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Resumen

La tesis surge debido al poco abordaje que tiene la narrativa de César Vallejo, en
especifico, su primer libro de estampas y cuentos Escalas (1923). El investigador
propone que el libro analizado es una obra narrativa singular porque relativiza el
concepto de narratividad convencional, lo cual obedece a su ubicacion en un periodo
de cambio. La hipoétesis especifica plantea que dicha tension se percibe en la propia
estructura del libro, siendo la primera seccion (Cuneiformes) conformada por cuentos de
corte experimental, mientras que la segunda seccion (Coro de vientos) esta conformada por

cuentos de un corte mas tradicional.

Palabras Clave: César Vallejo, vanguardia, modernismo, narrativa.
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INTRODUCCION

En las siguientes lineas de esta Introduccién queremos explicar
de qué modo nuestro proyecto de Tesis de Maestria en Literatura
Peruana y Latinoamericana, intitulado Escalas de Vallejo: Tradicién
y experimentacion narrativas se ha convertido en un texto cientifico
que sometemos a consideracion de los especialistas.

En el citado proyecto partiamos de la constataciéon de que la
obra narrativa vallejiana y, en especial, su primer libro de estampas y
de cuentos Escalas (1923) no habian sido suficientemente atendidos
por la critica literaria nacional. Nuestro proposito consistia en
estudiar exhaustivamente la ubicacion e importancia de dicho libro en
relacién con la narrativa vallejiana y con la literatura peruana de los
decisivos y controvertidos afios veinte.

En cuanto a nuestra hipétesis general, afirmabamos que Escalas
es una obra narrativa singular porque relativiza el concepto de
narratividad convencional y ello obedece a su ubicacién especial entre
lo tradicional y lo experimental. Nuestra hipotesis especifica
planteaba que en la propia organizacién textual se percibia esta
tensién, porque la primera seccién ,“Cuneiformes”, agrupa a textos

que responden a una estética vanguardista y experimental, mientras
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que la segunda, “Coro de vientos”, retine a narraciones de corte
tradicional, es decir modernista y postmodernista. Asimismo
agregabamos que Escalas es uno de los pocos libros de narrativa
breve en donde el cuento fantastico o psicopatologico tiene una
presencia significativa, consecuencia de influencias propias de la
época en que Vallejo pergefo su obra.

Este planteamiento de conjunto se ha convertido en un trabajo
constituido por tres capitulos, a través de los cuales desarrollamos y
comprobamos las proposiciones que nos sirvieron de punto de
partida.

El Capitulo I se denomina “Escalas y la obra literaria de César
Vallejo” y en él, guiandonos por el criterio de la intertextualidad, muy
pertinente en el anéilisis literario, examinamos la obra narrativa
estudiada en relacién-con el corpus escritural global vallejiano, del
cual forma parte. Tomando en cuenta, también, el criterio temporal,
esclarecemos los nexos-tematicos, estructurales y estilisticos que
existen entre Escalas y la produccion narrativa, la poética y la
periodistica de Vallejo, tanto la anterior, la contemporanea, como la
posterior al libro de 1923. De este modo, hemos establecido con
exhaustividad todas las conexiones posibles existentes entre una obra
especifica y el resto del corpus escritural de un autor. La
intertextualidad puesta de manifiesto es muy fructifera para el
analisis de cada uno de los textos de Escalas.

El Capitulo II se denomina “La critica literaria frente a

Escalas” y se propone examinar, en primer lugar, como han sido las
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relaciones de Vallejo con la critica literaria nacional y extranjera.
Igualmente, asumiendo un punto de vista cronologico hemos
establecido, con cierta coherencia, la existencia de tres etapas en
relacion con la lectura y apreciacion del libro de 1923. Una primera
etapa corresponde a la critica que esta cerca de la apariciéon de la obra
y que la evalla con los criterios vigentes en dicho momento; una
segunda etapa muestra que el interés de analizar Escalas es
subsidiario de la necesidad de estudiar todas las fuentes posibles de la
poesia vallejiana. La tercera etapa, cuyos inicios se sitiian en la década
del 80, rinde justicia al libro y lo evaliia con autonomia y criterios
adecuados, que se construyen a lo largo de un lento y laborioso
proceso critico. Hemos expuesto lo sustantivo de los aportes de un
numero significativo de estudiosos de Escalas y hemos tratado de
llegar hasta la més-cercana actualidad, aunque, sin duda, quedan
vaclos y omisiones involuntarios.

El Capitulo III de-la tesis, “Exégesis de Escalas”, tiene como
propoésito someter al universo textual del libro a un analisis operativo
y funcional. Para ello, hemos aplicado un mismo método de lectura a
todos y cada uno de los textos de las dos secciones del libro:
“Cuneiformes” y “Coro de vientos”. Aunque existen marcadas
diferencias entre los textos de una y otra secciéon, el método es lo
suficientemente flexible para dar cuenta de la singularidad de cada
objeto analizado, pero a la vez permite establecer conexiones y
distintos niveles de lectura ¢ interpretacion. Algunos de los rubros de

analisis han sido tomados del libro de Mario Vargas Llosa, Cartas a



un novelista (1997) y las otras categorias de lectura pertenecen a los
dominios del analisis de la narrativa en términos generales. No nos
hemos cenido a ningin autor especifico y por el contrario nuestra
experiencia académica en el analisis de textos narrativos nos permitié
sortear las dificultades que se presentan al leer textos tan herméticos
o complejos como los de Escalas.

En relacion con los propositos de este capitulo debemos sefialar
que la aparicién del denominado manuserito. Couffon en 1994 plantea
nuevos problemas exegéticos a la critica vallejiana, en tanto las
nuevas versiones de la gran mayoria de los textos de Escalas, nos
sitian practicamente frente a otro libro, muy distinto del que se edito
en 1923. Nosotros hemos trabajado con dicha edicién y de manera
sucinta hemos abordado el problema de las comparaciones entre las
versiones primigenias .del ano 23 y las posteriores, de fecha
desconocida. Esta es una tarea por realizar, pero para ello era
necesario proceder a una lectura sistematica y exhaustiva de los textos
de Escalas para poder ‘examinar su doble condicién de textos
tradicionales y experimentales. Creemos haber logrado este objetivo y
en las conclusiones a las que hemos llegado figuran los que

consideramos los principales aportes de nuestro trabajo.

Lima, diciembre de 1999.

Antonio Gonzalez Montes
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CAPITULO1
ESCALAS Y LA OBRA LITERARIA DE CESAR VALLEJO

I.1. LA OBRANARRATIVAY ESCALAS

Segiin Juan Espejo Asturrizaga, uno de los bidgrafos maés
autorizados de los afios juveniles de César Vallejo, “a mediados de
marzo (de 1923) recibe (el escritor) los primeros ejemplares, (de
Escalas) que distribuye entre sus amigos, remitiendo algunos
ejemplares a Trujillo” (1989: 159). Esta edicién, integramente
costeada por la modesta economia del autor, constaba de sélo 200
ejemplares, 135 paginas y un indice. En la cubierta lleva el titulo de
Escalas melografiadas y en la portada el de Escalas. Ambos titulos
se emplean indistintamente, pero nosotros utilizaremos el segundo
de ellos®,

Con la publicacion de este libro, el escritor inicia su
produccidén narrativa, la cual habrd de incrementarse con otro
titulo, Fabla salvaje (1923), muy proximo en el tiempo a Escalas,
con una novela editada en Espaiia, El tungsteno, y con varios textos
que, al igual 1o que lo mas valioso de su obra poética, seran dados a

conocer poéstumamente y en diferentes fechas, lo cual ha llevado a

‘) Cf. Ricardo Gonzalez Vigil. “Escalus corregidas de César Vallejo”, en suplemento Dominical de El
Comercio. Lima, 31 de julio de 1994; p. 12.

16



un continuo reexamen de la obra escrita integra del autor
santiaguino. Incluso, la propia Fscalas ha sido objeto de una nueva
edicién, diferente a la primera y Gnica que Vallejo publicd en su
vida. Couffon Claude, el editor, explica los entretelones de esta
nueva version de Escalas®,

Por ello, para situar a esta obra en su exacta ubicacién
cronoldgica, estética e ideoldgica, vamos a contextualizarla en
relacién con el corpus mas signiticative de la produccién literaria
del autor, pues una caracteristica esencial de la escritura vallejiana
es la inter-textualidad existente entre sus méas diversos textos(), sea
que pertenezcan éstos a un mismo género o a diferentes formas
literarias, hayan sido dados a conocer en vida del autor o
péstumamente. Guidndonos por este criterio, vamos a ir ubicando

al libro citado, de acuerdo a la afinidad de género o temat4).

I. 1.1. LA OBRA EN PROSA ANTERIOR A ESCALAS

Como ya hemos sefialado, con Escalas inicia César Vallejo su
obra narrativa, pero no es, en ese afio de 1923, un autor inédito. Ya
ha publicado, desde 1915, algunos titulos y en este apartado vamos

a referirnos a aquellos textos que tienen en comin con Escalas el

B CF. Coulfon, Claude: “Una version inddila de Ascalus™ en Cosar Vallejn: La escritura y lo real.
Cincuentenario de Vallejo; Madrid, Edicioncs de 1a Torre, 1988; pp. 39-44.

® Uno de los que ha trabajado mas sistematicamente con ¢l concepto de interiextualidad de Enrique
Ballén {1974).

“! Edgar Montiel cuestionz la separacion de la obra de Vallejo en géneros y postula Ja unidad de la
. eseritura. Cf. “La prosa matinal de un poeta” en Cuadernos MHispanoamericanos Nos. 454-455.
Homenaje a César Vallejo. Abril-Mayo 1988. Vol. L.
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estar escritos en prosa®s). En esta modalidad del lenguaje literario,
que Vallejo domina tan bien como el verso, tenemos, en primer
lugar, la publicacion, en 1915, de su tesis universitaria, sustentada
ese mismo afo en la Universidad Nacional de Trujillo, segin dato
que nos proporciona con exactitud Juan Espejo Asturrizaga. El
trabajo se denomina El Romanticismo en la poesia castellana y es,
como su nombre lo indica, un discurso ensayistico a través del cual
el autor ejercita sus dotes criticas con respecto al Romanticismo
literario europeo, latinoamericano y peruanot,

Puede parecer irrelevante la mencién a la tesis universitaria
de César Vallejo y a su condicion de discurso ensayistico critico; sin
embargo, como sefala Eduardo Neale-Silva (1987), uno de los
estudiosos mas solventes y rigurosos sobre la cuentistica vallejiana,
la propia narrativa breve del autor, y, en particular, varios de los
textos que integran Escalas  (sobre todo los de la seccidn
“Cuneiformes”) poseen un sesgo ensayistico y argumentativo, que
es necesario tomar éen cuenta, pues €ste parece ser un rasgo
esencial del estilo del autor, en prosa e inclusive en verso(?.

Ademas, como parte de la prosa anterior a Escalas también
es pertinente considerar algunos textos periodisticos que Vallejo

publicé en el diario trujillano La Reforma en los primeros meses
de 1918. Cabe precisar que dichos textos eran colaboraciones que el

autor mandd desde Lima al diario norteno y los tres envios

5 Sobre cl concepto gencral de prosa vallgjiana han trabajado Luis Monguio (1952), Roberto Paoli
(1964), Carlos E. Zavaleta (1989), entre otros.

“ David Sobrevilla da cuenta de la existencia de varias ediciones de la citada tesis (1995: 40). Nosotros
hemos consultado la que aparece en el volumen: César Vallejo, Crénicas, México: UNAM, 1984; T. I,
pp. 53-95.

D En los capitulos II y III veremos que lo ensayistico o ¢l concepto de ensayo esta
relacionados con Escalas.
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versaban sobre autores que Vallejo habia tenido oportunidad de
conocer y admirar en Lima: Abraham Valdelomar, José Maria
Eguren y Manuel Gonzalez Prada (®.

La estrecha vinculacién de la escritura narrativa con la
periodistica también es perceptible en Vallejo, pues muchos afios
después, durante su estadia europea, a través de sus cronicas
periodisticas pergené originales relatos que han sido considerados
por Neale-Silva como parte de su produccién narrativa. 9. En todo
caso la existencia de estos textos en prosa confirma, desde 1918, el
afan del escritor por utilizar diversos moldes expresivos, para dar

curso a su multifacética actividad intelectual. (Cf. 1.3.1).

I.1.2. LA OBRA NARRATIVA POSTERIOR PROXIMA A
ESCALAS

Inmediatamente después de haber publicade Escalas, el
autor agregd un nuevo titulo a su produccién narrativa. En efecto,
stempre segin el testimonio confiable de Juan Espejo Asturrizaga,
Vallejo da a conocer su novela corta Fabla salvaje en mayo de
1923. El volumen aparecié en la coleccidén La Novela Peruana,
publicacién quincenal ilustrada. (Afio [, N° 9, Lima, 16 de mayo de
1923, 4¢ paginas, con 5 ilustraciones de Rail Vizcarra). La

coleccibén era dirigida por Pedro Barrantes Castro, quien fue el que

@ Los tres articulos se denominan: “Con el CONDE DE LEMOS” (18 de enero de 1918), “Con José
Maria Eguren” (30 de marzo de 1918) y “Con Manuel Gonzalez Prada” (9 de marzo de 1918). Cf. Juan
Espejo Asturrizaga (1989: 265 y ss.).

™ Naosotros en un trabajo sobrc la narrativa de César Vallejo hemos analizado las relaciones entre
narrativa y periodismo. Cf. Antonio Gonzalez Montes (1992: 32.)
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pidié a Vallejo el texto original de Fabla salvaje, para ser incluido
en la citada coleccion . Cf. Espejo Asturrizaga, Juan (1989: 30¢)00),

Los puntos de semejanzas y de diferencias entre Escalas y
Fabla salvgje son miultiples y polémicos y vamos a examinar
algunos. En primer lugar, llama la atencién la cercania temporal
entre las fechas de publicacion de ambos titulos: tan sélo dos meses
de diferencia. A esta proximidad cronoldgica, mas estrecha que la
que existe con Trilce, hay que agregar que las dos obras son las
tltimas que Vallejo publica en el Perd, poco antes de viajar en
forma definitiva a Europa, un mes mas tarde en junio de 1923.

En cuanto al aspecto formal, Fabla salvaje estd mas proxima
a los cuentos psicopatoldgicos de la segunda seccion de Escalas
(“Coro de vientos™), que a las estampas lirico-narrativas de la
primera seccién de dicho libro (*Cuneiformes”). Ello ha llevado a
Luis Monguid a problematizar el género o la especie de Fabla en
los siguientes términos: “Fabla salvaje es un cuento largo o una
novela corta, una novella en el sentido italiano de la palabra.”
(1960: 134).

En lo concerniente al aspecto tematico también existen
coincidencias entre algunos de los cuentos de la seccidn “Coro de
vientos” y la historia que Fabla salvaje presenta. Por ejemplo, el
relato “Mirtho” tiene en comln con la citada novela el estar
elaborado alrededor de la temética del conflicto amoroso entre los
protagonistas de ambos textos. Las desavenencias surgidas tienen
su explicacién tltima en clertos desajustes de la personalidad de

alguno de los personajes de las narraciones. Este aspecto lo hemos

" Esta novela ha sido estudiada por Edmundo Bendezi (1992), Antonio Gonzalez Montes (1993),
Carlos E. Zavaleta (1996), entre otros.
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estudiado en un trabajo ya citado y lo volveremos a examinar en
capitulos posteriores de esta tesis. Cf. Antonio Gonzilez Montes
(1993A: 21).

También pueden advertirse semejanzas de contenido entre
Fabla salvaje y los cuentos “Los caynas™ y “El unigénito”. En este
sentido un estudio exhaustivo e intertextual de Escalas, como el
que pretendemos realizar, debe examinar extensamente los nexos
relacionales de dos obras que finalmente pertenecen a un mismo
autor y que, no por simple azar, fueron publicadas muy préximas
en el tiempo. Ese anéilisis pormenocrizado se realiza en el capitulo
I1I de este trabajo.

En mérito de Fabla salvaje, novela muy vinculada, pues, a
Escalas cabe sefialar que la critica literaria Gltima ha destacadobus
multiples méritos artisticos y tematicos y la ha ubicado dentro de
los margenes estéticos e histéricos del Modernismo o Post-

modernismo, aunque el tema puede discutirse mas (v,

I.1. 3. LA OBRA NARRATIVA POSTERIOR DISTANTE A
ESCALAS

Ya en Europa, desde junio de 1923 hasta su muerte en abril
de 1938, Vallgjo siguid escribiendo textos y obras, algunos de los
cuales lograron publicarse en vida del autor y otros se han editado
con posterioridad a la muerte de aquél. En una visién de conjunto

de toda la produccién escrita, conviene considerar la obra editada

"™ Cf Gonzilez Vigil, Ricardo {1992-10), Bendezll, Edmundo (1992), Antonic Gonzilez Montes
(1993), Zavaleta, Carlos E. (1996) la concepta como novela poética.
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en vida de Vallejo y la péstuma, pues el valor global de la obra
entera depende del conocimiento del integro del corpus escritural
vallgjiano. En el caso especifico de la obra narrativa posterior a
Escalas vamos a clasificarla, justamente, de acuerdo a la distincién

que acabamos de establecer.

I.1.3.1. LA OBRA NARRATIVA EDITADA EN VIDA DEL
AUTOR

Bajo este rubro se deben mencionar a dos textos que el autor
alcanzd a editar, pese a las dificultades econémicas y de otro tipo
que un escritor peruano podia tener en un pais europeo, sea éste
Francia o Espafa. Es de destacar la tenacidad y sacrificio que
desplegd Vallejo para mantenerse presente en el mundo de las
ediciones, con textos que permitian mostrar su evolucion estética e
ideolégica, como es €l caso de los tftulos que dio a conocer, uno a
través de una revista peruana y el otro mediante una editorial

espafiola.
I.1.3.1.1. “SABIDURIA” Y LA REVISTA AMAUTA DE
MARIATEGUI

No es de extrafiar que Vallejo publicara en el N° 8 de la

revista Amauta (1927) un texto narrativo denominado “Sabiduria”,

que aflos mas tarde utilizara como un fragmento de su novela El
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tungsteno. La relacion entre Vallejo y Maridtegui, segin David
Sobrevilla “se remonta a 1918: Vallejo habia colaborado por
entonces con tres poemas en Nuesira Epoca que dirigia el
Amauta”(2., La mutua admiraciéon y colaboraciéon entre ambos
escritores no se interrumpié totalmente sino a la muerte de cada
uno de ellos, Maridtegui en 1930 y Vallejo en 1938.

Antes de sefialar algunas caracteristicas de “Sabiduria” y sus
nexos con Escalas, cabe destacar la significativa presencia que tuvo
Vallejo en los diarios y revistas mas importantes de su época. En
las paginas de varios Organos periodisticos nacionales y
extranjeros, el autor de Trilce dejé testimonio continuo de la
actualidad noticiosa europea y ademas utilizé las paginas
periodisticas para mostrar a ftravés de ellas, sus trabajos
estrictamente creativos. Lo habia hecho con respecto a su poesia,
que se publicé primero cn diarios trujillanos y limefios (Cf.
Gonzalez Vigil, Ricardo, 1988: 25-64). Y ahora en Europa seguia
sirviéndose de los medios informativos para dar a conocer aquello
que iba produciendo en el contexto europeo.

Como han documentado sus diversos bidgrafos y los
estudiosos que han recopilado la ingente produccion escrita de sus
primeros afios europeos, Vallejo colaboré con asiduidad y brillo en
varios medios expresivos de esos afios, entre ellos: El Norte
(Trujille), desde febrero de 1923 hasta 1930; Mundial (Lima),
desde julio de 1925 hasta 1930; Variedades (Lima) desde julio de
1926 hasta 1930; El Comercio (Lima), desde julio de 1929 hasta

193003), Como puede constatarse, hay una coincidencia, que no es

19 David Sobrevilla {1994: 213).
19 Cf. Aurelio Miré-Quesada (1992).
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gratuita, en el afio en que concluye su rol de colaborador en varias
publicaciones peruanas.

Al respecto nos dice un estudioso: “este aflo (1930) dejan de
salir las revistas limefhas Amauta, Mundial y Variedades. El final
del gobierno (once afios) de Augusto B. Leguia, derrocado por el
levantamiento del Comandante Sianchez Cerro, crea una situacién
grave de desorden y represién en el Perf; simese a ello la
depresién econdémica mundial que siguié al quiebre de la Bolsa de
U.S.A. en 1929, para entender la desaparicion de muchas
publicaciones peruanas (inclusive FEl Comercio, a fines de 1930
suprimi6 su Suplemento Dominical, terminando las colaboraciones
de Vallejo en dicho diario el 14 de diciembre)’(4), Es en este
contexto que cabe ubicar la publicacion de “Sabiduria®,

Si bien so6lo habian pasado cuatro arios desde la publicaciéon
de FEscalas, Vallejo habia evolucionado mucho en los planos
individual, social e ideologico-estético. De ahi que Sobrevilla
caracterice los afios de 1926-1927, como de aproximacién al
marxismo y de surgimiento de un decidido interés politico, el cual
“nacié en parte de sus lecturas, sobre todo de la revista Amauta
que habia comenzado a aparecer en setiembre de 1926 y que
llegaba regularmente a Paris donde era leida por muchos peruanos.
La influencia de José Carlos Mariategui fue determinante en la
evolucion de Vallejo™05),

Esto explica que el fragmento narrativo “Sabiduria”, dado a
conocer en la citada Amauta, muestre un vuelco notable con

respecto a los textos de Escalas, tanto a las estampas lirico-

U Ricardo Gonzalez Vigil (1992, 1: 73).
U3 Cf. David Sobrevilla (1994: 212).
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narrativas de “Cuneiformes”, como a los cuentos psicopatolégicos
de “Coro de vientos”. Aunque “Sabiduria” no es todavia un ejemplo
de literatura de agitacién politica, ya se nota una preocupacién por
temas sociales e ideoldgicos, y la prueba es que afios méas tarde
pasé a formar parte, con algunos pequeiios cambios, de la novela
politica El tungsteno, libro en el cual Vallejo muestra su
concepcidén estética de un arte comprometido. Segin David
Sobrevilla, va en 1927 el escritor peruano habia elaborado una
“primera versién de su teoria del compromiso” y de acuerdo a ella

“el artista no puede ser neutral en politica” (1994: 218).

I.1.3.1.2. EL TUNGSTENO Y LANOVELA PROLETARIA

El tungsteno (Editorial Cenit, Col. “La novela proletaria”) se
public6, por primera vez, en Madrid en 1931 y es la altima obra
literaria que alcanzé a editar personalmente el autor, si es que
dejamos de lado su libro de reportajes Rusia en 1931. Reflexiones
al pie del Kremlim (Ediciones Ulises), que también aparecid en
1931, algunos meses después de la citada novela. La importancia de
El tungsteno en la produccién narrativa de Vallejo es enorme y ha
sido reconocida por la critica nacional y extranjera, desde su
aparicion a comienzos de la década del 30 hasta la actualidad.

Comparandola con Escalas resulta ser la antipoda de ésta,
pues mientras el libro de 1923 es una obra experimental y
vanguardista, aunque con un contrapeso de tradiciona]igi_ad

narrativa, como tratamos de demostrar a través del presente
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estudio, la novela de 1931 es un libro comprometido, con una
adhesion ideoldgica y estética muy clara a la concepeién marxista
de la historia y al régimen soviético de esos anos y que Vallejo tuvo
oportunidad de visitar y de “reportcar” en mas de una oportunidad.
Sin embargo, como han sefialado varios criticos, El tungsteno es
una obra con un largo proceso de gestacién, que se habria iniciado
incluso antes del viaje a Europa: su escritura comenz6 en 1921 y
1923, continud en 1927 y concluy6 en 1927416),

De acuerdo a diversos criticos, el periodo en que se termina
de escribir y se publica El tungsteno es uno de los mas intensos en
la vida del autor. Victor Fuentes, por ejemplo, indica que entre
enero de 1931 y febrero de 1932 Valiejo “vivié entregado, en cuerpo
y alma, a una intensa actividad politica y literaria”. No s6lo dio a
conocer, como hemos senalado, su novela v Rusia en 1931, sino
que ademas acometié la redaccién de varios titulos (algunos de
ellos de publicacién péstuma) El arte y la revolucién, “Paco
Yunque”, Rusia ante el segundo plan gquincenal y dos obras
teatrales: Lock out y Moscit contra Moscu (o Entre dos orillas
corre el rio). “En total, dice Fuentes, una obra que no tiene
parangdn (tanto por su extension, en tan corto liempo, como por su
.comprensién creadora del marxismo) entre los escritores espanoles
e hispanoamericanos que, por las mismas fechas, se acercaron o se
pasaron a las filas de la revolucién proletaria™7).

A su vez, David Sobrevilla al estudiar las relaciones de César
Vallejo con el marxismo establece un conjunto de 5 etapas, desde

1926 hasta 1938, en cada una de las cuales se detectan ciertas

Y9 ¢f. Ricardo Gonzélez Vigil: Prélogo a £/ tungsteno (1992, 7: 10).
9 CF. Victor Fuentes (1988: 403).
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caracteristicas que permiten, precisamente, distinguir cada una de
dichas ctapas, aunque ¢stas, en general, son de corta duraciéon. La
etapa en la que aparece El tungsteno se denomina: “3. La
aproximacion al estalinismo (setiembre de 1929-enero de 1932)”.

Coincide Sobrevilla con Fuentes y otros estudiosos en el
sentido de que esos arios fueron intensos y decisivos en la vida y en
la produccién intelectnal del escritor peruano. Los titulos
producidos en esa rapida y especial coyuntura son los que mejor
encajan dentro de la nocién de arte comprometido o literatura
politica. En este periodo se percibe, también, la mayor coincidencia
con el régimen politico establecido en la Unidén Soviética y ello
coincide con los dos viajes que realiza Vallejo a dicho pais en esta
fase de “aproximacién al estalinismo”.

De hecho, existe una complementacién entre El arte y la
revolucién, libro tedrico, de publicacion péstuma (1973) v El
tungsteno, obra artistica que en su forma novelesca plasma los
postulados ideologicos  y  estéticos que aparecen esbozados
conceptualmente en El arte y la revolucion. David Sobrevilla
analiza exhaustivamente y descubre en este libro hasta 4 temas
estéticos, de los cuales examina 2: a. El arte, sus variedades,
medios y conexiones y b. La relacion entre el artista y la sociedad.
Cf. (1994: 240).

En suma, frente a una concepcidon estética individualista y
subjetiva, como la que se advierte en Escalas, El tungsteno expresa
una visién artistica de cufio marxista, en la que se realiza una
critica a la sociedad capitalista y se esboza los principios de una

concepcion socialista.
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1.1.3.2. LA OBRA NARRATIVA INEDITA Y POSTUMA

César Vallejo al morir en 1938 dejé abundante obra literaria
inédita, la cual se ha ido publicando paulatinamente y ha permitido
tener una imagen mas completa del escritor santiaguino. Se
constata que, ademds de su altisima calidad poética, que lo eleva
como uno de los grandes poetas universales del siglo XX, es
también uno de los autores mas completos de la literatura peruana
porque acometid, con éxito, el cultivo de los tres grandes géneros
literarios (épico, lirico y dramatico) y otros cercanos a la literatura,
como el ensayo, el perlodismo, la reflexién tedrica. Cabe agregar
que estos titulos inéditos se concibieron en forma paralela y
complementaria a los que si se editaron en vida del autor, pero
como se han publicado muchos afos después de la desaparicién
fisica de Vallejo, esta circunstancia ha dificultado su difusién y su
valoracién por la critica literaria. Esto es lo que ha ocurrido,
particularmente, con su produccion narrativa; en cambio su obra
poética poéstuma (la mas importante) fue dada a conocer casi
inmediatamente, aunque esto no ha impedido que surjan
discusiones y polémicas acerca de los criterios manejados por los
editores de la produccion poética pdstuma®), Sobrevilla, David
(1995: 21y ss.), y Gonzalez Vigil Ricardo (1991-1992). En el caso de
la produccién narrativa iremos dando cuenta de las fechas y

circunstancias de publicacién de todos los textos.

8 Cf. Américo Ferrari {1988: 29).
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1.1.3.2.1. HACIA EL REINO DE LOS SCIRIS

Seis aiios después de la muerte de Vallejo y en un momento
en que todavia no se habia iniciado un culto extendido a la poesia
vallejiana, se publica la novela corta Hacia el reino de los Sciris. La
revista imena Nuestro Tiempo da a conocer los 5 capitulillos de la
obra en tres niimercs que corresponden a enero, marzo y mayo de
1944. Sin embargo, una revisidon de la copiosa produccidén
periodistica del autor permite constatar que ya “en 1931 el escritor
publicd dos textos en La Voz de Madrid con los titulos de "Una

n <k

cronica incaica” “y “La danza del Situa”, que no eran, sino, pasajes
o avances de la citada novela™(9).

Hacia el reino de los Sciris, al igual que El tungsteno, siguid
un largo proceso de concepeién que habria comenzado antes del
viaje a Europa y que continud en el viejo continente. Incluso “entre
julio y agosto (de 1927) le confiesa a Pablo Abril su deseo de editar
en francés, con auspicio econémico del gobierno peruano, su
“novela de folklore americano” Hacia el reino de los Sciris. Pero en
setiembre ya esta desengafiado de todo eso”(29). Este dato indica
que el autor apreciaba el valor de esta obra que, en cuanto a
-extension, se asemeja a Fabla salvgje.

En el conjunto de la produccién narrativa vallejiana, la
existencia de esta novela indica la actitud abierta del autor hacia las
diferentes opciones narrativas que le brindaba su época. Asi como

la creacion de Escalas habia obedecido a la eleccidon de la

alternativa experimental y vanguardista, con rezagos de

U% Cf. Gonzilez Montes, Antonio (1992: 39).
@0 Cf. Ricardo Gonzalez Vigil (1992-1: 67).
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tradicionalidad, que le ofrecian la literatura peruana vy
latinoamericana a principios de los aiios 20, del mismo modo y
pocos afios después, Vallejo optaba por otro modelo novelistico
puesto en boga, afios antes, por el post-modernismo: la novela
historica, cultivada por contemporaneos suyos como Augusto
Aguirre Morales y Abraham Valdelomar(=.

Cabe destacar que, siguiendo su tendencia a establecer
conexiones tematicas y estilisticas entre sus maéas distintos textos
(intertextualidad), Vallejo tomd, como punto de partida para su
novela, ciertos pasajes de la crénica del Inca Garcilaso de la Vega,
los Comentarios reales de los incas (1609-1616), luego utilizd
varios fragmentos de Hacia el reino de los Sciris para la
composicion de una de sus obras teatrales mas logradas: La piedra
cansada, también de publicacién pbéstuma y escrita, segin David
Sobrevilla, en los dos tltimos afios de la vida del escritor (22,
Ademas la novela no tiene un mero valor folelérico, sino una

connotacion politica sefialada por la critica(23).

I.1.3.2.2. PACO YUNQUE

Este texto es uno de los cuentos més conocidos y antologados
de César Vallejo. Su época de escritura estd muy proéxima a la de El
tungsteno en 1931. Segin una versién “un editor le solicita un

cuento para nifios y Vallejo escribe Paco Yungue; el editor lo

2D Cf. Gonzélez Montes, Antonio (1992: 40 y ss.).
2 f Gonzédlez Montes, Antonio (1993: 47 y ss.) y Eduardo Hopkins (1993: 15).
™ Cf. David Sobrevilla (1994: 327 y ss.).
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rechaza por “demaslado triste”(24). A su vez, David Sobrevilla ubica
al famoso cuento en la etapa que va de setiembre de 1929 a enero
de 1932 y transcribe la misma versién anterior, cuya fuente es
Georgette de Vallejo=s).

Paco Yunque, ademas de estar conectado temporal y
estéticamente con El fungsteno, también lo estd con el libro
péstumo El arte y la revolucién. Dirlamos que es una plasmacion
artistica y narrativa de los postulados teéricos planteados en este
ultimo, en el que se establece una clara distincién entre arte
bolchevique y arte socialista. Paco Yunque seria una muestra cabal
del primero que “es principalmente de propaganda y agitacién. Se
propone, de preferencia, atizar y adoctrinar la rebelidon y la
organizacibn de las masas para la protesta, para las
reivindicaciones y para la lucha de clases. Sus fines son didacticos,
en el sentido especifico del vocablo™26),

El relato vallejiano publicado recién en 1951 esté, pues, en las
antipodas del tipo de narrativa al que pertenece Escalas y €s una
prueba palpable de la gran evolucién ideolégica y estética que
experimenta el autor en pocos afios (menos de una década), a
consecuencia de los grandes cambios sociales y politicos que se
producen en la Europa oriental y que Vallejo tiene oportunidad de
apreciar en los multiples viajes que realiza al gran pais donde, en

apariencia, se estaba implementando el sistema socialista, basado

@) Cf, Ricardo Gonzalez Vigil (1992, 1: 75).
@3 Cf. Georgette de Vallejo (1978). Vallejo: Alld ellos, alld ellos, alld ellos!. Lima, Editorial Zalvac,

20 Cf Vallejo, César (1973-11: 26). £/ arte y la revolucion Lima, Mosca Azul Editores.
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en la concepcidn marxista que Vallejo abraza en esos afios y que
trata de construir en el terreno artistico®,

Estas razoncs y cl hecho de que ¢l famoso cuento, a pesar de
ser expresion del arte bolchevique, sea una pequefla obra maestra,
han determinado que se convierta en uno de los textos vallejianos
mas antologados y analizados en el &mbito de la narrativa peruana
contemporanea. En un trabajo ya citado hemos indicado que Paco
Yungue es, ademas, producto de la aplicacién creadora y original
de los principios del arte revolucionario a la literatura infantil, a la
cual, sin duda, pertenece”=8). Y como agrega Ricardo Gonzilez
Vigil “lo notable es que la sencillez estilistica y el esquematismo de
la trama de Paco Yungue a no generan una pobreza en el plano de
la significacién, sino  un mensaje rico en connotaciones

problematizadoras e iluminadoras del tramado social (1992, 6:

59)(z9).

I1.1.3.2.3. LOS OTROS CUENTOS INEDITOS

En la historia de la produccién narrativa de César Vallejo es
importante la apariciéon del volumen Novelas y cuentos
completos(39). En este libro se reune, por primera vez, el conjunto
de titulos v de textos, éditos ¢ inéditos hasta ese momento, que

pertenecen al denominado género narrativo, con toda la polisemia

“D Estuardo Nidcz (1984: 79) habla de los viajes de Vallejo y  Jorge Puccinelli (1987: [x1-x1i))

ofrceen un mapa can fechas de los mismos,

¥ CF. Gonzdlez Montes, Anlonio (1992: 51).
@ También Aatonio Comcjo Polar (1967) ¢ Ivan Rodriguez Chavez (1977), entre otros, han analizado

este relato.
% Andre Coyné (1967) y Antonio Cornejo Polar (1967) destacaron la trascendencia de dicha edicién.
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y ambigiiedad que esta expresion posee en el mundo de los
estudios literarios.

Los editores, luege de una breve “noticia” introductoria,
dividen el gran corpus narrativo vallejiano en 7 secciones que
corresponden o a los titulos o a clertos conjuntos de textos
clasificables dentro del mencionado género literario. En las
primeras 6 secciones aparecen obras o relatos que ya habian sido
editados, sea en forma completa (Escalas, Fabla salvaje, El
tungsteno, Paco Yunque) o por entregas (Hacia el reino de los
Sciris). En sentido estricto sélo los relatos que se agrupan en la
altima seccidén y que llevan el titulo de Inéditos son tales y se
publican por primera vez, incrementando significativamente el
corpus narrativo del autor. En la ya citada “Noticia” se dice: “Los
cuatro cuentos que figuran al final de este volumen fueron escritos
entre los afios 1935 y 1936, fecha establecida por G. de V. “Los dos
soras’ aparecio en Amaru (N9 1, 1967),

Los titulos de los relatos son “El nifio del carrizo”, “Vigje
alrededor del porvenir”, “Los dos soras” y “El vencedor”. Aunque el
ultimo de los mencionados, tiene muchos puntos de contacto con
Paco Yunque es indudable que todos pertenecen a otra época de
.escritura y a otra concepcién ideoldgica y estética. Por ejemplo,
segtin David Sobrevilla estos textos se concibieron en la etapa de
“El distanciamiento del estalinismo (febrero de 1932-julio de 1936),
pentltima en la trayectoria vital y de gran importancia histérica y
literaria, pues en esos dificiles y poco conocidos afios Vallejo
redondeé la escritura de varios de sus Poemas humanos

(particularmente, aquellos de inspiracién marxista como
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“Salutacién Angélica”, “Los mineros salieron de la mina” y
“Gleba™3V, ensayos sobre temas politicos peruanos, textos
teatrales, notas para un guién cinematografico y los citados
Inédites, publicados, pues, por primera vez en 1967.

Sobrevilla sostiene que “los cuatro cuentos de esta época
exhiben una visién materialista del mundo, una critica social y
cultural, pero al mismo ticimpo confirman el distanciamiento del
realismo socialista” (1994: 307). Eduardo Neale-Silva también les
concede un gran valor ¥ los analiza uno por uno en su ya clasico
libro (1987). Nosotros, también, hemos detectado las relaciones
que tienen cntre si y con el resto de la literatura vallejiana (1992:
47).

Con respecto a las conexiones existentes entre Escalas y los
“Inéditos” podriamos afirmar que por su estructura narrativa mas
tradicional, estos dltimos se asemejan a los textos de “Coro de
vientos”. De hecho, ya nosotros habiamos advertido nexos entre
“Los caynas” y “El nifio del carrizo”, “pues en ambos relatos
percibimos un proceso de regresion de lo humano hacia lo animal.
En el primer cuento, los personajes humanos se creen y actian
como monos, aunque este extrafio cambio parece ser fruto de la
naturaleza también asume un comportamiento que es mas propio
de los perros que lo acompafian, y con los cuales lucha de igual a

igual(32},

B ¢f. David Sobrevilla {1994: 263).
O Cf. Antonio Gonzalez Montes (1992: 48).
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I.1.3.2.4. EL CASO DE CONTRA EL SECRETO
PROFESIONAL

Después de la publicacién de Novelas y cuentos completos de
César Vallejo, parecia que el corpus de su produccién narrativa
quedaba précticamente cerrado. Sin embargo, la aparicién de
Contra el secreto profesional en 1973, y el trabajo de exégesis de la
critica literaria y, en particular, la labor interpretativa de Eduardo
Neale-Silva, (1987) han permitido replantear el perfil narrativo de
César Vallejo y apreciar mejor su tarea renovadora en sus aiios
europeos, a lo largo de toda la década del 20.

La edicién de este nuevo titulo vallejiano estuvo a cargo de
Georgette de Vallejo v en la nota prologal firmada por ella se indica
que este volumen se habria comenzado a redactar a partir de 1923,
paralelamente a Poemas en prosa hasta 1929, aproximadamente.
Incluso el autor, siempre segiin version de G. de V., pas6 algunos
textos de Contra el secreto profesional a Poemas en prosa. La
editora agrega que a los materiales de este volumen preparado por
Vallejo ella le ha afiadido “unas notas sobre preocupaciones afines,
recopiladas de las libretas de apuntes dejadas por César Vallejo™(3),

En la cronologia propuesta por David Sobrevilla, Contra el
secreto pertenece a la etapa denominada “La opcién por Trotsky
(1928-setiembre de 1929)”, aunque el titulo que Vallejo escoge para
el volumen corresponde a un articulo del mismo nombre, escrito en
1927 en el que el autor “censuraba la adhesion puramente pasiva e

imitativa de las generaciones latinoamericanas a las vanguardias

BY ¢f. Georgette de Vallejo (1973: nota prologal).
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europeas, pronunciandose a favor de otra actitud”@9. El articulo
citado esta recogido en Vallejo, César (1987: 204).

La critica literaria rapidamente ha tomado consciencia del
valor de Contra el secreto. Segin David Scbrevilla “José Miguel
Oviedo fue, probablemente, ¢l primero cn sefialar la importancia
de Contra el secreto profesional para la investigacién vallejiana: se
trata de un conjunto de textos que permiten cerrar el vacio
existente entre Trilce y la produccién posterior de Vallejo”. (1994:
230).

Al mismo tiempo hay que destacar el hecho de que Contra el
secreto profesional no sea soélo un volumen de narraciones o
relatos, al modo de los denominados “Cuentos inéditos”. Su
caracteristica es la de ser una obra abierta, un libro en proceso, de
perfil miscelanico porque en é! se han compilado anotaciones,
citas, poemas en prosa, “fabulaciones™ y “consorcios narrativos
plurales”. Las dos tltimas expresiones son conceptos acuhados pro
Eduardo Neale-Silva para dar cuenta, precisamente de la existencia
de un conjunto de textos con valor narrativo en un libro que es,
sobre todo, una obra reflexiva y de pensamientos, pues como
sefiala Ricardo Gonzélez Vigil “de modo variado, sus textos nos
hacen recordar las parabolas evangélicas, las anécdotas con fines
simbdlicos, las narraciones ejemplarizadoras [...], las maximas y los
“pensamientos” de Pascal. Es decir, estamos ante pensamientos
que usan recursos narrativos y poéticos; en el centro de ellos,
palpita un propésito reflexivo, una “moraleja” o una “teoria”

esbozada en rapidos apuntes”3s),

O Cf, David Sobrevilia (1994: 218).
8% Ricardo Gonzalez Vigil (1992-8: 155).
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Pese a su naturaleza miscelanica y heterogénea, o gracias a
ella, existe en Contra el secreto profesional un conjunto de textos
de valor narrativo incuestionable y que son, por ello, parte
significativa de la obra narrativa global del escritor. Dichos textos
son “Individuo y sociedad”, Teoria de la reputacién”, “Ruido de
pasos de un gran criminal”, “Conflicto entre los ojos y la mirada”,
“Magistral demostracién de salud publica”, “Languidamente su
licor” y “Vocacion de la muerte”.

Nosotros, siguiendo los aportes de Ricardo Gonzalez Vigil v
de Eduardo Neale-Silva, ya habiamos advertido semejanzas entre el
libro que vamos a analizar y el grupo de textos desgajados de
Contra el secreto, que se han incorporado validamente al total de la
obra narrativa de Vallejo. Nuestra apreciacién era que “si
comparamos estas narraciones escritas en los primeros afos
europeos, con lo producido y publicado en Lima en 1923,
constataremos que tanto en lo temético, como en lo estructural y en
lo expresivo existe una afinidad entre la escritura experimental y
vanguardista de las estampas de “Cuneiformes” (Escalas) y las
“fabulaciones” y “consorcios narrativos plurales” diseminados en
las paginas miscelanicas de Conira el secreto”%,

En el nivel tematico se puede cotejar, por ejemplo, las
conexiones existentes entre los textos “Muro noroeste”, “Muro
dobleancho” vy “Liberacién” de Escalas y la fabulacién “Individuo y

sociedad” de Contra el secreto profesional. También “Mirtho” es

comparable con la fabulacién ya citada.

36 o Antonio Gonzdlez (1992: 31).
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I.2. LA OBRA POETICA Y ESCALAS

Como es reconocido, unanimemente, por la critica y los
lectores en general lo méis valioso y universal de la escritura de
Vallcjo es su poesia. Correspondié a Juan Espejo Asturrizaga el
meérito de haber realizado una primera recopilacién de los poemas
que el escritor publicé en periddicos y revistas antes de reunir
algunos de ellos en su primer libro Los heraldos negros (1918-
1919)37), E igualmente hay que destacar la labor de su viuda
Georgette de Vallejo y del historiador Ratil Porras Barrenechea,
quienes en 1939, al afio siguiente del deceso del poeta, editaron la
obra postuma bajo el titulo de Poemas humanos. Empero, la
edicién y reedicion del corpus poético vallejilano poéstumo ha
originado una gran cantidad de problemas, como lo ha senalado
Américo Ferrari (1988: 29).

Igual que en el caso de la obra narrativa integra, vamos a
rastrear los posibles mnexos existentes entre nuestro objeto de
estudio (Escalas, 1923) v la poesia anterior, paralela o préxima y la
posterior a la edicién de dicho libro. Realizamos esta necesaria
labor, porque como ya ha sefialado la critica, y nosotros hemos
tenido oportunidad de comprobarlo, es perceptibie la presencia de

una intertextualidad entre varios de los libros vallejianos.

YN CF. Juan Espejo Asturrizaga (1965: hay una 2° ed.; 1989).

38



I.2.1. LA POESIA ANTERIOR A ESCALAS

Bajo este rubro consideraremos, primero, los poemas que
Vallejo public6 en periddicos y revistas trujillanos, y luego los dos

libros de pocmas que precedicron a la edicién de Escalas.

I.2.1.1. LOS POEMAS EN REVISTAS Y PERIODICOS

I.2.1.1.1. POEMAS EN CULTURA INFANTIL (1913-1917)

Como ha establecido Juan Espejo Asturrizaga, Vallejo dio a
conocer sus primeros poemas en la revista escolar Cultura Infantil
1913-1917. El editor de dicha revista fue el Dr. Julio Eduardo
Manucci, director en esa época del Centro Escolar de Varones N°
241 de Trujillo. Debemos indicar, siguiendo a Espejo Asturrizaga,
que por esos anos no existia en la citada ciudad una revista de
caracter literario y que, pese a su finalidad escolar, publicaron en
dicho 6rgano informativo escritores como José Eulogio Garrido,
Carlos C. Godoy, Antenor Orrego, Oscar Imaia, Alcides Spelucin,
Federico Esquerre, Juan Espejo Asturrizaga y Francisco A.
Xandoéval.

Es verdad que en la actualidad los textos publicados por
Vallejo en Cultura Infantil tienen un valor puramente histérico,
pero al mismo tiempo es posible descubrir en ellos ciertos rasgos
tematicos, expresivos y estilisticos, que mas adelante se van a

repetir en las diferentes etapas de su produccidn literaria, sea en
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poesia, en narrativa, en el ensayo o en cualquier otra modalidad
escritural que Vallejo cree, en su afan de encontrar las formas maés
adecuadas para expresar su original visién del mundo.

En ese sentido, cabe advertir que en estos poemas juveniles
se descubren, en el plano tematico, algunas preferencias que mas
tarde encontraremos presentes en Escalas. Entre ellas podemos
citar, por ejemplo, la referencia a la naturaleza, a determinados
seres queridos (la madre, el hermano), al hogar, a los animales, ete.
En cuanto al plano estructural, es posible descubrir la narratividad
que subyace en poemas como “Fosforescencia”, “Fusién”,
“Transpiraciéon vegetal”, etc. Asi mismo es perceptible el tono
argumentativo y explicativo que €l escritor emplea en muchos de
los poemas, y que se asemeja al que despliega en muchos de los

textos de Escalas, en especial en los de “Cuneiformes”.

1.2.1.1.2. POEMAS EN PERIODICOS: LA REFORMA (1915-
1917) Y LA INDUSTRIA (1916-1917)

Incorporado mas plenamente al grupo de intelectuales
trujillanos dirigidos por Antenor Orrego®®), Vallejo se convirtié en
colaborador del diario trujillano La Reforma, en cuyas paginas
publicé poemas desde 1915 hasta 1917. También en estos textos
encontramos atisbos de lo que sera, verbigracia, la concepcion
amorosa exacerbada y tragica o conflictiva de la que Vallejo hace

gala en textos de “Cuneiformes” y de “Coro de vientos”. Igualmente

% Antenor Orrego: (1989).
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es constatable el tono de soliloquio de algunos poemas en los que el
yo poético se examina en profundidad. Esta caracteristica se repite
practicamente en todas las “estampas” que integran “Cuneiformes”.
Algunos de estos textos, sometidos a exigentes revisiones, se
publicaron en Los heraldos negros ¢9. Habria que agregar a esta
produccién anterior a Los heraldos negros en los afios de 1916 y
1917. En estos textos se repiten los rasgos tematicos y formales ya

advertidos en este corpus poético inicial.

I.2.1.2. LOS HERALDOS NEGROS

Los heraldos negros, primer libro de César Vallejo, es
importante para su autor y también para la poesia peruana del
siglo XX. En este poemario se consolida la cancelacién de la
hegemonia del Modernismo y se anuncia el inicio de otra estética y
de otra visién del mundo que el escritor ha ido configurando paso a
pasol40),

Nos referiremos sumariamente a los nexos tematicos vy
formales que existen entre Escalas y el citado poemario.
Comenzaremos con una diferencia formal: Los heraldos negros
(LHN) es el Gnico libro de Vallejo en el que se utiliza inicamente el
lenguaje en verso tradicional. En cambio en Trilce y en su poesia
postuma el empleo del verso tradicional o no tradicional esta

combinado con e] uso de la prosa poética. Este rasgo permite,

" Juan Espejo Asturrizaga (1965) y posteriormente Ricardo Gonzélez Vigil (1988) han analizado el
proceso de transformacidn operado en Vallejo desde eslos poemas iniciales hasta el primer libro.
M9 CF. José Miguel Oviedo (1994; 79-91).
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entonces, marcar una diferencia formal radical entre el verso de
Los heraldos negros y la prosa de Escalas, que en la seccién
“Cuneiformes” se aproxima a la prosa poética, aunque sin perder
del todo su dimensiéon narrativa, v en “Coro de vientos” es
claramente una prosa narrativa, salpicada dc elementos liricost4n,
Pese a esta diferencia formal si existe en el nivel tematico y
lexical alguna semejanza entre Escalas y LHN. Incluso podriamos
decir que una misma concepcion existencial y estética emparenta a
ambas obras. Ya Luis Monguid habia descubierto casos especificos
de semejanza entre textos determinados de uno y otro libro. Por
ejemplo, senala que el relato “Alfeizar” (“Cuneiformes”) no sélo es
comparable con un poema de Trilce, que citaremos al hablar de

£

este poemario, sino que también “nos lleva al poema “El pan
nuestrc” de LHN®2), Y en efecto, en ambos textos se recrea escenas
de desayunos en los que el sujeto evocador destila nostalgia.

Existe otra semejanza tematica a la que también se refiere
Luis Monguid en estos términos: “El ultimo cuento de Escalas,
titulado “Cera”, es interesante mas que nada como un ejemplo de la
obsesién de su autor con los términos y los objetos del juego, de la
suerte, del azar, representantes del sino del hombre, que ya habia
. usado poéticamente en “La de a mil”, y “Los dados eternos”, de Los
heraldos negrost43). Esta singular correspondencia tematica,
reveladora de la concepcién del mundo vallejiana, serd analizada

mas adelante.

“Y Incluso Neale-Silva considera que muchos parrafos de textos de Escalus se pueden convestir en

conjuntos de versos {(1987...).
“2 Cf. Luis Monguié (1960: 133).
“3 Cf. Luis Monguié (1960: 134).
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Atn podemos sefialar algunos ejemplos méas de
intertexualidad entre estos dos libros. Alain Sicard alude a ciertos
versos del poema “Los Heraldos Negros” texto liminar del libro del
mismo nombre y muy representativo de la poética vallejiana en
esos afios. Sirard cita aquellos versos en los que se dice: “Y el
hombre... Pobre...! Vuelve los ¢jos, como / cuando por sobre el
hombro nos llama una palmada; / vuelve los ojos locos, v todo lo
vivido / se empoza, como charco de culpa, en la mirada.”.

El critico indica que “en esa misteriosa palmada en el hombro
que hace al hombre volverse y contemplar como dentro de un
espejo su propia existencia, el doble acaba de manifestarse por
primera vez en la poesia de Vallgjot4). El detalle descubierto es
importante porque, en efecto, el tema del doble es caracteristico no
solo de la poesia vallejiana, sino diriamos del conjunto de su obra
literaria. Aunque este concepto del doble lo vamos a desarrollar
més adelante, es pertinente ofrecer ahora una explicacidén para que
se sepa a qué nos referimos. El doble es una suerte de obsesién o de
idea fija que consiste en que un sujeto tiene la sensacién o
consciencia, mas imaginaria que real, de que alguien lo observa olo
acecha. En otros casos, y algunos relatos de Escalas ejemplifican
esta posibilidad, dicha obsesién consiste en que el sujeto cree
descubrir en otra persona proxima a él (su enamorada o esposa)
una doble identidad (“Mirtho”). Como vemos, el doble es un
concepto de gran complejidad y de vieja data, pues estd empleado,
por ejemplo, en obras como El retrato de Dorian Gray, de Oscar

Wilde o Mr. Hyde y Dr. Jeckil de Stevenson. En consecuencia,

4 Cf. Alain Sicard (1988: 275).
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cuando Vallejo configura su poesia o su narrativa este tema estaba
en el ambiente.

En Los heraldos negros se manifestaria, pues, por primera
vez, el simbolo del doble, que se repetird mas adelante tanto en su
poesia como en su narrativa. Incluso esta idea fija implica que el
propio sujeto puede verse a si mismo como otro ser humano. En
este caso, la obsesiébn equivale a un desdoblamiento y una
manifestacion poética de ella es posible descubrir en el poema
“Piedra blanca sobre una piedra negra” de Poernas humanos, y en
algunos otros textos de este mismo poemario.

Otro elemento en comiin entre Escalas y Los heraldos negros
es el sentimiento de orfandad, tan caracteristico, ademaés, de gran
parte de la obra vallejiana. En el caso especifico del poemario de
1918-19 podriamos citar algunos poemas en los que es perceptible
aquel sentimiento y la blisqueda de la superacién del mismo
mediante el acercamiento afectivo a los padres, a Dios o, incluso a
la amada. Entre dichos textos cabria citar a “Heces”, “Setiembre”,
“El poeta a su amada”, “Nervazén de angustia”, “Agape”, “La cena
miserable”, “Dios”, “Los pasos lejanos”, “Enereida” y “Espergesia”.

En Escalas el sentimiento de orfandad se hace presente, por

.ejemplo, en “Alfeizar” y en “Més alla de la vida y la muerte”, textos
en los cuales el narrador evoca nostalgicamente su mundo de la
infancia y lo contrapone al cruel y duro mundo del presente en que
desarrolla su discurso narrativo.

En estrecha relacién con la orfandad se ubica la concepcidén
amorosa vallejiana que es, practicamente, la misma en ambas

obras. Dicha concepcién es de raiz romantica y muestra la

44



tendencia sisteméatica de nuestro autor a presentar la relacién
amorosa como una experiencia stempre conflictiva y frustrante.
Esta vision se manifiesta en todos los poemas de tematica amorosa
de LHN y también en textos como “Mirtho”, “El unigénito” y “Muro
antartico”.

Un aspecto {inal de detalle se refiere al hecho de que en LHN
existe excelente poema dedicado a “La arafia”, texto “de nitido
estilo vallejlano” segiin Ricardo Gonzalez Vigil, quien realiza un
agudo anélisis de dicho poema “s). A su vez, en Escalas, en “Muro
Noroeste”, primero de la seccién “Cuneiformes” vy, por tanto, del
libro, Vallejo desarrolla la anécdota de dicha estampa a partir de la
percepciOn de una “arafia casi aérea” que se desplaza por los
ambientes de la celda en los que purgan su condena el sujeto
narrador y su “Gnico companero de celda”. La descripcion de la
arafia, la suerte final de ésta v la reflexién que este hecho suscita en
el narrador constituyen lo medular del texto, y al analizarlo en el
capitulo respectivo compararemos el tratamiento que Vallejo da a

un mismo ser en el poema de 1918-19 y en la estampa de 1923.

. L.2.2. LA POESIA PROXIMA A ESCALAS: TRILCE

Hemos sefialado que LHN cierra un ciclo en la evoluciéon vital
y estética de César Vallejo. En el lapso que va entre la publicacién
de este poemario y la aparicién de su siguiente obra, Trilce (1922),

ocurren algunos sucesos cruciales en la trayectoria del autor. Por

“ ¢ Ricardo Gonzalez Vigil (1988: 97).
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ello, como ha sefialado la critica nacional y extranjera, el poemario
de 1922 implica una revolucién sin precedentes en el 4mbito de la
poesia de lengua espaficla. Trilce se inscribe plenamente en los
predios de la literatura vanguardista, pero constituye una version
muy personal y muy original de dicha tendencia.

Lo relevante para Escalas cs que también ella es producto de
este contexto de ruptura y de transformaciéon que Vallejo cumple
en este breve lapso que va de 1918 a 192216}, Por ello, las relaciones
tematicas v expresivas mas estrechas que Escalas puede exhibir
son las que la vinculan a Trilce. Ello obedece a que ambas obras
estdn conectadas con dos sucesos biograficos de la maxima
importancia en la vida del escritor. Nos referimos a la muerte de su
madre, ocurrida en agostc de 1918, y a la prisidon que sufrio Vallejo
en una carcel trujillana, “desde €l 6 de noviembre de 1920 hasta el
26 de febrero de 1921, injustamente acusado de instigador de los
disturbios ocurrides el 1 de agosto de 1920 en Santiago de

Chuco”@7).

I.2.2.1. TRILCEY ESCALAS

El que los dos libros se nutran de las mismas circunstancias
vitales nos lleva a establecer, en este capitulo, una relacién de
textos entre los que existen nexos tematicos y formales. Pero quiza
convenga antes sefialar la coincidencia que se observa en el hecho

de que los titulos de 5 de los 6 textos que integran la seccidn

B8 Eduardo Neale-Silva habla de una etapa trilcica (1987).
“" Cf. Ricardo Gonzdlez Vigil (1992-3: 13).
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“Cuneiformes” utilizan el sustantivo “muro”, el cual nos recuerda a
“las cuatro paredes de la celda”, mencionados en Trilce xviiL. Esta
coincidencia ya habia sido advertida por la critica, en especial por
Trinidad Barrera, quien Ilega a desarrollar una correspondencia
entre los “muros” de “Cuneiformes” y las “cuatro paredes” de
Trilce. Al analizar las estampas citadas aprovecharemos los aportes
interpretativos de Barrera (48),

Sobre la referencia a la carcel en Trilce también cabe citar los
poemas II, XLI, LVIII, entre otros. Otro tema comin a Escalas y al
poemario de 1922 es el amoroso o erdtico. En “Cuneiformes” dicho
tema es el eje de “Muro antartico”, con sus connotaciones de deseo
prohibido y en Trilce lo amoroso y lo alusivo al sexo se desarrolia
en los textos 1x, XI, Xl y XxX. De todos estos poemas, el XI acusa
una mayor semejanza en cuanto el objeto del deseo amoroso es una
prima del sujeto poético, mientras que en “Muro antartico” es su
hermanat49).

A su vez, el tema de la orfandad del sujeto narrador esta
tratado en “Cuneiformes” en el texto “Alfeizar” y en Trilce son
varios los poemas alusivos a este motivo tan vallejlano y constante,
pues viene desde LHN y se repite en el segundo poemario del
gscritor en XXIII, XVIII, XXXIV, XXVIil, LVIII, LXI, LXV, entre otros. La
seccion “Coro de vientos” contiene al ya citado relato “Méas alla de
la vida y la muerte” que también gira, en gran parte, alrededor de la
afioranza de la madre difunta y la situacién de orfandad en que

queda el hijo.

“%) Cf, Trinidad Barrera (1988: 319).
“N Sobre lo amorosa y lo exdtico, véase nuestro trabajo: Antonio Gonzalez Montes (1994: 263).
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El tema de la justicia tiene una presencia significativa en las
dos secciones de Escalas. En “Cuneiformes” es el eje de, por lo
menos, tres textos: “Muro Noroeste”, “Muro Este” y “Muro
Dobleancho”. En “Coro de vientos”, el relato “Liberacién” se
adscribe a esa permanente preocupacién de Vallejo por lo justo o lo
injusto. En Trilce se puede rastrear la manifestacién de éste en los
textos XVIII, XXII, L y LIIIL.

Como hemos podido constatar a través de un rapido cotejo,
existe una comunicacién intertextual sostenida entre Trilce y
Escalas. Al analizar cada uno de los textos de este ultimo libro
estableceremos la correspondencia tematica y formal con los
poemas trilcicos que hemos citado, a proposito de la semejanza
innegable que existe entre estos dos libros, cuya cercania temporal
en cuanto a fechas de publicacién explica, en gran parte, la
coincidencia estética y estilistica que ya la critica ha destacado

desde hace mucho tiempo(s0).

I.2.3. LA POESIA POSTERIOR A ESCALAS

No es sencillo referirse a la poesia vallejiana posterior a
Trilce, Gltimo poemario que el autor edité (1922) y reeditd (1930)
en vida. Aunque en esta parte de nuestro trabajo sélo
mencionaremos los textos poéticos que tengan vinculacion
tematica o formal con Escalas, también aludiremos a la

problematica del corpus de la obra poética pdstuma, pues este

B Cf. Iuan Espejo Asturrizaga (1989: 140).
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asunto, de hecho, influye en la configuracion y valoracién de la
produccién narrativa general y de Escalas en particular.

Al ano siguiente de la muerte del poeta y a 20 afios de la
aparicion de LHN sale a la luz, en 1939, la primera edicién péstuma
de la poesia de Vallejo, que segun los datos del libro (Poemas
humanos) recoge lo producido por el escritor, desde 1923 hasta
1938. Esta edicion, como sabemos, se realiza en Paris, tiene
epilogos de Luis Alberto Sanchez, de Jean Cassou, nota
biobibliografica de Ratl Porras Barrenechea, y la ediciéon corre a
cargo de Georgette de Vallejo, quien es ayudada por Raul Porras
Barrenechea(s). En esta edicién “sin explicar que es un poemario
aparte, [se] incluye el conjunto de Espana, aparta de mi este caliz,
aunque en un orden diferente al de la edicién de Montserrat de
enero de 1939, y al de los originales mecanoscritos que conocemos
del poeta'(s2),

La historia editorial posterior a la publicacion de este libro de
1939 es muy larga y complicada y se la puede seguir con bastante
claridad en David Sobrevilla (1995: 21 y ss.). El problema en lo
esencial consiste en que tanto Georgette de Vallejo, la viuda, como
Juan Larrea, amigo cercano del poeta, y posteriores editores del
legado poético péstumo de Vallejo han modificado los nombres, el
ordenamiento y la cronologia de los textos que Vallejo dejé sin
publicar en forma de libro, tal como habia hecho hasta Trilce.

Por considerar que es una ordenacion exhaustiva y que
asume la problematica integra de la poesia postuma de Vallejo,

utilizaremos la edicion de Ricardo Gonzalez Vigil (1991), ya citada,

BN f. César Vallejo Qbras completas (1991, 1: 837).
52 Cf. Ricardo Gonzalez Vigil (1991: 837).
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para rastrear las correspondencias tematicas o formales que
puedan advertirse entre Escalas y los textos poéticos péstumos.
1.2.3.1. POEMAS HUMANOS

Sin dejar de mostrar su acuerdo con el nombre puesto por
Georgette de Vallgjo para la denominada produccién poética
postuma, (Poemas humanos), Gonzilez Vigil ofrece un
ordenamiento basicamente cronoldégico que permite seguir la
secuencia de produccién y de publicacién de textos, algunos de los
cuales no son de aparicion postuma, pues Vallejo los publicé en
revistas, con anterioridad a 1938.

En funcién de este criterio Poemas humanos esta dividido en
5 secciones mas una addenda, la cual figura entre I1 'y 11I. Veamos
en qué textos pueden encontrarse referencias que nos recuerden al
mundo evocado en Escalas. Por ejemplo, en la Seccidén II,
denominada “Poemas en prosa y ambito de Contra el secreto
profesional” el texto “El momento méas grave de la vida” que “es
una letania y una parabola del sufrimiento humano”, en el que
“varios personajes se acercan y citan el momento mas critico de su
vida”, nos trae el testimonio de un hombre que afirma: “- El
momento mas grave de mi vida fue mi prisiéon en una carcel del
Pert”. Este enunciado nos remite, sin duda, a la prision que Vallejo
sufrié entre 1920 y 1921, y que evoed tanto en Trilce como en
Escalas.

En esta misma importante Seccién ubicamos un peema en

prosa denominado “El buen sentido” que tiene una enorme

vinculacién tematica con “Mas alla de 1a vida y la muerte” de “Coro
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de vientos” (Segunda seccién de Escalas). En ambos textos se
desarrolla el motivo de la relacién entre madre e hijo desde una
perspectiva muy connotativa.

Sin embargo, “El buen sentido” también es conectable, por su
tema, con “Muro antirtico”. Esto lo senala Gonzilez Vigil
apoyandosc en lo sustentado por otro critico. Veamos la cita
respectiva: “Comenta Martinez Garcia: “En ‘El buen sentido’, las
relaciones entre madre e hijo (de siempre plasmadas en los versos
vallejianos como unas relaciones en las que el amor protector era la
nota dominante), son erftico-sexuales; se cumple en ellas un
complejo de Edipo a la inversa” (1976: 162). Sin embargo, el propio
Vallejo eligié un titulo que invitaba a atender ese “edipismo” en el
buen sentido, vy no como una desviacién patologica, de él o de su
madre, o de ambos{s3),

En la Seccién V, llamada “Poemas fechados” ubicamos el
poema cuyo primer verso dice: “A lo mejor, soy otro; andando, al
alba, otro que marcha/”. Gonzalez Vigil en su comentario a este
texto dice: “La sospecha de ser otro nos lleva al tema del
desdoblamiento y el doble, tan notorio en Vallejo desde los dias de
Escalas, Fabla salvaje y Trilce, pasando por poemas en prosa de
.los afios 20 (entre ellos “iCuatro conciencias..”)s4). De los textos de
Escalas, “Mirtho” es el que mejor expresa el tema del doble, aunque
referido a la amada del sujeto narrador.

En la misma Seccién V, el poema que empieza con el verso:
“Tengo un miedo terrible de ser un animal /” evoca con facilidad el

tema principal del relato “Los caynas” de la Seccion “Coro de

93 CF. Ricardo Gonzédlez Vigil (1991: 453).
59 CF (19911 637).
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vientos”. En este texto existe una lucha entre humanidad y
animalidad(ss),

A su vez, el poema de dicha seccion V, “Un hombre esti
mirando a una mujer,/” remite al relato “El unigénito” de “Coro de
vientos” pues plantea el tema de la relacidén entre Padre e Hijo, no
muy frecuente en la escritura vallgjiana, pero digno de una
atencion més detenida. El poema intitulado “El Alma que sufrié de
ser su cuerpo”, también de la seccidén V, vuelve a traer el recuerdo
de “Los caynas”.

Segan Ricardo Gonzalez Vigil “La conciencia de la animalidad
del ser humano, de su origen antropoide (teoria del Darwin),
aunada a la obsesién “regresiva” de que lo animal se imponga sobre
lo especificamente humano, aparece abundantemente en los
escritos de Vallejo, desde “Los caynas” (Escalas) y Trilce, pero
alcanza un desarrolle mayor —casi siempre dialéctico, de pugna por
la humanizacién cabal e integral- en “Poemas humanos™5). El
desdoblamiento vuelve a aparecer en la prosa poética “En suma,

poseo para expresar mi vida, sino mi muerte”,

I1.3. LA OBRA PERIODISTICA Y ENSAYISTICA

Como hemos podido comprobar al referirnos a “Los poemas
en revistas y periédicos” (Cf. I.2.1.1.) Vallejo se vinculd con el
periodismo desde muy temprano, primero publicando sus poemas

en diarios y revistas de la época, y después enviando articulos o

53 of. Antonio Gonzalez Montes (1992: 21).
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comentarios sobre diferentes tépicos o personajes de la cultura
peruana. A lo largo de su vida, el escritor mantuvo una permanente
presencia en el periodismo, razén por la cual su obra periodistica
concita, cada vez, una mayor atencion(s?.

Para rastrear las concxiones existentes entre este vasto
corpus textual y Escalas consideraremos la produccién periodistica
del autor, primero en Lima y luego en Europa. En realidad, el
mayor volumen corresponde a sus afios europeos (1923-1938),
pero su produccién anterior al viaje a Europa también es relevante

y nos permite realizar algunas anotaciones.

I.3.1. LOS TEXTOS PERUANOS

Con este titulo denominamos a aquellos textos (articulos o
eronicas) que Vallejo publicé con anterioridad a junio de 1923
(fecha de su viaje a Europa). Juan Espejo Asturrizaga en su valioso
libro ya citado dio a conocer estos articulos (1989: 265 y ss.). En los
tres primeros, dedicados al Conde de Lemos (Abraham
Valdelomar), a José Maria Eguren y a Manuel Gonzilez Prada,
respectivamente, es de destacar la calidad narrativa perceptible en
todos ellos. Vallejo, para presentar y dar a conocer a sus personajes
entrevistados, utiliza las formas elocutivas (descripcion, narracién,

dialogo) que se emplean habitualmente del autor para trazar el

(59 1. R. Gonzilez Vigil (1991: 685).
57 Ejemplo de ello es el articulo de ello son ¢l articulo de Luis Jaime Cisneros (1993: 17-29), la

recopilacidn de sus textos periodisticos llevada a cabo por Lnrique Ballén Aguirre (1984-19835), Jorge
Puccinelli (1987} ¥ Aurclio Mird Quesada Sosa (1992). Winston Orrillo ha realizado una investigacion
acerca de Vallgjo periodista (1992) y también Manuel Iesas Orbegozo ha escrito al respecto,
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perfll de sus personajes entrevistados y desarrollar una estructura
secuencial a través de la cual nos da a conocer un fragmento de
vida, aunque sea breve, del personaje abordado. En ese sentido
estos articulos poseen una semejanza formal con algunos relatos de
“Coro de vientos”, en especial con aquellos que estan ambientados
en un espacio urbano, como “El unigénito” y “Mirtho”. Tienen en
comin, también, el estar centrados en la personalidad del
personaje, en 1tnos casos reales y en otros ficticios, aunque siempre
peculiares.

El cuarto de este conjunto de textos peruanos también
muestra alguna semejanza tematica con uno de los cuentos de
“Coro de vientos” de Escalas. Nos referimos al articulo intitulado
“Abraham Valdelomar ha muerto”, que se publicd en el diario La
Prensa de Lima, el 4 de noviembre de 1919, afio xvil, N° ¢g486,
edicion de la tarde, seglin el dato de Juan Espejo Asturrizaga
(1989: 274).

El tema del texto periodistico, la reaccion de César Vallejo
ante la noticia de la muerte del poeta Abraham Valdelomar, unifica
a este texto con el relato “M4s alla de la vida y la muerte”. En
ambos casos el escritor expresa su congoja ante la pérdida de seres
muy queridos para él: su amigo y mentor, el Conde de Lemos, y su
madre. La diferencia reside en que el articulo nos muestra la
reaccion inmediata y periodistica frente a una noticia que lo ha
conmovido y de la que tiene que dar cuenta, aunque no la quiera
aceptar. En cambio el cuento citado es una ficcionalizacion
compleja y simbélica de un hecho que el escritor trata de superar a

través de esta historia en gran parte fantastica e irreal. El cotejo
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rapido de estos dos textos nos permite percibir el tratamiento que
da Vallejo a un mismo tema, aunque las personas involucradas
sean distintas. De un lado, observamos el tratamiento periodistico
inmediato y rapido ante la muerte de un amigo y de otro, la
elaboracion ficticia de un hecho que tuvo un impacto mas

profundo y duradero.

1.3.2. LAS CRONICAS DESDE EUROPA

Dos autores han recopilado la produccién periodistica
vallejiana: Enrique Ballén Aguirre (1984-1985) y Jorge Puccinelli
(1987). Incluso se produjo una polémica entre estos dos estudiosos,
a propoésito de la legitimidad del trabajo de recopilacién del
primero de ellos y en una “Nota sobre la presente edicién y otras”,
Puccinelli explica al lector el fondo del asunto (1987: xxx11I y ss.).
Pero al margen de esta discusion lo concreto es que el corpus
periodistico de Vallejo es importante en si mismo y también por
sus relaciones tematicas y estilisticas con el resto de la escritura del
autor, dividida, como hemos podido ver, en una diversidad de
géneros y de especies.

En relacién con Escalas se puede constatar la recurrencia del
tema de la muerte, eje central en el ya citado cuento “Més all de la
vida y la muerte” y también en un texto periodistico intitulado “La
necesidad de morir”, escrito en Paris y publicado en el diario

trujillano El Norte el 22 de marzo de 1926(8). Lo destacable es que

8 f Jorge Puccinelli {1987; 95).
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en el articulo citado, Vallejo ha superado el impacto que le
producia la muerte, en particular la de sus seres queridos, y llega a
decir que “Si a una persona la escribieran diciéndole siempre que
su madre sigue gozando de buena salud, acabaria al fin por sentir
una misteriosa inquietud, no precisamente sospechando que se le
engana y que, posiblemente su madre debe haber muerto, sino bajo
el peso de la necesidad, sutil y tacita, que le acomete, de que su
madre debe morir”(59),

La preocupacién de Vallejo por las relaciones genéticas entre
hombre y monos, perceptible en su relato “Los caynas”, encuentra
un nuevo motivo de reflexién en la crénica intitulada “La revancha
de los monos”, texto escrito en Paris y publicado en la revista
limena Mundial, N° 328, 24 de setiembre de 1926.(60} El interés por
este tema cientifico indica que Vallejo periodista estaba atento a
todas aquellas experiencias que, de uno 1 otro modo, replanteaban
el tema de la condicién animal o racional del ser humano.

El tema de la justicia de significativa presencia en Escalas, a
través de los textos “Muro Noroeste”, “Muro Este”, “Muro
Dobleancho” y el del doble en “Mirtho” encuentran un desarrollo
complejo e interesante en la crénica “Un extrano proceso criminal”,
publicado en la revista Mundial, N° 376, 26 de agosto de 19271
Incluso esta croénica, de indudables valores narrativos, fue utilizada
por Vallejo para elaborar una “fabulacién”, que luego incluy6 en su

libro Contra el secreto profesional(62).

5% Cf. Jorge Puccinelli (1987: 95).
0 ¢, Jorge Puccinelli {1987: 147),

©h Cf. Jorge Puccinelli (1987 222). '
) Sobre esie original caso de intertextualidad, CFL Antonio Gonzilcz Montes (1992: 31 y ss.).
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Otro texto periodistico en el que reaparece la preocupacién
de Vallejo por la justicia humana es la crénica intitulada “El otro
caso de Mr. Curwood”, publicada en la revista Mundial, N° 380,
23 de setiembre de 192763, Dicha crénica plantea la injusta
situacién” de un tal Mr. Curwood, del Estado de Michigan, que
hace dos afios fue condenado a muerte, por supuesto asesinato”.
Segtn Vallejo la injusticia reside en que mientras todos protestan a
favor de los italianos Sacco y Vanzetti, también en peligro de ser
ejecutados, nadie, en cambio se conduele de la suerte de Mr.
Curwood y ello obedece a que éste es un individualista y un hombre
aislado: en cambio los obreros italianos pertenecen a una
organizacién politica y por eso reciben la solidaridad de mucha
gente en e] mundo.

Vallejo resume la injusticia cometida indicando que “el caso
de Sacco y Vanzetti viene a evidenciar esta situacion diferente en
que se hallan, respecto de la justicia estrictamente humana, el
hombre sin amigos y el “camarada” (1987: 232). Incluso este caso
nos recuerda al del propio Vallejo que también sufrié prision
injustamente, y que fue liberado porque contd con el apoyo de
muchos intelectuales de Lima y de Trujillo, que se solidarizaron
con su causa y contribuyeron a su libertad(®4,

Fl tema de la locura, importante en “Los caynas” es retomado
en la cronica “La locura en el arte”, publicada también en Mundial,
N° 401, 17 de febrero de 1928s). En este texto se realiza una suerte

de reivindicacién de la locura, por lo menos de

©3 Cf Jarge Puccinelli (1987: 232).
©) Cf. Juan Espejo Asturrizaga (1989: 125).
) Cf. Jorge Puccinelli (1987: 260).
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aquclla que tiene que ver con el arte.

En suma, hemos revisado la intertextualidad existente entre
los textos de Escalas y los articulos o crénicas que son parte
importante de la produccion escritural de César Vallejo; y a través
de este coltejo hemos puesto de manifiesto algunas constantes
tematicas propias de la concepcién ideolégica y estética del
escritor. Al analizar cada uno de los textos de Escalas volveremos a
examinar todos y cada uno de los casos de intertextualidad
detectados mediante este trabajo de comparacién entre el corpus
escritural de la obra narrativa de 1923 y el de su produccitn
periodistica. Igual cometido hemos realizado con el resto de su

vasta obra escrita.



CAPITULO 11
LA CRITICA LITERARIA FRENTE A ESCALAS

11.1. VALLEJO ANTE LA CRITICA LITERARIA

En este capitulo vamos a examinar la actitud de la critica
literaria —nacional y extranjera; pasada y actual- con respecto a
Escalas (1923). Sin embargo, antes de ingresar al analisis del tema
especifico, nos parece pertinente referirnos, primero, a las
relaciones de Vallejo con la critica literaria en los inicios de este
escritor. Debemos recordar que en la actualidad el poeta
santiagnino goza de un reconocimiento unanime y cada vez mas
extendido de la critica peruana e internacional; incluso, como
afirma Max Silva Tuesta, han surgido varios tipos de vallejistas, es
decir, de cultores o estudiosos de Vallejo!.

Si bicn, nuestro autor es, hoy, el escritor peruano mas
estudiado por la critica, sus relaciones iniciales con ésta no fueron
muy armoniosas, especialmente con la oficial, representada por
determinados criticos limefios de gusto conservador. En cambio,
algunos intelectuales nortefios perspicaces y de sensibilidad abierta

si supieron percibir la trascendencia y originalidad del joven

' Cf. Max Silva Tuesta (1994)
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santiaguino desde muy temprano, y lo alentaron a perseverar en su
vocacion poctica. En ese sentido, cabria decir que el caso de Vallgjo
ilustra una situacion suigéneris: la de una critica limefia oficial
rezagada en sus criterios estéticos, y la de un movimiento
intelectual provinciano mas progresista y receptivo a las
innovaciones que trajo a la literatura peruana este escritor.

Esta singular historia comenzd muy temprano, en 1911,
cuando Vallejo contaba con 19 afios y residia entre Lima y Pasco,
dedicado al trabajo y al estudio. El critico méas reconocidoe en esa
época, Clemente Palma, reprodujo en la célebre revista limefa
Variedades del 9 de diciembre, unos versos de Vallejo (los més
antiguos que se conservan, junto con un comentario adverso y
burlon del afamado critico. Aunque los versos (parte de un soneto)
son ciertamente muy clementales, se aprecia en ellos algunos
términos caracteristicos de la poesia vallejiana posterior: “pienso,
ausencia, camino, tiempo y destino”.2

Esta critica desfavorable y lapidaria, por venir de quien venia,
no desanimé al joven escritor, que siguié su camino de artista con
perseverancia vy sin desmayo. Desde 1911 hasta 1915, Vallejo fue
de un lado a otro, tratando de forjar su personalidad intelectual y
afrontando la tarea de solventar sus gastos personales y los
delicados a su formacién profesional. Hacia 1914 conocié a
Antenor Orrego y a otros jOvenes nortefios que en la ciudad de
Trujillo constituian un entusiasta grupo, denominado primero
“Bohemia” y luego “Norte”. Estos jovenes, y, en particular, Orrego,

acogieron con entusiasmo al escritor en ciernes y le ofrecieron el

* CF. Ricardo Gonzdlez Vigil (1988:25)
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apoyo y la orientacion necesarios para que éste acabara de
moldearse vy desplegara todo su genio poético.

El propio Orrego en un testimonio valioso y ponderado 3 ha
referido su encuentro con Vallejo y la relacién amical y estética que
se establecidé entre estos dos intelectuales, y que, sin duda, fue
decisiva para ambos, pero en especial para Vallejo, quien reconocié
la deuda humana, intelectual y artistica que tiene con Orrego, su
descubridor y, en la préctica, el primero en apreciar y respaldar el
talento y la genialidad del Cholo Vallejo. Este espaldarazo se
tradujo en la publicacién de algunos poemas del escritor en las
paginas del diario La Reforma, que Orrego dirigia desde 1914.4

En suma, el periodo de 1914 a 1918 fue muy fecundo y
provechoso para Vallejo pues le sirvidé para encontrarse a si mismo
y para expresarse con la mayor libertad y originalidad que era
necesaria en ese momento.

Después del revés que le ocurrié con Clemente Palma en 1911,
los aflos sigulentes fueron muy propicios para Vallejo, pues sus
jovenes amigos, sin ser criticos formales y académicos, lo
entendieron y lo orientaron con criterio, de tal modo que el escritor
maduré y se hizo conocido en Trujillo y Lima con notables poemas,
- que poco después incluiria en su primer libro Los heraldos negros
(1918-19). Pero como telén de fondo, se percibia en el ambiente
trujillano de esos afios un enfrentamiento entre los jovenes
bohemios capitaneados por Orrego y algunos intelectuales

conservadores de dicha ciudad.5

* Cf. Antenor Orrego (1989: 33 y s5)
* Cf. Antenor Orrego (1989:40).
> CF. Ricardo Gonzélez Vigil (1992, 1: 45)
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Ademaés en 1917, afio clave en la maduracion de su poesia (el
10 de junio de ese afio dio a conocer su poema “Los heraldos
negros”), Vallejo volvidé a experimentar la critica irénica y mordaz
de Clemente Palma. Este desde su revista Variedades (22.9.17) y
en la seccién “Correo Franco” que él dirigia vapuled, otra vez, la
poesfa del escritor norteno, lanzando demoledores dardos contra el
poema “El poeta a su amada”, enviado, al parecer, a Lima por
algunos de sus enemigos, pues el texto se habia publicado en el
diario La Reforma del 8 de setiembre de dicho afio. Como en el
caso anterior el critico transcribia una estrofa y luego arremetia con
safa contra el significado del poema.¢

Como era habitual, sus companeros del Grupo “Norte” lo
defendieron de los ataques del critico limefio, pero se infiere que no
lo hacian por simple compaferismo, sino porque supieron
aquilatar, desde temprano, la originalidad y la fuerza de este poeta
que se abria paso a pensar de todo.

A fines de 1917 Vallejo dejé Trujillo y viajé hacia Lima, y en
1918 concita ripidamente el interés de la intelectualidad mas
representativa de la capital. Conoce a Valdelomar, Gonzalez Prada,
Eguren y hasta el citado Clemente Palma se convierte en admirador
. de su poesia. El primer libro del autor, LHN, se prepara en esos
meses y sale finalmente en 1919. En general, la critica al poemario
fue favorable tanto en Lima como en Trujillo. En la capital, como
ha documentado Juan Espejo Asturrizaga, salieron comentarios
elogiosos en los diarios La Cronica, El Comercio, El Tiempo, La

Razén y en La Prensa. Algunos de los que firmaban los

% ¢ Juan Espejo A. (1989:63).
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comentarios eran gente de prestigio como Luis Goéngora
(“Aloysius”}, Luis Varcla y Orbegoso (“Clovis™), “Gastén Roger”,
entre otros.”

En Trujillo, como era de esperarse, Antenor Orrego hizo la
critica mé4s meditada y licida al poemario. Incluso este critico
habia publicado en el diarie La Reforma un articulo previeo a la
apariciéon de LHN y alli apostaba abiertamente por este nuevo valor
de la literatura nacional.

Luego de la publicacién de LHN, Vallejo siguié muy activo y
ese lapso de 1919 a 1923 estuvo lleno de sucesos personales y
culturales muy importantes, algunos de ellos funestos para el autor
como la pérdida de los trabajos eventuales con que subsistia y la
prisibn que sufriéo en Trujillo, desde noviembre de 1920 hasta
febrero de 1921, acusado de supuestos crimenes que habria
cometido en Santiago de Chuco. El hecho de que Vallejo se hubiera
hecho conocido a través de su obra poética vy la repercusién que
ésta tuvo en la critica literaria limefla y trujillana determind,
precisamente que “los estudiantes ¢ intelectuales realizaron una
intensa camparia para su liberacién.8

La estancia en la carcel fue muy dolorosa para el escritor y le
dejo honda huella de por vida. Pero desde el punto de vista
literario el periodo carcelario sirvié para que Vallejo terminara de
plasmar Trilce y concibiera la creaciéon de Escalas. Si bien es
posible que Vallejo haya comenzado la composicién de Trilce con
anterioridad a su encierro en la carcel trujillana, parece que Escalas

recién comenzé a gestarse en la prisién, en especial la seccidon

? Cf. Juan Espejo Asturrizaga, (1989:97).
% Ricardo Gonzaiez Vigil. (1992-1:53)
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“Cuneiformes”, como se desprende de una lectura rapida de los
textos que la integran. Como en ¢l caso de LHN, este nuevo libro
también se edité en Lima.

Otro hito significativo de la relacién entre la incipiente critica
literaria de esa época y la produccion vallejiana es la participacién
del autor en un Concurso promovido por la institucién limena
Enire Nous, en diciembre de 1921. Vallejo gana el primer premio
en el género del cuento con su “Maés alla de la vida y la muerte”.
Segiin algunas versiones el premio recibido (20 libras) le sirvid
“para iniciar la publicacion de Trilee el ano siguiente”.?

Producida la aparicién de Trilce en octubre de 1922, la
reaccién de la critica literaria, salvo las consabidas excepciones, no
estuvo a la altura de la originalidad v de la profundidad del libro.
Juan Espejo Asturrizaga dice que el poemario “fue recibido con
desconcierto por unos y con una hostilidad cerril por otros™© vy cita
el caso de Luis Alberto Sanchez, Alberto J. Ureta, Arturo Montoya y
otros intelectuales de esos aflos gue no supieron comprender la
libertad estética del libro.

Algunos jovenes limefios y trujillanos si se entusiasmaron con
el genio creador de Vallejo y le brindaron su apoyc en esos
. momentos de dura prueba. Como en ocasiones pasadas, Antenor
Orrego estuvo del lado de su amigo en forma total y comprometida.
Lo prueba el hecho de que el proélogo al libro lo firmaba él y en esas
lucidas paginas insistia en la genialidad del poeta.r Por estas

razones y por haber apoyado a Vallejo desde sus inicios, Orrego

? Ricardo Gonzalez Vigil. (1992-1:559
0 (1989:137)
"' A. Orrego. (198%:217)
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merece ser considerado el primer vallejista. Asi lo reconoce Max
Silva Tuesta'2, concediéndole el calificativo de vallejista pionero.

A su vez, Vallgjo era consciente de la novedad de su poesia y
asumia “toda la responsabilidad de su estética. Hoy, y mas que
nunca quizas, siente gravitar sobre mi, una hasta ahora
desconocida obligacién sacratisima, de hombre y de artista: iLa de
ser libre! Si no he de ser libre hoy, no lo seré jamas”. 3 Lo
paradédjico es que, en el mismo momento en que la critica se
mostraba incapaz de decodificar y de apreciar la originalidad
artistica que traia Trilce a la poesia peruana del siglo XX, José
Santos Chocano era coronado como poeta del Perti. En todo caso,
la linea interpretativa abierta por Antenor Orrego y otros
miembros del grupo “Norte” fructific6 algunos ailos méas tarde y
ayudo a que se reconociera en Vallejo al maximo creador lirico del
Perl contemporaneo.

Este es el contexto en el que hay que situar la aparicidén de
Escalas y la reaccién de la critica frente a un libro que no tiene
ciertamente la importancia de Trilce, pero que merece ser
analizado y valorado con equidad y conocimiento dado el tiempo
transcurrido Desde la edicién inicial de Escalas es posible
. distinguir, a nuestro criterio, tres etapas en la actitud de la critica
con respecto al libro de 1923. Eso nos permitirad apreciar ¢o6mo ha
ido evolucionando el juicio critico en relacién con la primera obra

narrativa de Vallejo.

12 Cf. Max Silva Tuesta (1994:398)
13 Antenor Orrego. (1989:81)
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II.2. LA CRITICA PROXIMA A LA APARICION DE
ESCALAS

Como ya hemos sefnalado, hacia mediados de marzo de 1923
sale a circulacién la edicion de 299 ejémplares de Escalas. El libro
se imprimid en los Talleres de la Penitenciaria de Lima y consta de
dos titulos: Escalas melografiadas y Escalas. El nombre del autor
figura como César A. Vallejo y de epigrafe lleva esta cita: “Primero
el Pensamiento, después la Razén”, del escritor y filosofo Antenor
Orrego, gran amigo y mentor de Vallejo. También se incluye una
relacion de los tres libros publicados por el autor hasta ese afio,
incluido Escalas.

Segun el testimonio de Espejo Asturrizaga, Vallejo distribuye
ejemplares de la edicidon entre sus amigos en Lima y Trujillo. Un
primer juicio acerca de la obra aparece a fines de ese mismo mes de
marzo, lo cual indica que hubo una respuesta periodistica rapida y
breve a la aparicién de Escalas. Ademas, el comentario pese a su
brevedad no deja de ser acertado con respecto a los rasgos
distintivos del libro, comc puede comprobarse al leer lo que
consigna Espejo Asturrizaga: “La revista Variedades, Lima, 31 de
‘marzo de 1923, edic. N° 787, publica junto a la caratula del libro un
breve comentario en que expresa que Escalas melografiadas, nueva
obra del autor de Trilce, seflor César A. Vallejo, poeta y cuentista de
indudable originalidad, estd llamada a causar alboroto por las
audacias de estilo y concepcidn que encierra y en las que cifra su

ideal estético el forjador de Heraldos Negros, que en su odio al
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lugar comun, a la idea manoseada, al pensamiento manido, tortura
la frase, para volcar su mundo interior”.

Pensamos que este juicio critico expresa algunas
apreciaciones que es pertinente valorar. En primer lugar, destaca la
originalidad del autor como poeta y cuentista, lo cual indica que en
la consciencia de la critica de aquellos afios se percibia que Vallejo
inauguraba una nueva etapa. En segundo lugar, y en esa misma
linea, el parrafo citado insiste en que Escalas es una obra de
ruptura, audaz y que irrumpe contra la tradicionalidad literaria del
momento. Por eso reconoce en dicha obra innovaciones estilisticas
y en la concepcién estética y acierta, también cuando afirma que
“tortura la frase para volcar su mundo interior”.

Otra informacién ofrecida por Espejo Asturrizaga permite
conocer una segunda nota critica a dos meses de la publicacion del
libro: Claridad, revista recién aparecida, que dirigia Victor Ratil
Haya de la Torre (ano I, N° 1, primera quincena de mayo, 1923),
con el titulo de “Pagina del poeta rebelde y creador” publica un
capitulo de Escalas, “Murc noroeste” con una presentacidn que,
entre otras cosas, expresa: “Contra todos los cénones de la
ortodoxia literaria, rompiendo con la inmévil actitud prosternada
.de nuestros profesionales del Arte, César Vallejo crea ya una obra
de maravillosa originalidad henchida de valores eternos...”ss

Estas son las dos recensiones criticas mas préximas a la
aparicién de Escalas y ambas coinciden en sefialar su novedad, su
distanciamiento con respecto a la ortodoxia literaria y la ruptura

que implica en relacién con la tradicién narrativa vigente. Con el

' Juan Espejo Asturrizaga. (1989:161)
'* Cf. Juan Espejo Asturrizaga. (1989:161)

68



fin de precisar el contexto histérico-literario en que aparece Escalas
y diferenciar lo ortodoxo de lo heterodoxo, vamos a recordar
brevemente algunos hitos relativos a la evolucién del cuento
peruano en las dos primeras décadas del presente siglo, y luego nos
referiremos, también de modo 4’ pido, a lo que era la critica en esa
misma época, para ubicar mejor la tradicionalidad y la novedad

con respecto a Escalas.

I1.2.1 EL CUENTO PERUANO EN LAS PRIMERAS
DECADAS DEL SIGLO XX

Entre los més notables libros de cuentos que se publicaron
desde inicios de siglo hasta la edicién de Escalas podemos citar:
Cuentos malévolos (Barcelona, 1904) de Clemente Palma®®; con
ediciones nuevas o reediciones en 1912 v 1913; Dolorosa y desnuda
realidad (Paris, 1914) de Ventura Garcia Calderdn; La justicia de
Huayna Ccapac (Valencia, ¢1918?) de Augusto Aguirre Morales; El
caballero Carmelo; cuentos (Lima, 1918) de Abraham Valdeiomar;
Cuentos (Lima, 1919) de Lastenia Larriva de Llona; Cuentos
andinos; vida y costumbre indigenas (Lima, 1920} de Enrique
Lépez AlbGjar, Los hijos del sol (cuentos incaicos) (Lima, 1921) de
Abraham Valdelomar. Y al afio siguiente de la aparicién de Escalas,

Ventura Garcia Calderdn dio a conocer La venganza del cdéndor

(Madrid, 1924).77

'® De hecho este autor influyé de algiin modo en el Vallejo cuentisia-linea fantastica.
" Cf. Miguei A. Rodrignez Rea. (1983: 300, Lexis, Vol, VII, N° 2),
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Una mirada de conjunto a los libros de cuentos editados por
la época de Escalas permite constatar que Ia tradicién modernista o
post-modernista es la dominante v que dentro de ella cabe
distinguir entre el cuento fantdstico patolégico o misterioso
(Clemente Palma, Larriva de Llona y aun Valdelomar), el relato
incaista o indianista (Aguirre Morales, Valdelomar y Ventura
Garcia Calderéon) y el cuento criollo (Valdelomar). Esta tltima
linea es la mas valiosa desde el punto de vista estético y una de las
mas representativas en Jo tocante a su relacién con el referente

que le sirve como materia prima. También se percibe en este
periodo el surgimiento del Indigenismo, encarnado sélo por
Enrique Loépez Albujar, porque la ubicacién de Ventura Garcia
Calderén en este movimiento es discutida por la critica posterior.:8

En este contexto, Escalas se sitfia en una relacién de afinidad,
aunque no de abscluta dependencia, con respecto al cuento
modernista o posi-modernista en su variante fantéstica patologica
y misteriosa; y de hecho es constatable la influencia de quienes
cultivan esta tendencia: Clemente Palma, Larriva de Llona, y
Valdelomar, el més polifacético y original de los tres.

La gravitacién de la variante citada es comprobable con
facilidad en los cuentos que integran la seccidn “Coro de vientos”;
pero, en cambio, la seccion “Cuneiformes” es expresiéon de la
tendencia vanguardista que Valdelomar pre-anuncia en algunos de
sus relatos, ¥ que Vallejo desarrolla en la citada seccidn, y, por
supuesto, de manera plena, en su poemario Trilce (1922). Son

estos aspectos los que estidn latentes en los juicios criticos que

'8 ©f. Antonio Comejo Polar (1981) y Tomis escajadillo (1994),
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hemos trascrito v que indican que aun para una mirada critica

rapida Escalas es una obra de ruptura.

II.2.2 LA CRITICA LITERARIA EN LAS PRIMERAS
DECADAS DEL SIGLO XX

En realidad, el desarrollo alcanzado por la critica literaria en
la época citada es muy relativo y quiza ello explica la poca atencién
que se otorgaba a las obras nuevas o el juicio conservador o
equivocado que se vertia sobre libros que escapaban a los canones
de la literatura tradicional y vigente. Tal parece haber sido el caso
de Trilce, de Escalas y de otros libros semejantes, que en su
momento no recibieron la apreciacion acorde con su importancia o
novedad.

Con respecto a Vallejo, ya hemos senalado que las actitudes
de la critica con relacién a su primer libro de narrativa podrian ser
tipificadas en los siguientes términos: la critica académica,
representada por José de la Riva-Agliero y que tiene como su
principal érgano a la revista Mercurio Peruano (fundada en 1018 y

que sigue publicdndose hasta hoy) mantuvo una actitud de
indiferencia hacia este nueve autor. La critica oficiosa,
representada por Clemente Palma y que tenia presencia en la
revista Variedades y en otros diarios limefios expresd un juicio
positivo y breve sobre el libro, y la critica vinculada con el grupo
Norte, a través de la revista Claridad apoyd a esta obra del autor.

Otro ejemplo de critica préxima a la edicidn de Escalas, es el
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comentario de Alcides Spelucin, un miembro conspicuo del citado
grupo Norte, y que a criterio de Antenor Orrego constituia un valor
por su notable “jerarquia intelectual y literaria”, sélo comparable a
la de Vallejo. 9El articulo de Spelucin aparece a los 8 afios de la
publicacion de Escalas, pero no estd dedicado exclusivamente a la
valoracién de esta obra, sino que se plantea como una visién de
conjunto sobre la personalidad literaria del autor hasta ese aiio de
1931 en que Vallejo, en Espaiia, reedité Trilce (1930) y dio a
conocer El tungsteno (1931} y Rusia en 1931 (1931).

El parrafo dedicado al libro de 1923 hace también referencias
a Fabla salvaje, publicada en ese mismo afio; por ello vamos a
transcribir lo que Spelucin dice respecto a las dos primeras obras
narrativas de Vallejo: “Después de “Trilce” asistimos a la aparicién
de “Escalas melografiadas” [sic] y de “Fabla salvaje”, libro de
cuentos fantasticos el primero y novela de fuerie envergadura la
segunda. En ambos libros Vallejo se revela como excelente
prosista. Arremolina, encrespa los vocablos para lograr inusitados
efectos. La potencialidad creadora del poeta llega en “Escalas” a
niveles pocnianos. “Mis alla de la vida y {de] la muerte”,"Los
caynas”, “Mirtho” y otros cuentos son verdaderos prodigios de
. imaginacién creadora. “Cera”, aquel intenso cuento de los dados
de méarmol hace recordar, por su sostenido proceso deductivo y por
la alucinante vida de sus personajes a cualquiera de las piezas, a la
vez fantasticas y analiticas del autor de "El escarabajo de oro”... en
estas dos obras de prosa que con los dos libros de poemas forman

el cielo literario de Vallejo, anterior a su viaje, nuestro poeta

" Cf. Antenor Orrego. (1989 49)
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reafirma el profundo sentido vital de su arte. En Escalas libera a la
imaginacion presa durante tantos anos en los bajos fondos de un
pedestre realismo literario, y la saca a plena luz, la airea, ia sacude,
la devuelve, en una palabra, a su funcion original”, 2o

El juicio critico de Spelucin, dentro de su brevedad, apunta a
aspectos tematicos y expresivos especificos de Escalas y que
coinciden, en lo esencial, con lo sefialado por los comentarios que
hemos traserito y analizado. En esa linea es interesante observar
que también Spelucin adscribe el volumen citado a Ia linea del
Cuento fantastico, no muy importante en nuestra narrativaz:,
También destaca la calidad de la prosa vallejiana y sus recursos.

El comentario de Spelucin pone de manifiesto la importancia
que posee lo expresivo y lo lingiiistico en la prosa vallejiana de
Escalas, recalca el trabajo de ruptura estilistica que lleva a cabo el
autor “para lograr inusitados efectos”. Igualmente destaca la
influencia que, sin duda, ejercié el gran cuentista norteamericano
Edgar Allan Poe no sélo en Vallejo sino en practicamente todos los
cuentistas de la época. En varios de los cuentos de Escalas alaba el
manejo de lo fantéstico y de lo analitico. También es de relievar el
acento que pone Spelucin en seflalar que el citado libro arremete
_contra el “Pedestre realismo literario” e igual que en Trilce libera a
la imaginacioén a su funcién original.

Con respecto a otros ejemplos que muestren la resonancia
que Escalas tuvo en la critica de aquellos afios proximos a 1923,

s6lo quedaria reparar en el hecho de que un critico tan importante

' Df, Alcides Spelucin: “Trayectoria literaria de César Vallejo” en presente N° 3, Lima, 2do. Semestre

de 1931.
2! Cf. Ricardo Gonzalez Vigil (1990: 23 y ss.).
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como José Carlos Maridtegui (1895-1930), compafiero y amigo de
Vallejo director de la revista Amauta (1926-1930), colaborador de
Variedades, Mundial y autor de los célebres 7 ensayos de
interpretacién de la realidad peruana (1928) no considerd Escalas
en el famoso ensayo “El proceso de la literatura”. Al enjuiciar la
obra de Vallejo en el contexto de la literatura peruana sélo
mencion6 a LHN y Trilce.22

La actitud de Mariategni no deja de llamar la atencidn,
considerando que él apreciaba mucho las manifestaciones literarias
vanguardistas y estaba al tanto de las novedades e innovaciones
que se producian en los distintos campos del arte y de la cultura.
Sin embargo, su silencio con respecto a Escalas es explicable por
varias razones. La primmera es gue este libro, en cuanto a calidad,
estd por debajo de LHN y Trilce. La segunda es que de las posibles
facetas de la obra de Vallgjo, a Mariategui, de acuerdo a su
esquema ideoldgico-estético, le interesaba maés la nota indigena o
indigenista, de la que estd muy alejada Escalas. Finalmente, en Ia
tradicién literaria peruana gravita mas la literatura realista que la
fantastica, v en tanto la obra narrativa de 1923 pertenece a la
segunda linea, no goza del interés que otros libros contemporaneos

_si gozan, aunque éstos no sean tan originales ni importantes.

En suma, la critica literaria contemporanea a Escalas le
brindé a esta obra una atencién limitada y rapida y ello obedece a
que la actividad critica tenia y atn tiene un desarrollo incipiente en
nuestro contexto socio-cultural. Ademas, las propias

caracteristicas y “dificultades” que ofrecia la obra, adscrita a una

2 José Carlos Maridtegui (1978: 308).
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linea —la fantastica—, que no era la dominante, contribuyeron a que

fuera evaluada mas bien con discrecién.

I1.3. LA CRITICA POSTERIOR: SUBORDINACION A LA
POESIA

Producida la muerte de Vallejo en 1938, poco a poco la
calidad de su poesia (LHN, Trilce, Poemas humanos) fue
conquistado a la critica nacional y extranjera. Y en este contexto
hay que destacar, en primer lugar, a sus compaferos del grupo
Norte y, senaladamente, a Orrego que tuvieron conciencia de la
genialidad de Vallejo practicamente desde que conocieron a éste
(1915) y mantuvieron su identificacién hasta el final de la vida del
poeta y de la de ellos, y contribuyeron, de una u otra forma, al
mejor conocimiento de la vida y de la obra del escritor de Santiago
de Chuco.

Pero también hubo en Lima y luego en Europa (Espafia y
Francia) estudiosos que supieron apreciar la calidad y la
profundidad de la poesia vallejiana y con sus articulos o libros
“también colaboraron para que se vaya extendiendo,
paulatinamente, un culto a la literatura de este autor. Entre los
criticos peruanos que después de Orrego supieron aquilatar la
trascendencia del poeta santiaguino estd el estudioso limefio
Estuardo Nufiez, quien en su hoy célebre libro Panorama de la
poesia pernana (1938), consideré a Vallegjo como uno de los

exponentes del expresionismo indigenista, una de las tendencias
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en que Nunez dividia la poesia peruana en esos afios.23 Pero dicho
interés se orienta hacia su poesia, desde su primer hasta su Gltimo
libro. En cambio, la atencién que genera su narrativa, y en especial
Escalas, es menor y se subordina a la prioridad que alcanzan sus
libros de poemas. Si se menciona o estudia algunos de sus libros
narrativos es para facilitar un mejor conocimiento o una
interpretacién méas certera de sus textos liricos. Ese es el sentido
que va a tener, en general, la critica que tangencialmente aborda el
examen de sus obras narrativas.

Y esta situacién dura varias décadas, practicamente desde
inicios de la década del 40 hasta finales de los 70 o comienzos de
los 80 en la que la critica adopta otra actitud con respecto a Escalas
y a sus otras obras narrativas. Hay que recordar, ademaés, que
mientras la primera edicion de las Poesias completas (1918-1938)
de Vallejo es de 1949 24 y después de ella se han publicado varias
ediciones de la obra poética completa, en cambio el conjunto de la
obra narrativa vallejiana recién se dio a conocer en 1967 y son
pocas las ediciones posteriores de cada una de estas obras.zs

En el caso especifico de Escalas, es licito suponer que la
modesta edicidon de 1923 de 200 ejemplares permitié una
. circulacién limitada del libro, vy al cabo de algunos afios sdlo los
especialistas o interesados tenian acceso a algan ejemplar de la
citada edicién del afio 23. Pese a todas estas circunstancias,

Escalas, aunque en forma limitada, no dejé de interesar a la critica,

2 Cf. Jorge Cornejo Polar: “Panarama actual de la poesia peruana. Un hito en la historia de la critica
literaria nacional™. En R. La Case de cartéon, Revista de Cultura, Lima, invierno — primavera de 19985,

Il Epoca N° 7, p.2.

# David Sobrevilla sostiene que esta edicion, a carge de César Mird, liene numeresas erratas y que “el
dia de hoy es inutilizable y posce sélo un valor histérice™ (1995: 22)

2 Cf. David Sobrevilla (1995: 36 y ss.).
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y en particular, algunos de sus textos (sobre todo los de “Coro de
vientos” han sido recogidos y comentados en antologias del cuento
peruano, lo cual indica que Vallejo es, también, un autor
importante en este género narrativo breve, y que parte significativa
de esa importancia se la debe algunos de los textos que integran

Escalas.

I1.3.1. TEXTOS DE ESCALAS EN ANTOLOGIAS Y
ESTUDIOS SOBRE EL CUENTO PERUANO

I1.3.1.1. LA ANTOLOGIA DE ARMANDO BAZAN (1942)

Por ejemplo, en una Antologia del cuento peruano de
Armando Bazan publicada en el extranjero a inicios de la década
del 402¢ se ofrece una seleccion de cuentos (uno o dos) de autores
tan representativos como Ricardo Palma, Manuel Beingolea,
Clemente Palma, Abraham Valdelomar, Ventura Garcia Calderén y
otros. Y en esta relacién tan selecta figura el cuento “Cera” (seccidon
“Coro de vientos”) de Escalas. De hecho, este relato, también
. elogiado por Alcides Spelucin en 1931 (Cf. II. 2.2.), es uno de los

que mayor interés ha concitado desde 1923 hasta la actualidad.

% Cf. David Sobrevilla, (1995:36 y 55.).
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I1.3.1.2. APRECIACIONES CRITICAS DE LUIS
MONGUIO (1952) SOBRE ESCALAS

Uno de los primeros vallgjistas extranjeros es, sin duda, Luis
Monguid, cuyo libro se denomina César Vallejo/ Vida y obra
(1952)27, Al analizar las conexiones entre LHN y Escalas (Cf.
1.2.1.2.) hemos tenido oportunidad de apreciar que el interés de
dicho critico por el libro de 1923 se supedita a su necesidad de
comprender mejor y de establecer las fuentes de algunos poemas
de LHN vy Trilce.

Sin embargo, se percibe que Monguié ha leido con atencion y
cuidado todos y cada uno de los textos de las dos secciones del
volumen narrativo y ello le permite descubrir conexiones tematicas
entre los poemas y las estampas y los cuentos. Es destacar,
también, que este critico es uno de los primeros en utilizar el
concepto de prosa referido a Escalas y a Fabla salvaje. Al referirse
en conjunto a las estampas de “Cuneiformes” afirma que “pueden
considerarse estados en prosa de varios de los poemas de Trilee”.
En ese sentido, recalca que estos textos en prosa facilitan la lectura
de varios de los herméticos poemas de Trilce. También alude a
.algunos de los cuentos de “Coro de vientos”, siempre en la linea de
iluminar la comprension de los textos liricos. Pero, ademas,
compara y valora la calidad estética y asi, por ejemplo, sostiene que
Trilce LXV es superior a “Mas alla de la vida y la muerte”.

En cuanto a algunos otros cuentos de la segunda seccidn,

Monguid muestra su simpatia por “Los caynas” y “Mirtho” en los

27 Existe una reedicion peruana de dicha obra: Lima, Editorial Pert Nuevo, 1960.
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que “Vallejo presenta personajes francamente patoldgicos,
perfectamente convincentes en su locura”, (1952: 134). Estos
relatos serian adscribibles a la modalidad del cuento
psicopatologico, que América Latina tenia entre sus cultores al
uruguayo Horacio Quiroga (1875-1937) con su Cuentos de amor de
locura y de muerte (1917). Este autor, al igual que el Vallejo de
Escalas, acusaria la influencia de Edgar Allan Poe y de las fantasias
de Maurice Maeterlinck. Empero, Monguié puntualiza que la
referida modalidad narrativa también fue cultivada por A.
Valdelomar. A modo de ejemplo sefiala que “Evaristo, el boticario
enamorado, estrafalario personaje de Hebaristo, el cauce que
murié de amor de Valdelomar, es como una premonicion del maés
estrafalario e infeliz Marcos Lorenz de El unigénito de Vallejo”.
Sobre el dltimo cuento de “Coro de vientos”, Cera, el critico
espafiol dice que es un ejemplo de la obsesion del autor por los
términos y objetos ligados al juego, la suerte, el azar, el sino del
hombre, también mencionados en varios poemas de LHN (“La de
a mil”, “Los Dados Eternos”) y en el poema XII de Trilce. Concluye
afirmando que el estilo de Vallejo oscila entre lo directo y lo
perifrastico, lo realista y lo imaginativo, pero que no cuaja ni en lo
. uno ni en lo otro. Realizado este enjuiciamiento dice el eritico que
é] prefiere “Los caynas” porque en este relato se logra la unidad de
fondo y de forma que debe existir en todo buen texto literario.
Como vemos, Mongui6 se interesa prioritariamente por la poesia
de Vallejo y se detiene en los textos narrativos en tanto éstos
ayudan a una mejor comprension de los poemas, pero ello no le

impide elaborar algunos juicios criticos especificos sobre varios de
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posible encontrar una secuencia real, humana y estética, que nos
lleva sin tropiezos de Los heraldos negros a Poemas humanos, en
su narracién tal no es posible. Hay, por lo menos, dos polos
dificilmente conciliables: uno podria simbolizarse con Escalas, el
otro con El tungsteno™.3°

Por tanto, Escobar al elegir a “Paco Yunque” y a “Cera” como
cuentos representativos del arte narrativo de Vallejo nos ofrece una
visidon dicotdémica de éste, con los “dos polos dificilmente
conciliables” de que habla Cornejo Polar en la cita anterior. Tal vez
esto explique el sentido del capitulo respectivo en el que Escobar
ubica los citados cuentos: “Cera” responderfa al concepto de
“Evolucion” y “Paco Yunque” al de “militancia social”. Y
refiriéndose globalmente a Vallejo sefiala que “sus cuentos, tanto
como sus versos, estan transidos de angustia vital, de inquietudes
sociales, de critica, de amargor y ternura..” y que “el interés
provocado por ésta (su poesia) ha hecho olvidar al vigoroso y

cautivante narrador que es el Vallejo cuentista” (1956: 241).3!

W . Antonio Comejo Polar: “Novelas y cuentos completos de César Vallefo™ en Amaru. N° 3, Jul.-
set , de 1967, p. 86.

3 Treinta afios después, Escobar reitera su preferencia por uno de los relatos que escogio para su libro
de 1956: “De los cuenios de Vallejo, ninguno me ha causado tanto suspense ni encandilamiento como
Cera. En mi libro La Nerracion en el Perit (1°. Ed. Lima, 1956; 2°, Ed. Lima, 1961) [sic], Chale y sus
dados circulaban por la calle de Hoyos y por una importante linea narrativa de los afios 20, en el centro
de la Lima tradicional. No hay duda gue ¢l tema de Dios y del destino humano roza desde los Heraldos
Negros |z obra toda de Césa Vallejo” en: Alberto Escobar: En p ocas palabras (Lima, IEP ediciones,

1996; 1° edicion).
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II.3.1.4. LA ANTOLOGIA DE ESTUARDO NUNEZ (1963)

Con posterioridad al libro de Escobar, otro insigne critico
peruano, Estuardo Ntilez editdé una valiosa antologia del cuento
peruano, denominada simplemente Cuentos (dos volGmenes,
Lima, Ediciones el Sol, 1963)32. En dicha antologia divide la
evolucién del cuento es 4 etapas: la modernista; la neorrealista o
regionalista; la objetivista (dentiro de la que incluye el cuento
fantastico), y la neo-objetivista. Vallejo es colocado en la tercera
etapa, es decir, la objetivista con uno de sus cuentos mas
antologados: “Cera”. Esta distincion significa que a 40 afios de la
primera edicién de Escalas, algunos textos de este libro han
logrado concitar el interés de la critica y son reconocidos por sus

valores intrinsecos.

I1.3.1.5. LAS MULTIPLES CONTRIBUCIONES
BIOGRAFICO-CRITICAS DE JUAN ESPEJO
ASTURRIZAGA (1965) (1989)

En el proceso de reconocimiento de la presencia y de la valia
narrativa del libro de 1923 de Vallejo, juega un papel trascendente
Juan Espejo Asturrizaga con su libro César Vallejo / Itinerario del
hombre 1892-1923 (1965) (1989), ampliamente citado en estas

paginas. La critica vallejista mas exigente sigue considerando a

2 Sobre la importancia de Estuardo Nuifiez en la critica literaria peruana, véase cl articulo, ya citado, de
Jorge Cornejo Polar (1995: 2) y el nuestro, también citado, en Alma Mater {19906).
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esta obra del amigo del poeta como “el mejor recuento biografico
de Vallejo hasta 1923 del que disponemos”s. Pero no sélo es la
mas documentada y exhaustiva biografia sobre el escritor
santiaguino, sino que también brinda valiosisima informacién de
primera mano sobre las obras poéticas y narrativas que Vallgjo
publicé hasta 1923.

Lamentablemente para Espejo Asturrizaga, su libro
terminado en 1945 permanecié inédito hasta 1965 y su preAmbulo
es de 1960. Esa es la razén por la cual, al pasar revista a la actitud
de la critica con respecto a Escalas 1o ubicamos de acuerdo al afio
de aparicién del volumen (1965), aunque Ja informacién que brinda
Espejo Asturrizaga es mas valiosa y completa que la ofrecida por
todos los autores que hemos citado hasta el momento. Y ello se
debe a que este escritor fue amigo de Vallejo desde 1915 hasta su
partida a Europa en 1923 y pudo conocer de muy cerca
innumerables sucesos y datos vinculados con la vida y con la obra
del poeta, y ademds realizé6 una investigacién bibliografica y
hemerografica de gran utilidad para conocer la etapa de Vallejo
anterior a la publicacién de sus libros. En este Gltimo sentido,
Espejo Asturrizaga también es pionero.s4

Aunque el interés del bidgrafo estd centrado sobre todo en la
poesia vallejiana, le dedica a Escalas unas paginas que dentro de su
brevedad son muy completas y cubren una serie de aspectos que se
refieren al proceso de gestaciéon de los textos mismos y al
significado de cada uno de ellos. Incluso, como hemos sefialado,

Espejo se preocupd de recoger algunas de las primeras criticas

3 Cf. David Sobrevilla. (1995: 51).
M of. Jorge Puccinelli (1987:XXX1)
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periodisticas que recibié el libro recién publicado, y él mismo
plantea su propia lectura interpretativa.

La estrategia expositiva de Espejo consiste en ofrecer,
primero, una descripcion de la estructura externa del libro, con las
dos secciones o partes ya conocidas y los textos de la primera con
los de la segunda seccién, denominada a los primeros “capitulos”, y
a los segundos, cuentos.

Y luego pasa a examinar la seccion “Cuneiformes” y al volver
a hablar de sus textos ya no los llama “capitulos” sino relatos:
“Estos seis relatos, escritos durante su estada en la carcel de
Trujillo, se les siente impregnados del ambiente estrecho, limitado,
escaso de aire, apenumbrado y depresivo de la celda donde Vallejo
permanecié doce dias’s. Después de esta caracterizaciéon global
sobre los “capitulos™ o relatos de “Cuneiformes”, el autor ofrece un
comentario sebre los 5 de los 6 textos de la referida seccion. Llama
la atencién que, en conjunto, lo que dice sobre estos textos sea de
extensién mayor que lo que comenta sobre los cuentos de “Coro de
vientos”. Quizé ello obedezea a que Espejo considere mas til para
el lector brindar algunos alcances sobre el sentido de estos textos
que son mas herméticos, experimentales y extrafios que los de la
. segunda seceidn.

Su exégesis apunta a esclarecer la situacién o circunstancia
que sirvi6 de punto de partida para la elaboracion del respectivo
texto. En cada caso, resume la anécdota basica del relato y luego
cita frases del mismo que apoyan el sentido de los juicios criticos.

Ciertamente las apreciaciones de Espejo son elementales, en el

3 Juan Espejo Asturrizaga. (1989: 161).
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mejor sentido del término y como tales, constituyen una lectura
denotativa de los textos, que contribuyen a un mejor
entendimiento profundo de los mismos. Igual que muchos
estudiosos  posteriores, Espejo también establece una
intertextualidad entre, por ejemplo, “Muro dobleancho” y el
poema LVIII de Trilce. Asi mismo, pone de manifiesto los nexos
tematicos que existen entre “Alféizar” v las “Canciones de hogar” de
Los heraldos negros y algunos poemas de Trilce.

Como hemos adelantado, la apreciacién sobre los cuentos de
“Coro de vientos” es mas breve, pero no deja de ser certera y util.
Asi, luego de recordar que fueron escritos durante 1921 y 1922 y
que uno de ellos (“Mas alla de la vida y de la muerte”, sic) gand un
concurso convocado por la institucién Entre Nous, sefiala que
“Vallejo en estos cuentos incursiona por los &mbitos de los relatos
fantasticos. Sus personajes son seres que acusan anormalidades
psicologicas. Se trata siempre de situarlos en una linea irregular de
lo real y lo irreal, de la fantasia y el absurdo. “Cera” es, a mi
parecer, el mejor logrado. Consigue mantener interés, imponiendo
en todo el relato emotividad y suspenso hasta el final”. (1989: 163).

Aunque en este parrafo no mencione al cuento “Los caynas”,
. quizé convenga apuntar que paginas antes, al hablar de la vida de
Vallejo en Lima, hacia el afio 1921, Espejo informa que por esa
época comenzd “a escribir algunos de sus cuentos que reunira mas
tarde con el titulo de “Coro de vientos” en el libro Escalas. Entre
ellos figuraria “Los caynas”, cuento éste que tenia en mente hacfa

algtin tiempo, desde una tarde que visité el Asilo Colonia de la
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Magdalena, y de cuya visita se llevarfa un tremendo shock,
escribiendo un relato, que yo sepa no llegd a publicar nunca”.3¢

En suma, los méritos de Espejo Asturrizaga en relacién con
Escalas son modestos, pero importantes, porque realizé una
primera descripcion del libro, traté de esclarecer el sentido bésico
de los textos, y con ello prest6 un servicio 1til a la critica posterior.
Pese a ser un convencido de la mayor calidad que tenia la poesia de
Vallejo, le dio a Escalas el espacio indispensable para que también
este libro mereciera una atencion particular y propia. También fue
unc de los primeros en practicar la intertextualidad, como un
mecanismo que permitia poner en relacién textos de diferentes

géneros y de diferentes obras.

11.3.1.6. LA ANTOLOGIA DE FRANCISCO CARRILLO
(1966)

En este seguimiento de los juicios acerca de Escalas nos toca
detenernos en otra antologfa importante de nuestra narrativa breve
contemporanea. Nos referimos al volumen cuentos peruanos
(1904-1966) (Lima, Ediciones de la Biblioteca Universitaria) de
Francisco Carrillo, un estudioso constante de la literatura peruana
37. El citado libro es menos ambicioso que los de Alberto Escobar
(1956) y de Estuardo Nufiez (1963), no propone una periodificacién
del cuento peruano y solo seftala la existencia de algunas

b Cf. (1989: 132). S ' ’
¥ Sobre la ubicacién y aportes de este autor a la critica literaria peruana, véase nuestro articulo ya

citado en Alma Mater (1966).
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“corrientes mas visibles”, entre las cuales figura “La fantastica o de
Pura Ficcidn”, que se habria iniciado con Clemente Palma y
continuado con Valdelomar, Carlota Carvallo de Niifiez, Manuel
Mejia Valera, entre otros. Carrillo adscribe al Vallejo de Escalas a
esta corriente y ofrece como muestra de ella "Mas all4 de la vida y
la muerte”, el cuento premiado en 1921.

Su juicio critico coincide con los de otros al senalar las
caracteristicas del arte cuentistico de Vallejo, v también subraya la
doble faceta tematica y estética del autor: una representada por los
relatos de Escalas, y la otra, por “Paco Yunque”, su cuento mas

popularizado, que pertenece a la tematica social.

II.3.2'. I.A APARICION DE NOVELAS Y CUENTOS
COMPLETOS (1967)

Como hemos sefalado (Cf.I.1.3.2.3.), la publicacién de las
Novelas y cuentos completos en 1967, es un hito significativo “en la
historia de la produccién narrativa de César Vallejo”, porque, por
primera vez, los estudiosos y lectores en general tenian ante si,
_ {ntegramente reunida, la obra narrativa desde Escalas (1923) hasta
los denominados “Cuentos inéditos" que segin algunos
especialistas fueron escritos entre 1932 y 1936, aunque en la
“Noticia” que acompafia a la edicion de 1967 se da como fechas de
composicion “los afios de 1935 y 19367, establecidas por Georgette
de Vallejo.
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Como no podia ser de otro modo, la puesta en circulacién de
Novelas y cuentos completos dio pie a la aparicién de algunos
comentarios acerca del volumen recién editado y de las obras ya
conocidas o inéditas que contenia dicho volumen. Nuestro interés,
obviamente, se orienta a examinar, dentro de aquellos
comentarios, los juicios relativos a Escalas o a algunos de los textos
que forman parte de este librg. En primer lugar, nos detendremos
en el extenso y exhaustivo comentario que Antonio Cornejo Polar
publicé en la revista Amaru, N° 3, julio-setiembre de 1967, bajo el
titulo de “Novelas y cuentos completos de César Vallejo” pp. 86-
89.38

1.3.2.1. LA RECENSION DE ANTONIO CORNEJO
POLAR A LA EDICION DE NOVELAS Y
CUENTOS COMPLETOS (1967)

El analisis de Cornejo Polar es exhaustivo, agudo, polémico y
aborda el conjunto de la produccién narrativa contenida en el
citado volumen. Sus apreciaciones ayudan a comprender ciertos
_aspectos claves del arte narrativo de Vallejo y las afirmaciones que
hace sobre Escalas, basadas en una capacidad exegética notable,
son muy coherentes y sugestivas, aunque quizd pequen de
radicales. En todo caso, los planteamientos de este estudioso

constituyen un hito en esta segunda etapa de la critica del libro de

® Sobre el sitial y contribuicioncs de ACP a la eritica literaria peruana y latinoamericana véase, Jesis
Diaz et al (1990) y AGM (1996} y el nimero 12 de La Casa de carion de Oxy (1997).
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1923, y son una Iinvitacién para el didlogo y la discrepancia, como
ha ocurrido en efecto.

Como otros criticos, Cornejo Polar comienza afirmando la
superioridad indiscutible de la poesia sobre la narrativa, pero
reconoce la necesidad de que ésta sea estudiada exhaustivamente.
Uno de sus aportes generales a tomar en cuenta lo constituye la
afirmacidn, ya citada, de que “la narracién vallejiana se caracteriza
por su heterogeneidad” (ver p. 72), y de que en ella es posible
advertir dos polos inconciliables, uno de los cuales esta
simbolizado, precisamente, por Escalas y el otro, por El tungsteno.
Segtin Cornejo “este (ltimo es, cuantitativa y cualitativamente, el
mas importante e incluye la obra mas lograda de Vallejo narrador:
Paco Yunque”9. Coincidimos con la idea de la heterogeneidadse,
porque ella se manifiesta incluso en la propia estructura externa de
Escalas, formada por dos secciones con textos heterogéneos entre
si, pero no estamos de acuerdo con la afirmacion de que Paco
Yunque sea la obra més lograda de Vallejo narrador.

Nuestra modesta opinidén es que si se habla de dos polos
irreductibles entre si, habria que postular para cada uno de ellos el
texto mas logrado, y en ese sentido si concordamos con la eleccion
_ de Paco Yunque como ¢l mejor de la linea de la tematica social de la
narrativa de Vallejo. Y en cuanto al texto mas valioso de la otra
tendencia, fantastica o psicopatoldgica, la critica parece inclinarse

por "Cera", aunque a nosotros, en particular, nos convence mas

“Los caynas’.

¥ Cf. Antonio Corngjo Polar, (1967:86). _
0 Sobre la importancia de |a categoria de la heterogencidad en la concepcion tedrico-critica de

Cormejo Polar, Véase de este autor: Escribir en el aire, Lima, Latinoamericana, editores, 1994.
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Corncjo Polar se deticne en cada una de las dos secciones de
Escalas y formula algunos juicios criticos muy precisos y
polémicos. Sobre "Cuneiformes” indica que la mayoria de los
textos, estando todos localizados en la carcel, conforman “un tenso,
agobiante y malsano ambiente que proyecta al escritor-preso hacia
la no menos agobiante zona de la supre-realidad y de lo onirico”4.

Su apreciacion sobre “Muro noroeste” es cuestionadora y
afirma y afirma que “Los textos de Coro de vientos insisten en el
tratamiento de temas supra-realistas, pero esta vez implicados con
problemas y situaciones propios de la psicopatologia. En ningtn
caso la anécdota narrada logra plasmar el sentido mismo del relato,
deficiencia que se agrava con la esporadica mencién de detalles
realistas que, paradéjicamente, artificializan atn maés la narracién
y con los desajustes muy fuertes entre las varias normas
linguisticas empleadas” (1967: 86).

Coincidiendo ¢on una caracteristica de la critica de la época, y
luego de relativizar la calidad estética de los textos de Escalas,
Cornejo Polar participa de la idea de que “los textos de Escalas
pueden servir para el esclarecimiento de ciertos poemas de Trilce y,
eventualmente, de algunos mas de Heraldos Negros”, y siguiendo a
‘Monguié y a Espejo Asturrizaga sefiala los casos especificos en que
cabe realizar un cotejo inter-textual entre los textos de Escalas y
algunos de los dos poemarios citados, indica cuales son los mas
importantes, pero se equivoca en uno de ellos, cuando establece
una correlacién hermenéutica entre “Alféizar” y el XIII de Trilce.

(1967:87). Una lectura rapida permite descartar cualquier

4 ¢1967: 86).
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posibilidad de intertextuatidad, porque el texto narrativo recrea el
tema de la orfandad y el poema, el motivo erético.

Quiza sea ilustrativo redondear esta exposicién sobre el
trabajo hermenéutico de Cornejo Polar, ofreciendo una sintesis de
las dos calas interpretativas que realiza para demostrar, en ambos
casos, la superioridad de los poemas y las fallas de los textos
narrativos, bajo el supuesto de que el tema o la intuicién original
son los mismos. Segin el critico pernano “la basqueda de una
argumentacién que haga viable la construccién de una estructura
narrativa termina por difuminar con exceso la instancia animica
original o, lo que es peor, por frustrar su posibilidad estética”=.

La primera falla, es decir, la difuminacién excesiva de la
instancia animica original se produciria en "Muro antartico” donde
la inclusién de los elementos referenciales, que cumplen “la
funcién de permitir el tratamiento del tema del incesto” malogran
la manifestacién de la vibracién clave, que es “la intuicidon de la
sensualidad esencial y desnuda, previa a cualquier indole de
conciencia”.  En la intuicién original quedaria magistralmente
expresada.

La frustraciéon de la posibilidad estética se produciria, a su
vez, en “Mas alla de la vida y la muerte” y Cornejo Polar constata
esta deficicncia, comparando el relato citado con el poema LXV de
Trilce. En este caso también parece hacer una contradiccién
insalvable entre la naturaleza hibrida (real y fantéstica) de la
anécedota v del sentido primigenio que trata de plasmar el texto,

que es el “de la pervivencia de la madre, de su vigencia real,

2 (1967: 87)
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poderosa, intemporal, como aparece en el poema LXV de Trilce,
donde el viaje a Santiago de Chuco no es un suceso, sino una
atmésfera, y donde la inmortalidad de la madre es una categoria
que se emplea, sin éxito, en el texto de Escalas”. (1967:87).

Estos son los planteamientos desarrollados por Cornejo Polar
en el marco mas amplio de su extensa y aguda resefia a Novelas y
cuentos completos de César Vallejo, y consideramos que su critica,
en general, es sugestiva y se fundamenta en dicha concepcion
pueda ser calificada de ortodoxa o de tradicional, pues no admite la
posibilidad de que entre poesia y narracion se produzcan
conexiones tematicas, estructurales y estilisticas, como parece
ocurrir en los textos de Escalas. Y otra observacion, ya hecha, es
que subordina el anélisis v la valoracion de los textos de Escalas a
la exégesis y calificacién de los poemas de Trilce, sin percibir, por
ejemplo, que la distincién que establece entre atmosiera y suceso es

valida al interior del libro de 1923.

I1.3.2.2. ANDRE COYNE: RECENSION (1967) Y OBRA
SOBRE VALLEJO (1968)

En ¢l mismo afio que Cornejo Polar y a propdsito del mismo
libro, André Coyné, uno de los vallejistas extranjeros mas insignes,
publica un texto denominado “A propésito de “Novelas y cuentos
Completos” de César Vallejo” (Lima, Vision del Perdi, agosto de
1967, N° 2, pp. 59-61). Empero las referencias a Escalas son

minimas y comparte la idea, extendida entre los criticos, de que la
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poesia de Vallejo es incomparablemente superior a su narrativa.
Entre los datos que podemos rescatar del comentario de Coyné esta
el de “que el anico intento de reunir en un solo volumen su cbra
narrativa se remontaba a 1948, con la edicién de las Novelas de la
editorial Hora del Hombre, libro que reunia —seglin una
ordenacion ya de por si equivoca, puesto que contraria (sic) al
orden cronolégico- Tungsteno (en lugar de El Tungsteno), Fabla
salvaje y Escalas Melografiadas, omitiendo Hacia el reino de los
Sciris...”43

Ademas sciiala que “si existe un estilo poético de Vallejo —que
percibimos desde Los Heraldos Negros y que culmina en Poemas
Humanos-, no existe un estilo narrativo correspondiente”. Plantea
que el elemento comin a los textos narrativos es la emocion, pero
que ésta “es el punto de partida de la literatura (y) no basta para
constituirla”. Recuerda, también, que “Cuando apareci6 Vallgjo en
la liza de las letras peruanas, el Perd tenia a un gran prosista nato:
Valdelomar, del cual se olvida facilmente que era de la misma
generacion de Vallejo (le llevaba a éste 4 afios) porque muri6
prematuramente en 1919- y es como si Vallejo, en su obra de
ficcién, manifiesta una inquictud paralela a la que revela su obra
. poélica: cs cn Escalas Mclografiadas, obra no exactamente lograda,
pero que nos ayuda a entender, derivados de una experiencia
humana original, ciertos mecanismos de creacién significativos de
Trilce”.44

Habria que destacar en la cita anterior la idea de que Escalas

“manifiesta una inquietud paralela a la que revela su obra poética”,

3 (1967:59)
" (1967: 61
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aunque, segin Coyné, sin los mismos resultados. El problema es
que este critico no sc detiene a analizar los textos mismos y elabora
Juicios tajantes, pero que no estan basados en una exégesis que
Justifique la radicalidad de las afirmaciones. Ademas, no se puede
minimizar los esfuerzos que hizo Vallejo en el terreno de su
narrativa, tanto en su etapa peruana, como en sus afios europeos.
Este es un aspecto importante que s6lo ha podido ser apreciado
mejor por la critica posterior, como veremos un poco mas adelante.
Adicionalmente, Coyné subordina el examen de los textos
narrativos a un mcjor conocimiento de los poemas de Trilce, en
tanto participan de una misma experiencia.

Al ano siguiente de la resefia que hemos comentado, Coyné
incrementa su bibliografia con un libro denominado César Vallejo
(Buenos Aires, Ediciones Nueva Visidn, 1968). En este volumen
dedicado, en lo esencial, a ofrecer una vision global de la vida del
autor y de su obra poética 4 Coyné ofrece una informacidén
especifica y aprovechable sobre Escalas (Cf. Primer parte: 1892-
1923, VI: Afios v contexto de Trilee, p. 108.), vy coincidiendo con
una afirmacién ya citada senala que “Entre todos los textos de
ficcién de Vallejo, los més importantes son, sin lugar a dudas,
.aquellos reunidos bajo el titulo musicol-grafico tipicamente
“unltraista” de Escalas melografiadas”™6

La referencia al “ultraismo” es til para descifrar el sentido
altimo del titulo del libro, y al respecto dice Coyné, en nota a pie de
pagina, que el ultraismo espafiol dio importancia a la disposicién

grafica de las obras y que los cuentos de Escalas melografiadas no

4 of, David Sobrevilla. {1995: 71).
% (1968: 119).
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son ultraistas, pues este movimiento vanguardista se circunscribié
al campo poético, aunque el tiulo del volumen “si suene a ultraista”.
Y sobre Cuneiformes se limita a constatar que “pertenece al
periodo de reclusién de Trujillo” y que el titulo de la seccidon y los
de cada texto” no remiten a las obsesiones precisas del recluso,
cuyo universo se limita a un cuarto desnudo donde nada sucede y
las horas se alargan ante la mirada o el suefio”. (1968: 119).

En cuanto a la exégesis de los textos mismos, aparte de
destacar la importancia que en ellos asumen los términos que
evocan, de modo reiterativo y hasta obsesivo, el, tiempo y el
espacio, Coyné se circunscribe a hacer comentarios breves sobre los
temas o motivos que dominan et los textos. Refiriéndose a “Coro
de vientos”, y sefialando que el titulo no cuadra con el contenido,
afirma que en los cuentos de esta seccién “la piedad desgarrada
abarca a todo miserable que halla a su alcance, no sélo en la carcel,
sino en el manicomio (“Los Caynas”) o en un lugar cualquiera de la
cindad (“El unigénito™). 47

Asi mismo, el critico francés logra establecer algunas
conexiones tematicas entre dos textos que pertenecen a cada una
de las secciones del libro: “Mirtho” y “Muro antartico”, en ese
“orden. Descubre que en ambos textos gravita el tema amoroso y el
erético, pero que estos componentes humanos se confunden con
otras realidades que impiden la bisqueda y el logro de la unidad

profunda que desea el ser humano.48

4T
(1968: 121). . -
8 Sobre lo amoroso ¥ lo crdtico, véase nuestro articulo ya citado: “El tema dcl amor en la narrativa de

Vallejo”, Lima, Universidad de Lima, (1994).
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Algunas otras ideas de Coyné acerca de Escalas demuestran,
precisamente, que en esta obra hay un cuestionamiento a una serie
de supuestos de la vida y de la propia literatura narrativa de esa
época. En ese sentido el libro de 1923, participa de una tradicién
actuante (el postmodernismo), pero, a la vez, experimenta por vias
u opciones que las corrientes vanguardistas estdn explorando por
esos afos. Tal cardcter inasible o fuera de lo usual hacen afirmar a
Coyné que “Los cuentos de Escalas melografiadas, a ratos
delirantes, se desenvuelven en una atmosfera incierta, sombria,
perturbada. Nadie puede decir quién es culpable y quién no, quién
goza de razon y quién no; nadie conoce la frontera entre lo bueno
y lo malo, entre lo normal y lo anormal. Acaso ésabe alquien por
dénde pasa el limite entre un yo y otro yo? (el amante de “Mirtho”
cree permanecer fiel a su querida y descubre que su querida es 2”49

A partir de las observaciones de Coyné podriamos sefialar
que en Escalas se produce un cuestionamiento radical al
racionalismo filoséfico-ideoldgico y al realismo estético y narrativo
de la década del 20, y que esa labor de des-realizaciéon de las
categorias convencionales y tradicionales que la literatura de la
época utilizaba, se lleva a cabo, incluso, en €l plano del estilo y de la
escritura. Coyné es consciente de este nivel de transformacion
lingiiistica realizada en Escalas, porque afirma que “como el loco de
“Ios Caynas”, Vallejo no vacila en “guillotinar silabas, soldar y
encender adjetivos”, como una manifestacion de la insatisfaccion

que siente por el lenguaje literario heredado, v como una prueba de

¥ (1968: 122).
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la libertad artistica que practica en esta obra, publicada en un
momento de trinsito de la narrativa peruana e hispanoamericana.

Con la critica de Coyné concluiria esta etapa de la critica a
Escalas, caracterizada, como hemos visto, por una evaluacién de la
obra y de los textos que la constituyen, en funcién de una mejor
exégesis de la poesia coectinea a aquella, es decir, Trilce. Los
criticos se han acercado al libro de 1923 no por su valor en si
mismo, sino en tanto su lectura contribuia a facilitar la
comprension  de algunos textos trilcicos particularmente
herméticos, y con los cuales ciertas estampas o cuentos mantenian
indudables conexiones teméticas o estilisticas.

Igualmente, se puede advertir que al juzgar la estructura y los
valores de las piezas narrativas de Escalas, no siempre se ha tenido
en cuenta, que en este libro, al igual que en Trilce, aunque quiza no
con los mejores resultados, Vallejo realiza un trabajo escritural de
transformacion, de experimentacion de los més diversos elementos
tematicos, figurativos, estructurales, estilisticos y lingiiisticos que
constituyen el universo de un texto narrativo tradicional. De alli
que haya 2 tipos de textos (estampas y cuentos) y quede borrada la

distincién entre poesia y narracién, realismo y ficcion, etc.

II.4 LA CRITICA RECIENTE: AUTONOMIA E
INTERTEXTUALIDAD

La etapa mas reciente de la critica con respecto a Escalas se

inicia en la década del 8o, porque durante toda la década anterior,
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salvo excepciones, no aparecen o no circulan, en todo caso, frabajos
importantes sobre ¢l libro de 1923. En cambio, en la década del 80
¥, en particular, a partir de la segunda mitad de ella crece el interés
por la narrativa vallejiana y, en especial, por Escalas. Quiza el
hecho de que en 1988 se cumplian los 50 afios de la muerte del
escritor motivé a varios estudiosos a interesarse por el estudio de
sus obras narrativas, que hasta el momento no habian merecido la
misma y constante atenciéon que si habia concitado su
extraordinaria poesia.

Y asi, desde 1987 en adelante y hasta la actualidad, se ha
incrementado  significativamente la  bibliografia nacional ¥y
extranjera acerca del primer libro narrativo de Vallejo. Después de
1988, otro aflo importante en los fastos vallejianos ha sido 1992,
fecha en que se conmemoré el primer centenario del naciomiento
del maximo escritor peruano. Esta circunstancia memorable
acrecento la atencién de los especialistas y propicid el surgimiento
de una critica que, sin desconocer el valor de la poesia y sus
conexiones con el resto de su obra escrita, ha tratado de hacer
justicia exegética y valorativa a la narrativa y, en especial a Escalas.
Se han realizado analisis globales y especificos, tematicos,
.estructurales y estilisticos del libro v se ha podido discernir mejor
sus valores intrinsecos, sus aportes, sus limitaciones y su sitial en
proceso histérico de la narrativa peruana y latinoamericana de la

segunda década de este siglo.
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I1.4.1. EL APORTE EXEGETICO DE EDUARDO
NEALE-SILVA(1987)

El libro del critico chileno, ya fallecido, Eduarde Neale-Silva
destaca nitidamente en el conjunto de la critica acerca del Vallejo
narrador. Se llama César Vallejo, Cuentista/ Escrutinio de un
miltiple intento de innovacién (Barcelona, Salvat Editores, 1987,
12, Edicidén). Como su nombre lo indica esti dedicado a estudiar
toda la produccién cuentistica vallejiana, desde Escalas hasta todos
aquellos textos narrativos breves que caben dentro de la categoria
estética, muy flexible por cierto, de cuento, tal como el propio
critico lo sefiala y demuestra. Por tratarse de un libro extenso (350
p.) y dentro, y gue excede ampliamente el analisis del libro que
nosotros estamos estudiando, procederemos a describir la
estructura general del volumen, para ubicar en ella aquellas partes
que convienen a la exégesis de la obra de 1923.

En el prologo del volumen indica que el “interés en los
cuentos vallejianos lo promovié el estudio de Trilce (1922). Por ser
Escalas melografiadas una serie de creaciones concebidas en
circunstancias muy particulares, inmediatamente antes y después
 de Trilce, nos intriga saber qué orientaciones de la mente y qué
particularidades temdticas aproximan el volumen en prosa al
poemario’”.5°

En cuanto a la estrategia metodologica seguida para abordar
el examen de los cuentos vallejianos, Neale-Silva afirma que “no

hemos adoptado ninguna aproximacién critica unilateral. Para

N Cf (1987 9).
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nosotros el asunto fundamental es el fenémeno literario, su posible
génesis y plasmacién, su significado y expresién lingiiistica.
Hemos recurrido, pues, a diferentes enfoques, por estar
convencidos de que una obra tan variada y compleja como la de
Vallejo se entiende mejor siguiendo las vias del pluralismo
critico” s

Después del prélogo, el libro, antes de entrar al analisis de
todos y de cada uno de los cuentos vallejianos, nos ofrece tres
capitulillos preliminares, cuya funcién es la de esclarecer algunos
aspectos terminoldgicos e histdricos literarios, con la finalidad de
que el examen mismo de los textos no carezca de un sustento
contextual, apropiado a la naturaleza singular, experimental de

éstos.

II.4.1.1. DEFINICION DE TERMINOS

El primer capitulillo, denominado “A. Definicion de
términos” (pp. 15-22) tiene como proposito establecer una
nomenclatura Gtil y operativa de los tipos de textos narrativos
‘breves que Vallgjo practicé. Aunque la tipologia propuesta por
Neale-Silva es valida para toda la narrativa corla, se muestra
especialmente pertinente en relacion con Escalas, porque esta obra
por su cardcter experimental supuso la creacion de textos

dificilmente clasificables dentro de parametros tradicionales.

S\ (1987: 10).
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El propio critico chileno fundamenta las razones por las que
emprendié esta tarea terminologica. Sefiala que Vallejo produjo
“toda una variedad de piezas cortas en prosa que han sido
clasificadas, un poco a la ligera, como crénicas, cuentos, poemas en
prosa o ensayos”, v agrega que “cl poeta no creia en los llamados
“géneros”, ni establecia diferencias radicales entre poesia y prosa;
muchas de sus composiciones son en realidad tipos intermedios”.

En la diversidad que adoptan las multiples formas textuales
breves que Vallejo cultivé también interviene el factor temporal.
Segiin Neale-Silva, los rétulos de las piezas escritas pueden ser los
mismos (cucnto o pocma cn prosa), pero la arquitectura interior
suele ser diferente, segiin el texto haya sido escrito entre 1918 y
1923 0 hacia 1928 0 1930. En cada momento cuenta “la disposicion
de la mente que las creé y el propésito artistico de dichas piezas”.

A proposito de Escalas y de la clasificacién de los textos que
integran “Cuneiformes”, indica Neale-Silva que “Muro este” es un
poema en prosa, y que las caracteristicas esenciales de este tipo de
texto son las siguientes: 1. Una proyeccién visionaria, 2. Una
atmosfera espiritual, y 3. Una estructuracién melodica. (Cf. 1987:
16). En cuanto al citado poema en prosa “Su sistema rota alrededor
“de un cuerpo de conceptos tedricos, y que es la inspiracién poética.
Esta escrito en un lenguaje barroco, cargado de simbolos, que
permite numerosos ensanchamientos imaginativos™s2. Este solo
ejemplo muestra la complejidad de la tarea de ubicar los textos de

Escalas en el marco de la narrativa tradicional y ortodoxa. Por el

52 Cf (1987:16).
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contrario, como lo ha dicho el critico chileno “el peeta no crefa en
los llamados “géneros”.

Su nomenclatura destinada a permitir una clasificacion
satisfactoria y operativa tiene como punto de partida el
establecimiento de una homologia entre modos y tipos primarios,
tal como vemos en el siguiente esquema reproducido literalmente

del libro mencionado:

I. Modos II. Tipos primarios
{a) Modo informativo Crénica

(b)  Modo Lirico Poema

(c) Modeo narrativo Cuento (relato)
(d)  Modo persuasive Ensayo

I1.4.1.1.1. DIRERENCIA ENTRE “POEMA” Y “POEMA EN
PROSA”

Después de establecer esta correlacién de conceptos, Neale-
Silva ofrece una definicién o caracterizacion de cada uno de los
tipos primarios. Para los efectos de nuestra investigacién sélo nos
detendremos en aquellos que ticnen que ver con la problematica
" textual y tipologdgica de Escalas. En ese sentido si es pertinente,
en primer lugar, apreciar la distincidén que el estudioso realiza entre
un “poema” y un “poema en prosa’, porque el libro narrativo de
1923 esti muy proximo a la poesia y la prueba esta en que hallamos
en él “poemas en prosa” como “Murc este”. Este tipo primario

surgio en Trilce (1922) y Vallejo lo siguié empleando en su obra

narrativa del afio siguiente.
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Con respecto a la distincién citada sostiene nuestro critico
que “La diferencia entre cllos, cs a lo més, una diferencia de grado;
el poema nos entrega un saber mas imaginario y proyectivo; en el
poema en prosa queda, por lo comin, una dosis mayor de materia
diferencial. La diferencia pucde ser tan mintscula que no se puede
trazar una linea divisoria entre una forma y otra”ss. La existencia
de “una dosis mayor de materia referencial” habria llevado a
Vallejo a incluir a “Muro este” en su obra de 1923, tan proxima en

tantos aspectos a Trilce.

I1.4.1.1.2. DIFERENCIA ENTRE RELATO Y CUENTO

Tampoco carece de sentido comprender el deslinde que hace
el vallejista entre cuento y relato, porque el libro que analizamos,
de hecho utiliza ambos rétulos. Seghin este criterio, “el relato
contiene una escena, o serie de escenas, mas que una trama con
principio, medio y fin”s4¢ A su vez, "El cuento implicaria ... un
redondeamiento y una complejidad mayores”. Aunque Neale-Silva
piensa "que esta distinciébn es demasiado imprecisa para ser
. realmente valida" y declara que él usara indistintamente los dos
términos, nosotros pensamos que la categoria de relato, tal cual la
formula nuestro estudioso, puede servir para rotular alguna pieza

de "Cuneciformes" o, incluso, de "Coro de vientos". Pareceria ser
kl

3 Cf (1987:18).

3 El conceplo de refaio es muy controvertido y varia de critico a critico. Por gjemplo, segiin Roland
Barthes, dicho concepto alude a una estructura narraliva inmenente y arquetipica, que se manifiesta a
través de una seric de especies, tipos o formas, como pueden ser [os cuentos, mitos, novelas, fabulas,
ete. Cf. “Introduccién al analisis estructural de los relatos” en Andlisis estructural del velato (Buenos

Aires, Tiempo Contemporineo, 1970).
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que el relato guarda una proximidad estructural con el "poema en

prosa” y, por supuesto, con el cuento,

II.4.1.1.3. EL CONCEPTO DE ENSAYO

El concepto de ensayo a simple oido, suena ajeno a la
literatura narrativa de ficcién, pero ya nos ha dicho el critico que
Vallejo no cree en las fronteras entre los géneros y mezcla
elementos de todos ellos, eso es lo que hace el autor de Escalas en
varios de los textos de esta obra: aprovechar los recursos propios
del ensayo para alcanzar, a la vez, fines narrativos y persuasivos.
Pues como puntualiza Neale-Silva dicho término alude “a un tipo
de composicion, generalmente en prosa, que busca dejar
establecida una verdad —a veces por via altamente subjetiva-
tratando de persuadir y también de complacer al lector. Para ello,
el literato se sirve de ideas, gque pueden ir asociadas a cosas,
personas o acontecimientos; también se vale del lenguaje mismo, el
cual ha de tener el sello de la expresion artistica”ss. Esta definicién,
por ejemplo, se ajusta a la perfeccion al primer texto de
“Cuneiformes”, “Muro noreste”, de clara finalidad persuasiva,
alrededor del tema de la justicia.

Por lo expuesto, el ensayo se acerca, a veces a la poesia (por
su subjetivismo), a la crénica (por su caricter informativo) y

también al relato porque incluye una relacién de acontecimientos.

35 CL{1987:19).
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El haber propuesto y explicado los cuatro tipos primarios, le
permite al critico plantear, ademas “cinco enlaces modales
secundarios en la creacién prosica vallgjiana®. Como vemos,
nuestro vallejista trabaja con el gran concepto de prosa y dentro de
¢l distingue modalidades. Empero de estas solo no referiremos a
una de ellas, en tanto permite comprender el repertorio de tipos o
formas que Vallejo pone en juego en el universo discursivo de
Escalas. He aqui el esquema total propuesto por el critico para
abordar el estudio de las diversas estructuras y formas empleadas

en el conjunto de la narrativa vallejiana;:

[

(a)} ensayo CRONICA (b} relacion cuentista o
informative o «—- Cronica novelada.
articulo de  —»

Jondo

ENSAYO —» CUENTO (RELATO)

¢} “estampa”

(d) ensayo \ /

poemdtico o —» POEMA  e) Cuento poemdtico o
disquisicion puética
i LAY )
(forma cn prosa) “fabulacion"{poema en
prosa) 59

5 Cf. Eduardo Neale-Silva (1987: 19)
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I1.4.1.1.4. EL CONCEPTO DE ESTAMPA

Como hemos dicho, de los subtipos (identificados con letras
mintsculas) s6lo la “estampa” c), situada estratégicamente entre
los tipos primarios del ENSAYO y del CUENTO (RELATQ), nos
interesa directa y primordialmente en funcién del libro que
estamos estudiando. Ademas la caracterizaciéon que de ella hace
Neale-Silva se ajusta con perfeccion y justeza a algunos de los

textos de “Cuneiformes”:

“La “estampa” es una forma experimental, en que la materia cuentistica
es sOlo un paso previo, un preambulo, para ingresar en el mundo del
pensamiento. En el caso de Vallejo, la “estampa” anterior al viaje a
Europa es siempre un segmento de autobiografia, a través del cual se
busca dilucidar una verdad que preocupa al creador. Por haber sido
escritas las estampas de Escalas melografiadas en dias de grandes crisis
espiritual, todas encierran una problematica y una involucién. El
creador medita sobre algo directamente relacionado con su yo
espiritual. - En su forma mds concentrada puede ser un solo
pensamiento. Las estampas de épocas posteriores presentan el bagaje
ideacional en forma mucho mas 4til”. (1987: 20).

En suma, y para sintetizar, el universo textual de la obra de
1923 puede clasificado en los siguientes tipos y sub-tipos: ensayo,
poema en prosa, estampa y cuento (relato). Esto no significa, como
lo recuerda el vallgjista chileno, que no se utilicen elementos de los
demaés tipos y subtipos. Al realizar nosotros el analisis de cada uno
de los textos del libro estudiado retomaremos la problematica que
estamos abordando ahora. Lo que si debemos destacar es el
esfuerzo de Neale-Silva por construir un cuerpo de conceptos que

permitan abordar con justeza y precision los perfiles de una obra
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narrativa, que a todas luces, como también lo hemos indicado,

resquebraja los canonces tradicionales y ortodoxos de lo narrativo.

I1.4.1.2. “EL POETA Y SU EPOCA”

El segundo capitulillo de la rigurosa y sistemética obra del
critico chileno tiene el propésito de ofrecer una informacién
historico-literaria sobre el contexto en el que hay que situar al
Vallejo escritor y cuentista. Como en el caso anterior, ¢l esquema
elaborado sc refiere a'la trayectoria del autor desde que crea sus
primeros textos narrativos en 1923, hasta el final de su vida en
Europa. Nosotros seleccionaremos de esta vasta informacion sélo
la que corresponda a la época de gestacién de Escalas y lo haremos
en forma sintética, para poder dar una visién global de los
miltiples aportes de este notable trabajo critico.

Creemos pertinente agregar que el perfil que traza el
estudioso permite apreciar a Vallejo en una dimensién continental
e internacional. Para ello, nos entrega, primero, un bosquejo de “la
década de los afios veinte”, y dentro de este periodo menciona una
~serie de hechos politicos, tecnolégicos, sociales, econdmicos, que
en conjunto, habrian producido un aceleramiento del ritmo de la
vida y un deseo de experimentacién en los més variados 0rdenes de
la cultura. Asi mismo, constata la aparicién de un sentimiento de
insatisfaccion y de descreimiento del hombre frente a instituciones
y valores que hasta ese momento constituian referencias obligadas

y seguras para todos los integrantes de una sociedad.
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“El debilitamiento de la fe religiosa —dice Neale-Silva- vy la
pérdida de confianza en las estructuras intelectuales, por otra
parte, llevaron al hombre a buscar nuevos anclajes en creencias
esotéricas, los misterios de la subconciencia, el personalismo
filoséfico, o el arrebato de los actos eufdricos. Fue, pues, comtn
entre escritores y artistas saltos a zonas de ulterioridad. Es lo que
hizo Vallejo en Trilce”. 57 y, agregariamos nosoctros, también en
Escalas.

Pensamos que es importante destacar la idea de que existian
en Vallejo “dos poderosas fuerzas” encontradas entre si. “Una le
llevaba a cultivar un arte experimental e innovador" y la otra “le
obligaba a ver la realidad con la ponderacion de hombre que piensa
con responsabilidad”. La creacién de Trilce y de Escalas obedece a
la primera de las fuerzas, y la segunda de ellas se desarrolld, segiin
Neale-Silva a partir de 1928. Pero habria que precisar que el
experimentalismo y el afan de innovacion de Vallejo no son
gratuitos ni meramente lidicos, sino que responden a profundas
necesidades creativas que lo impulsan a darse en la forma mas libre
como él afirma.

Un segundo aspecto abordado en el citado capitulillo es el de
" las etapas creativas por las que habria pasado el escritor peruano.
El critico vallejista propone “cuatro momentos en la evolucion
espiritual de Vallejo” y el primero de ellos (Etapa de innovacion ) se
denomina “Trilcico” y a él pertenecen “Trilce y Escalas, verso y
prosa, respectivamente. Ambas ohras constituyen una ruptura con

el pasado literario —mucho menos en la prosa que en el verso-,

57 CF. (1987 24).
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ruptura que se traduce en una imperiosa voluntad de cambio. El
pocta desafia la tradicion”.s8

Las sigulentes etapas, de blisqueda, revaloracién ideologica y
de integracién dan cuenta, desde la perspectiva del estudioso
sureilo, del proceso evolutivo seguido por Vallejo cuentista después
de la publicacién de su libro de 1923. El esquema cronoldgico es
muy coherente y sugestivo, pero demasiado conciso para
aprehender toda la problemdatica de la evolucién personal,
ideologica y artistica de un ser humano tan complejo como Vallejo.
En todo caso, la propuesta de Neale-Silva puede ser comparada con
la de otros estudiosos como David Sobrevilla (Cf. Capitulo I). Al
margen de esta observacton, debemos reconocer que tratod, en todo
momento, de responder a la exigencia de su circunstancia histérica

y artistica.

I1.4.1.3. “EL CUENTO VALLEJIANO EN ESCORZO”

El capitulillo cuya denominacién encabeza esta parte de
nuestro trabajo es el mas extenso y el mas especificamente
. vinculado con la problemaética tebrica y exegética del cuento en
general y del vallejiano en especial. Examina, primero, las distintas
maneras de estudiar a este género y muestra sus preferencias por el
enfoque estructural, aunque agrega que es dificil llegar a una
definicién rigurosa de aquél, porque un rasgo fundamental de este

tipo de creacién es “la variabilidad, no sélo dentro de marcos

® O (1987: 27).
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histéricos o geograficos, sino también dentro de la produccién
misma de un solo autor”.s9

La variabilidad se cumple a la perfeccion en la obra de Vallejo
cuentista, y como ya hemos visto, esta caracteristica se manifiesta
de modo inequivoco en Escalas, libro en el cual existen més de dos
tipos de cuentos. Sin embargo, el que sea muy dificil llegar a
precisar su esencia no significa que no exista “algo difereciante”,
pues como dice el eritico chileno “todo lector sabe que un cuento no
es un poema épico, ni tampoeo una novela o un drama”. Después
de esta introduccion, el estudioso se acerca al “cuento vallejiano” a
través de un proceso de tres fases: el cuento tradicional, el impacto
de la época vanguardista y los rasgos distintivos de la cuentistica

vallejiana.

I1.4.1.3.1. “EL CUENTO TRADICIONAL”

Para tratar de captar los rasgos esenciales del denominado
“cuento tradicional” (el realista-naturalista, de fines del siglo XIX,
cuyo patron general es modificado por la generacion modernista,
¢of. P. 30) Neale-Silva recurre a dos puntos referenciales: “I, la
mente creadora en cuanto talante, a modo de intuir un objeto, y I,
el objeto significado, entendiéndolo como conjunto de rasgos
esenciales”.5°

A partir de estos conceptos examina, a través de 5 acépites,

algunas caracterfsticas de su objeto de estudio. Por razones de

S CF (1987 30).
0 Cf (1987: 32).

110



espacio s6lo abordaremos las imprescindibles para una
comprension mejor de la cuentistica vallejiana. La brevedad, por
ejemplo, es una de ellas y se puede expresar en sentido negativo: €l
cuento no debe ser extenso. Ademas este rasgo tmplica, entre otras
cosas, un ordenamiento, un ritmo particular, una sucesién
acelerada, un desarrollo y una involucién. Esta ultima impone un
angulo visual, es decir, un punto de vista o una perspectiva. Otro
concepto esencial es el de eje de rotacion, y también que “escribir
un relato es un constante retorno a un centro referencial. Todo
cuento -dada su limitada extensidn- es mas una estructura
centripeta que centrifuga, o sea, lo contrario del movimiento
interno de la novela”. (1987: 32).

Ademas de la brevedad, los otros rasgos que caracterizarian
al cuento serian la entificacidn, la integraciém, el descrimen, y la
estructuraciéon. La explicacién que hace Neale-Silva de cada uno
de ellos es coherente y sistematica, pero nos parece que su

aplicabilidad a los textos de Vallegjo es minima.

11.4.1.3.2 “EL CUENTO VANGUARDISTA”

La conceptualizacién del cuento vanguardista es muy
sugestiva, aunque algo reiterativa. Vamos a sintetizar las ideas en
funcién de la narrativa breve de Vallejo, en especial de Escalas,

porque el enfoque del criterio se refiere, también, a lo que nuestro

autor cred en sus primeros anos en Europa.
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Una idea general, que luego se traduce en una serie de
argumentaciones especificas, es que “la vanguardia se caracteriza
por una tenaz voluntad de reforma. En el cuento ese designio se
traduce en una negacién de lo consagrado, esto es, el contenido v
forma del cuento tradicional, y en la biisqueda de nuevos temas y
de nuevas técnicas, muchas veces sin preferencias definidas o
estables”. (1087:37). La década del 20 al 30 seria la mas

plenamente vanguardista v en ella se operarian las reformas.

11.4.1.3.2.1, LOS NUEVOS TEMAS EN EL CUENTO
VANGUARDISTA

Siguiendo la bifurcacién ofrecida por el estudioso vamos a
enumerar, en primer lugar, los nuevos temas que aparecen en la
narrativa vanguardista, aunque méas propio seria hablar de nuevos
tratamientos de dichos temas, porque éstos no aparecen solos, sino
a través de recursos que los manifiestan. Por ello, la disociacién
entre temas y técnicas sélo se hace por razones operativas y para
facilitar la comprensién de una problemadtica de por si compleja e
inextricable. Ademas, en literatura los temas, casi siempre, son los
mismos, v lo nuevo resulta ser ¢l enfoque o la concepcidn diferente
que se tiene de ellos, y, en ese sentido, el vanguardismo no es la

excepcion, pero hay que reconocer el esfuerzo que realizaron por

112



negar lo consagrado e imponer lo nuevo en todos los planos y

dimensiones de la obra literaria®

11.4.1.3.2.1.1. EL “PERSONAJE” VANGUARDISTA

Un primer elemento temético que se ve reformulado por el
vanguardismo es, justamente, la entidad humana, o, lo que en
términos mas concretos, se denomina personaje. Segiin el critico
chileno dicho elemento sufre un desplazamiento y “ya no es mas el
centro de la creacion sino un simple ser denominado por una
obsesionada busqueda de nuevas verdades”. Ademas, diferencia
entre el personaje fuerte que predomina en el cuento tradicional y
que esta presente, por ejemplo en el cuento “Cera”, v el personaje
que progresivamente pierde sus contornos y termina
convirtiéndose” en un complejo espiritual (“Muro antértico”), en
un simbolo (“Muro oeste™), o en una atmésfera (“Muro
occidental”).

El deslinde propuesto en el parrafo anterior es pertinente y
nos confirma en la idea de que en Escalas coexisten dos estéticas: la
_tradicional y la vanguardista. Y agregariamos que en los cuentos
en los que predomina el patron tradicional, Vallejo introduce
recurses vanguardistas, creando una estructura narrativa ain mas

compleja y ambigua, tal como veremos al analizar algunos cuentos

de “Coro de vientos”.

o §obre autores, textos y caracteristica de la Narrativa peruana de vanguardia, véase la revista
Documentos de Literatura 2/3. Trimestres abril — diciembre de 1993. Seleccidn, introduccidn y notas

de Jorge Kishimoto Yoshimura. Lima, Masideas, (1994).
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II.4.1.3.2.1.2. LA CIRCUNSTANCIA HUMANA FUSION
DE ANTITESIS

Otro eclemento redisefiado a partir de los postulados
vanguardistas es el de la circunstancia humana o del devenir vital,
que aparece sometido a una “constante fluidez”. En este contexto
“La vida es una dispersién, un fluir cargado de antitesis, en el cuan
se funden lo cierto y lo falso, lo bello y lo feo, el bien y el mal, lo
real y lo imaginario, la vida y la muerte”. (1987: 38).

Neale-Silva admite que estas dicotomias ya estaban presentes
en el cuento tradicional, “pero como anomalias, esto es, como algo
separado de un centro ideal, o de una trayectoria determinada”. En
cambio en los textos vanguardistas “la irregularidad y la
contingencia pasan a ser instancias comunes”. Y cita los casos de
dos textos de “Cuneiformes” y uno de “Coro de vientos” en los que
se verificaria lo que sostiene en su argumentacién critica. Por
ejemplo, afirma “en Mas alld de la vida y la muerte” no se sabe

quién esté vivo y quién esta muerto” (1987: 38).62

I1.4.1.3.2.1.3. LA REALIDAD FISICA, EL ESPACIO Y EL
TIEMPO

62 Egta apreciacion disiente de la de Antonio Comejo Polar y muestra la importancia de evaluar los
textos literarios, de acuerdo a la estélica que estos plasman, Cf. [1.3.2.1,
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Muy préximos al devenir vital, y hasta partes esenciales de
él, la realidad fisica, el espacio y el tiempo reciben un tratamiento
diferente en el texto vanguardista. En cuanto a la primera, ya no
parece estar sujeta a leyes ni sometida al control humano. Ahora es
una dimensién cambiante, engafiosa, apariencial y contradictoria.
Esta caracteristica es patente en varios de los cuentos de “Coro de
vientos”, que segin el critico han sido escritos bajo el influjo de
Edgar Allan Poe. Y aqui habria que precisar que el gran cuentista
norteamericano es resemantizado por Vallejo cuentista.

En cuanto al tiempo, el vanguardisme lo conceptia “como

subjetividad y, por lo tanto, como flujo discontinuo”. También hay

(17

un abandono de “toda linealidad tiranica” y se destaca “el
contenido espiritual del momento” o “un mno-tiempo gque hace
posible una ilusién de trascendencia”. Toda esta nueva concepcion
temporal permite “muy variadas mutaciones en el tratamiento de
diferentes planos narrativos y da pie al empleo de recursos técnicos

hasta entonces nunca empleados”. 3

I1.4.1.3.2.1.4. EL SUBCONSCIENTE, LO ONIRICO Y LO
SEXUAL

Olros elementos tematicos también merecen ser citados,
aunque sea al paso, porque son significativos y estan presentes en
Vallejo cuentista. Entre ellos cabe mencionar el subconsciente,
"zona ignota e inquietante que aparece en varios textos de las dos

secciones de Escalas. Dentro de dicha zona lo onirico constituye un

03 (1987: 38).
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elemento clave en "Muro antdrtico”, por ejemplo. Asociado a lo
onirico, 0 a través de &, se manifiesta el sexo "pero no como simple
pasién sino como determinante primordial de la vida humana. Asi
lo vemos en "Muro antartico”, dramatica narracién cargada de
angustia, en que ¢l sexo es una oscura fatalidad vista como entre
suefios (superrealismo) y en forma diagramaética (cubismo)". (1987:

40).

I1I.4.1.3.2.1.5. LA NATURALEZA Y EL DESTINO DEL
HOMBRE

A partir de este examien, Neale-Silva infiere “que el tema mas
importante de todos en la época vanguardista fue la naturaleza y
destino del hombre”. Y que el arte, a través de sus diversas
expresiones tratd de descifrar el enigma de la condicién humana,
sin lograrlo finalmente. La estructura cientifica heredada del siglo
anterior tampoco ayudo al escritor vanguardista en su propésito de
encontrar seguridad y ello explica su acercamiento a campos
pseudocientificos, “como el mundo de las fuerzas extraifias, el
ocultismo, las aberraciones psiquicas, el pitagorismo numeérico, los
. misterios del azar, la transferencia del fluido espiritual al las cosas,
y olros”. (1987: 40).

Estos elementos que forman parte del universo narrativo de
Escalas ya se habian manifestado en la narrativa breve anterior al
vanguardismo, pero como excepciones y no como constante. En

esta iltima condicidén son caracteristicas de un arte desrealizante,
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que también atacé el adamiaje formal y téenico del cuento

tradicional y cred nuevas técnicas como veremos enseguida.

I1.4.1.3.2.2. LAS NUEVAS TECNICAS EN EL CUENTO
VANGUARDISTA

En efecto, como el vanguardismo implicé un ataque frontal a
la literatura tradicional, también la técnica experiment6 un proceso
de reformulacién y se sentaron las bases para la aparicién de una
técnica contempordnea, la cual tiene, pues, su origen en las
innovaciones que plasmaron los vanguardistas. En ese sentido, la
critica literaria latinoamericana mas lucida e informada ha
sefialado que los antecedentes de la gran renovacién formal que
trajo consigo la narrativa latinoamericana en las décadas del 60 y
del 70 (el llamado “Boom?”) hay que buscarlos y reconocerlos en los
experimentos y audacias formales que fueron capaces de realizar
los vanguardistas de la década del 20, en un ambiente cultural y
comunicativo que quizd no estaba preparado para aceptar y
comprender la modernizaciéon de las formas literarias.

Visto este panorama, adquiere renovado interés el
reconocimiento y valoraciéon de las nuevas técnicas que trajo
consigo el cuento vanguardista. Una observacién adicional muy
pertinente y ampliamente aceptada es que, justamente, el cuento

refleja muchas de las innovaciones introducidas en otros géneros, y

™ Sobre esta tesis interesante, Cf. Donald Shaw: nueva navrativa hispanoanericana, y la parte final de
la introduccion de Jorge Kishimoto y. El tema dc la Narrativa peruana de vanguardia en documentos
de literatura 2/3, trimestres Abril-diciembre de 1993,

117



especialmenle en poesia”, Esta idea, por cjemplo, ¢s perfectamente
aplicable a Escalas: ya lo hemos visto a propésito de varios de sus
textos y lo volveremos a ver.

Haciendo un balance de los componentes de la obra literaria
(contenido y técnica), se puede sefialar que el vanguardismo
privilegié la importancia de lo técnico y lo formal. De ahi que
Neale-Silva afirme, con toda razén, que lo anecddtico pierde peso y
que la trama “deje ser elemento de peso”. En muchos textos
narrativos predomina una estructura lirica y yva no interesa la
accion sino la interioridad humana, en cualquiera de las

dimensiones que el vanguardismo explora.

I1.4.1.3.2.2.1. LA INFLUENCIA DEL CINE

Igualmente interesa destacar la influencia del cine en la
configuracién de muchas nuevas técnicas narrativas. Entre ellas
cabe citar: “sucesién rapida, superposiciones, mirada retrospectiva,
salto al futuro, ampliacién o disminucién del campo visual,
rupturas en la linea narrativa, inversiones temporales,
. deformaciones kinéticas, etc. Todo esto significaba un repudio casi
total del ensamblaje del cuento realista. El relato deja de ser

predictible, lineal y circunscrito” (1987: 42).%5

5 Aqui habria que sefialar que a nivel de temas, situaciones, historias y personajes, el mundo del cine
fue un poderoso incentivo para [a creacidn de varios cuentos vanguardistas en los que se aprecia la
influencia de este gran invento que reveluciond cl siglo XX, He aqui una lista minima: I.C. Mariategui:
el hombre que se enamord de Lily Grant (i1915); Angela Ramos: Escribiendo una pelicula (1927);
Maria Wiesse: E] hombre que s¢ parecia a Adolfo Menjou (1929),
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11.4.1.3.2.2.2. LOS NARRADORES

Otro aspecto técnico en el que el vanguardismo renueva la
estructura del cuento tradicional es el narrador o narradores no
veridicos. Como sostiene el critico chileno, en la literatura
anterior, el narrador era un dios omnisciente v dominante, cuya
visibn tenfa que ser aceptada sin discusién por el lector. En
cambio “en el relato vanguardista habrd narradores que ven su
circunstancia en forma parcial o equivocada. Ejemplo tipico es
Solis, nuestro principal informante en el cuento “Liberacién”
(1987: 42).

Desde este punto de vista, Escalas, inclusive en los cuentos
de “Coro de vientos™ que responden también a una estética
tradicional, lleva a cabo un proceso de cuestionamiento del papel
indiscutible del narrador omnisciente, e introduce en algunos de
los relatos, las figuras de varios narradores, que son contradictorios
entre si, y que replantean por eso la relacion con el lector. Este
aspecto lo analizaremos detenidamente en el Capitule III, pero
ahora podemos adelantar que una de las diferencias al interior de
“Coro de vientos” es la que existe entre los relatos con un solo
~narrador (por ejemplo; Cera) y aquellos con dos narradores por
ejemplo, Los Caynas). Y en ambas opciones, Vallejo reformula el

papel del narrador.5¢

% Sobre la imporiancia del narrador v las modalidades dei mismo, Cf. Mario Vargas Llosa. (1997 61
y 88}



11.4.1.3.2.2.3. RITMOY LENGUAJE

Otros dos aspectos transformados en el plano técnico son el
ritmo ascendente del relato y el lenguaje mismo de éste. El
primero se refiere a que “los cuatro momentos del cuento
tradicional —presentacién, desarrollo, culminacién y desenlace-
dejan de tener importancia intrinseca y pueden desaparecer del
todo. El régimen interno del cuento de la posguerra no requiere
una organizacién obviamente logica. Tampoco requiere una
relacién proporcional entre causas y efectos —desideratum
importantisimo sobre el cual se habia erigido el principio de
verosimilitud-. El narrador sabe que la vida no tiene leyes fijas y
que, a menudo, no hay proporcion entre un hecho y sus
consecuencias”. (1987:43).

El concepto desarrollado es, sobre todo, aplicable al relato “El
unigénito” donde no se percibe un encadenamiento logico de los
sucesos y el nacimiento del personaje que da titulo al cuento parece
deberse al azar o a la gratitud, También algunas narraciones
posteriores obedecen a este esquema alégico.

En cuanto al lenguaje mismo del relato, como ya ha sido
explicado, acusa una enorme influencia de Ia poesia, y, en especial,
de la metafora, al punto que esta figura “se convierte en el tropo
poético por excelencia”. La prosa de Escalas es altamente
metaférica en sus dos secciones y la presencia gravitante de lo
poético determina, en gran parte, la transformacién de los textos y
su conversién en estampas, poemas en prosa y relatos con una

estructura atipica. Agrega el critico que “Con la metafora la lengua
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del cuento se hace intensamente connotativa y logra contrarrestrar
las concereciones de lo puramente referencial, a la vez que proyecta

la imaginaci6n del lector a mundos irreales”. (1987:43).

11.4.1.3.3.“RASGOS DISTINTIVOS DE LA CUENTISTICA
VALLEJIANA”

Si volvemos a 11.4.1.3. recordaremos que existe una tercera
fase de acercamiento al “cuento vallejiano”. Nos proponemos
culminarla para dar cuenta sucinta de los tres capitulillos previos
(A, B y C) al anilisis de las obras o textos que Neale-Silva presenta
en las 3 grandes partes en que divide su estudio de la produccion
cuentistica de Vallejo, estando la primera de ellas dedicada, en
sendas secciones (Ay B) a Escalas.

La exposicién sobre los “rasgos distintivos” serd breve,
porque las ideas que desarrolla en este apartado no son sino la
culminacién de lo analizado en las dos primeras fases de
aproximacién al objeto de estudio (Cf. II.4.1.3.1. —El cuento
tradicional-, v 11.4.1.3.2. —El cuento vanguardista). En este
~ sentido, el critico puntualiza que el cuentista peruano pasa por
varias fascs de evolucion artistica y esto determina que no existan
caracteristicas validas para todas esas fases. Neale-Silva propone
dejar de lado a la seccién “Coro de vientos”, que estaria escrita bajo
la influencia de E.A. Poe y responderia a la estética del cuento
tradicional. Sin embargo, nosotros hemos mostrado que en estos

textos, y el propio estudioso chileno coincide con la idea, también
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hay un proceso de reformulacion ¥y de renovacion del patrén
tradicional del cuento, tanto a nivel del tema como de la técnica.

Para Neale-Silva donde se advierte, “por primera vez una
clara negaciéon del patrén realista son las estampas de la seccién
“Cuneiformes”, y el rasgo que més salta a la vista en ellas es la
combinaciéon modal, esto es, el enlace del modo narrativo con el
modo ensayistico y con el modo lirico. Las mas veces se funden
dos modos, pero también hay casos de combinaciones triples”.
(1987:44).

Creemos que en este concepto de la combinacién modal
(doble y triple) reside uno de los principales aportes del estudioso
para un conocimiento mas justo y especifico del libro de 1923. El
indica en qué casos y céOmo se produjo esta fusién entre: a)
narraciéon y ensayo, b) narracion y poesia y ¢) ensayo y poesia, en
los textos del citado libro. Por ser muy utiles y sugestivas estas
ideas las aprovecharemos en €l capftulo I1I1.

Asi mismo sefiala en el arte cuentistico de Vallejo la presencia
de estéticas pictéricas, entre ellas, las de la escuela cubista y del
arte 6rfico. Igualmente todos los cuentos poseerian un caracter
vivencial y hasta los “misteriosos, refractan la expresividad
personal del poeta”, ademdas de ser manifestaciones estéticas de
una visién del mundo. También nos propone una némina de los
temas de casi todas las narraciones, pero puntualiza que “en ltimo
analisis el tema central es s6lo uno: la insuficiencia de la razén”.

El ultimo “rasgo diferenciativo” es el del lenguaje, y en cuanto
a él, se percibe el propésito de Vallejo de utilizar un léxico insdlito,

en desuso o especializado. El critico nos ofrece una relacion de
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adjetivos, adverbios, sustantivos y verbos que responden a este
modelo. Y en ¢l nivel de sintaxis “las novedades vallejianas™ a
veces forman verdaderos “nudos” de significado que muchos
lectores no logran “deshacer” (p. 47. ). También muestra cémo el
cuentista combina pasajes oscuros con claros y ellos parecen
responder “ala natural y libre expresion del ser creador vallejiano,

todavia muy imbuido de voluntarismo romantico”.

I1.4.1.4. LAS OTRAS PARTES DEL LIBRO DE NEALE-
SILVA

El cuerpo central de la obra gue analiza a Vallejo, cuentista
consta de cuatro partes: PRIMERA PARTE: Escalas melografiadas,
A. Cuneiformes v B. Coro de vientos. SEGUNDA PARTE: Piezas
experimentales.  A. Tres fabulaciones, y B. Consorcios plurales.
TERCERA PARTE. Paco Yunque, y CUARTA PARTE: Inéditos.
También hay un Epilogo y un Léxico vallejiano. En sentido estricto
sbOlo nos interesa la que corresponde al examen de todos y cada uno
de los textos que integran el libro que estamos estudiando.

Después de haber expuesto los tres capitulillos previos, muy
importantes y validos para comprender el conjunto de esta solida
obra critica, la mas completa hasta el momento sobre la narrativa
breve de Vallejo, nos tocaria ofrecer una sintesis de la rica exégesis
desarrollada en dicha obra. Sin embargo, este cometido extenderia
ya en exceso ¢l tamaiio de este capitulo dedicado a estudiar “La

critica literaria frente a Escalas”. Por ello el contenido de esta



"PRIMERA PARTE” sera aprovechado en el siguiente capitulo de

nuestra tesis.

II.4.2. EL“BOOM?” CRITICO DE ESCALAS (1988-1994)

Hemos querido emplear la wvoz inglesa “Boom” para
referirnos al éxito alcanzado por Escalas, en cuanto al interés de la
critica especializada v al ntimero de estudios e interpretaciones
dedicados a este primer libro de Vallejo. Ciertamente este “boom”
se Imicia con la obra de Eduardo Neale-Silva, extensamente
examinada en las paginas inmediatamente anteriores de este
trabajo, pero sin duda, ¥ lo hablamos adelatando, el que en 1088 se
cumpliera el cincuentenario de la muerte del escritor, y en 1992, su
centenario, animo a estudiosos de diferentes paises a dedicar mas
atencién, no solo a sus archiestudiados libros de poesia, sino a las
obras que hasta ese momento no habian sido examinadas
suficientemente y con rigor. Y entre estas altimas estaba, sin duda,
Escalas, que se ha visto favorecida por un incremento de la
bibliografia dedicada a ella, y todo parece indicar que este interés
. continuara en forma sostenida.

Nos proponemos examinar sucintamente los estudios mas
relevantes que han aparecido en el panorama critico entre las
fechas indicadas al inicio de este apartado. Aunque en su mayoria
se trata de articulos y ensayos que no alcanzan la magnitud del
libro de Neale-Silva, sin embargo, constituyen aportes valiosos y

originales que ayudan a una mejor comprensién del libro de 1923,
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y, de paso, del resto de la obra literaria del autor. En el capitulo II1
de ecste trabajo volveremos una y otra vez a cada uno de los
planteamientos e ideas que nos proponen este selecto conjunto de
especialistas en la narrativa de Vallejo, y, en particular, en Escalas.
Por eso en este Capitulo dedicado a ofrecer un estado de la cuestién
acerca de la critica del libro estudiado, sélo presentaremos una
visién sintética de los logros exegéticos de cada uno de los

estudiosos que citaremos.

II.4.2.1. LOS APORTES INTERPRETARIVOS DE
TRINIDAD BARRERA (1988)

El ensayo de Trinidad Barrera: “Escalas Melografiadas o la
lucidez vallejiana”™” es una lectura completa, coherente y sugestiva
del libro de 1923. Después de describir la tradicional estructura del
volumen, constituida por las dos secciones o partes, ingresa
Barrera al analisis de las connotaciones del titulo de la obra. A
diferencia de Coyné, que relaciona dicho titulo con el ultraismo
(Cf.I1.3.2.2.), Barrera lo vincula con el modernismoe y agrega que la
. miusica esta asociada a la evocacidn, a veces feliz y a veces infausta,
del tiempo y de la carcel. Y a proposito de ello nos recuerda que la
creacion del libro esta vinculada a la muerte de la madre y al
“periodo carcelario”(1920-21), dos sucesos claves en la vida y en la
escritura del poeta, y que refuerzan el sentimiento de orfandad. En

este sentido, se podria concluir, pues, que la concepcién musical

%7 En: Cuademos Hispanoamericanos; Abril-Mayo, 1988. Homenaje a César Ballejo. Volumen 1. 454-
55; pp.317-328.
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presente en Escalas es trilcica, lo cual explica la enorme
vinculacion entre el volumen de 1923 v el poemario de 1922.

Destacando la importancia de la prisién y de la celda, Barrera
establece una homologia entre “las cuatro paredes de la celda”
(Trilce XVIII) v los “muros” de “Cuneiformes”: “Alféizar” y “Muro
Dobleancho” no romperian la correspondencia con el ambito
carcelario, porque el primero de los dos aludiria a la ventana que
comunica a la celda con el mundo externo, y el segundo, se referiria
al compafiero de prisién, cuya historia se relata en dicho texto.
Demostrada la vinculacion, Barrera enumera los textos trilcicos
con el tema de la céarcel (II, XVIII, XLI y LVIIT) y asi apuntala la
inter-textualidad.

En la parte medular de su trabajo analiza, con agudeza y
conocimiento de la obra del autor, los textos de las dos secciones
del libro. Su exégesis es eminentemente tematica, y se
complementa con observaciones alusivas al plano formal del objeto
analizado. Siguiendo una tendencia establecida por la critica
anterior, sehala en relacidén con cada texto los varios poemas de
Trilce, de Los Heraldos Negros, o de alguna otra obra de Vallejo
que también tienen como eje temaético central o importante el del
texto citado. También descubre conexiones entre textos de las
secciones ya conocidas. Asi, por ejemplo, advierte afinidades entre
“Alféizar” y “Mas alld de la vida y la muerte”, o entre “Muro
Noreste” y “Muro Dobleancho” con “Liberacién”. El descubrir
elementos comunes, no le impide destacar lo especifico y la

realizacion particular del tema en cada caso.
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Apreciados en conjunto, los analisis que Barrera dedica a los
textos de Escalas son exhaustivos y aprehenden sus sentidos
fundamentales. La metodologia tematica que maneja es coherente
y se basa en una percepcién tanto de la estructura narrativa, como
de los significados connotativos que es posible poner en manifiesto
a partir de una lectura profunda. También revela un conocimiento
de la poesia de Vallejo, a partir del cual postula una inter-

textualidad legitima.

Il.4.2.2. LA LECTURA CRITICA DE SONIA MATTALIA
(1988)

El trabajo de Sonia Mattalia:"Escalas melografiadas: Vallejo y
el vanguardismo narrativo” proviene de la misma fuente
hemerografica del de Trinidad Barrera%. Consta de dos partes que
resumiremos por separado, porque en cada una de ellas trabaja a
un nivel distinto de reflexién, yendo de lo general a lo particular,
como observaremos. La primera parte se denomina:”’l. La
vanguardia hispanoamericana: éfloracién efimera? (Apuntes para

. una reflexion)”.

% En eunadernos Hispanoamericanos; Abril-Mayo 1988; 545-55, Volumen L. “Homenaje a César
Valiejo ', 329-343, Madrid,
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I1.4.2.2.1. LA VANGUARDIA HISPANOAMERICANA:
TENDENCIAS Y CARACTERISTICAS.

Mattalia elabora algunos conceptos sobre el caracter
cuestionador del vanguardismo y ubica a Vallejo dentro de este
movimiento. Después de constatar “el privilegio otorgado a su
producciéon poética por parte de la critica” y justificar esta
situacion, concluye que “resulta casi penosa la carencia de
consideraciones a su narrativa, no por poca extensa menos
intensa”. También destaca las coincidencias tematico-formales y la
cronologia de Trilce ¥ de Escalas melografiadas, que se habrian
compuesto simultaneamente, pero no esta en Jo cierto cuando
afirma que “en los estudios sobre Trilce” hay pocas referencias y
Escalas. Silas hayy muchas.

Considera que la vanguardia hispanoamericana se bifurca en
una internacional y cosmopolita, y en otra, igualmente renovadora,
pero “que busca insertar el campo de st propuesta deniro del
propio sistema hispanoamericano”. Vallejo perteneceria a esta
segunda ala de la vanguardia, al lado de otros “outsiders”
renovadores como “Roberto Arlt con El juguete rabioso (1926) y
“Mario de Andrade con su Macunaima (1928). Ambas tendencias
habrian surgido “al fragor democratizante de la década del 20, que
provoca la irrupcién de las clases medias como productoras y
consumidoras de cultura”. (1988:37).

Enumera algunos otros factores socio-econémicos y politicos
importantes en la configuracion del vanguardismo, y que, al mismo

tiempo, explican el tipo de relacion de estas dos alas con las
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culturas centrales ubicadas en Europa, en el marco de una
modernizacion contradictoria e impuesta desde fuera. Este mismo
contexto determina que el vanguardismo hispano-americano
coexista cronologicamente “con el llamado regionalismo, nativismo
o mundonovismo. Que produciria un modelo alternativo, heredero
del modelo naturalista” vy de otros modelos de la época. También
reconoce “la existencia de una franja importante de escritores que
absorben la problematica regionalista pero con el afan innovador
de la vanguardia”.. = Esto seria una manifestacion de la

transculturacion.

I1.4.2.2.2. ANALISIS DEL TiTULO Y DE LOS TEXTOS
DE ESCALAS

La segunda parte del ensayo, “II, Escalas melografiadas: la
vanguardia expresiva”, es una caracterizacion de esta obra y de
Trilce dentro de lo que denomina “una vertiente expresiva del
vanguardismo hispanoamericano” y luego se convierte en un
analisis sugestivo de la obra, partiendo, como Barrera, de una
~ interpretacién del titulo de aquella. Empero su descodificacion es
mas sintética, pues afirma que dicho tituio implica “reconocimiento
y negacién de la materialidad de la escritura”. Su apreciacién
sobre la primera seccién del libro nos parece certera, aunque sin

distincion de matices. Veamos:

“Cuneiformes, escritura, mezcla de ideograma y fonograma. Intento de
lograr una sintesis expresiva entre lo ideal y lo material del lenguaje.
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Por ello mds que relatos —en ¢l sentido orgénice de historia contada y
desarrollada- esta primera parte de Escalas... estd compuesta por una
sucesion de cuadros, estiticos, en los que se construye una atmésfera.
Escenas apuntadas y articuladas en un vaivén entre la anécdota y la
visién del yo que se objetiva en la exterioridad” (1988: 338).

Ademas de reconocer la importancia de la conciencia
escritural presente en la obra, también destaca la significacion del
concepto de espacio, no como algo coagulado, sino como algo
viviente, “antropomoérfico, que asume las expansiones y
contracciones del yo”. También analiza cada uno de los textos de la
primera seccion, y nos llama la atencién que aunque encuentre un
hilo conductor entre todos ellos (el subjetivismo de un yo
permeable), no realice vinculaciones precisas con Trilce u otra
obra,

Al evaluar “Coro de vientos” coincide en que “tienen una mas
marcada arquitectura narrativa” y poseen una cierta unidad de
perspectiva en tanto todos estan narrados en primera persona, “en
dos modalidades: el testigo y el actor”. ~También percibe “una
cierta unidad tematica: la escisién del “yo”, manifestada a través de
diferentes motivos que Mattalia enumera y que sirven como hilos
interpretativos de cada uno de los relatos. Especialmente detallado
y valioso es su anélisis de “Los Caynas”, pues 1o s6lo pone de su
mantifiesto su particular estructura narrativa, sino que descubre
una doble significacién en el motivo del viaje del personaje: a la
infancia y al origen de la especie.

Ademas nos parece pertinente la relacién que establece entre
este cuento y dos textos de Kafka: “La Metamorfosis" o " Informe

para una Academia”. En los tres es perceptible “una naturalizacién
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de lo extrafio”. Concluye planteando que Escalas constituye un

paradigma de avanzada en la narrativa hispanoamericana.

11.4.2.3. LA VISION CRITICA DE C. E. ZAVALETA (1988)

En un nimere diferente de la revista donde aparecen los
ensayos de Barrera y de Mattalia, C.E. Zavaleta, narrador vy critico
literario peruano, dio a conocer su trabajo denominado “La prosa
de César Vallejo”®. Como su nombre lo anuncia, las reflexiones
criticas del estudioso peruano se refieren al conjunto del corpus
prosistico del autor. Con respecto a esta perspectiva cabe hacer dos
precisiones: la primera, gue Zavaleta prefiere hablar de prosa y no
de narracién, porque considera que el primer concepto engloba al
segundo; la segunda, que ¢! se refiere prioritariamente a la prosa de
ficcion, es decir, a aquella que se utiliza en los cuentos, novelas,
estampas y otras modalidades semejantes. En consecuencia deja
de lado, por lo menos en estas paginas, la prosa periodistica,
tedrica, ensayistica, etc.7e

Zavaleta propone considerar la obra literaria como un todo,
_en el que existen jerarquias, pero donde también puede percibirse
una cvolucion cn el mismo sentido, por encima o debajo de las

diferencias existentes entre, por gjemplo, poesia y prosa. También

® £n: Coadernos Hispanoamericanas: Junio-julio 1988: 456-57. Homenaje a César Vallejo, Volumen
H, pp.981-990. Madrid.

7 Zavaleta he dado a conocer varios articulos sobre el mismo tema del ensayc gue estamos
comentando. Enlre clios los siguientes: La novela podticea en ¢f Perni, Lima, 11, UNMSM, siguientes:
fa noveld poética en of Perii, Lima, 1], UNMSM, 1996, texto mecanografiado; “La prosa artistica de
César Valleio” en £/ Comercin, |ima, domingo 15 de setiembre de 1996, C 1. En comunicacién
persenal, nos manifestd gue una version mas limpia de su articulo de 1988, es la que publicd en
FENIX, Revista de la Biblioteca Nacional del Peni; Lima, N® 34-35, Afic 1989, pp. 169179,

131



constata que Vallejo desde 1923 hasta 1938 publicé con cierta
regularidad obras y textos en prosa. En cuanto a Escalas
melografiadas subraya la conciencia que tenia el autor de las
diferencias entre los textos agrupados en las dos secciones
conocidas dcl tibro.

En relacién con “Cuneiformes” destaca el caricter de
estampas de dichos textos y considera que en esta seccion
predomina una prosa artificiosa barroca, aunque también se usan
“algunas pocas formas del lenguaje peruano-serrano”. Se detiene
en el analisis de “Muro antartico” y subraya su valor lirico, razén
por la cual lo tipifica como un pocma en prosa, y citando a Roberto
Paoli establece conexiones entre este texto y los poemas XI, LI y LII
de Trilce. También se detiene en la exégesis de “Muro este” y
haciendo un balance global establece gue los varios temas de la
seccion son comunes a la poesia, pero gue en ésta los aciertos son
mayores que en los textos en prosa donde se nota que el
aprendizaje no ha concluido.

Su apreciacion critica es que en “Coro de vientos” estan mejor
logrados como cuentos “Los Caynas” y “Mas alla de la vida y la
muerte”. En cambio “El unigénito” le parece deficiente. En los dos
_ primeros textos citados percibe un mejor dominio de la estructura
del género del cuento y de los otros elementos que son parte
esencial de la atmdsfera especial de dichas narraciones. Esta vision
global y aguda se aplica al resto de la producciéon en prosa de

Vallejo, pero nosotros nos detenemos en su exegesis de Escalas.
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Il.4.2.4. LA ANTOLOGIA DEL CUENTO PERUANO
(1990) DE RICARDO GONZALEZ VIGIL

El critico peruano Ricardo Gonzilez Vigil, estudioso de la
literatura peruana, cs, ademas, un reconocido vallejista v editor de
algunas de las més importantes obras del escritor nortefio 7. En lo
que concierne directamente a sus contribuciones acerca de Escalas,
citaremos, en primer lugar, su monumental antologia denominada
El cuento peruano, en seis tomos, publicada entre 1984 y 1992. Es
uno de los proyectos mas ambiciosos y mejor logrados en el campo
de las antologias dedicadas a ofrecer una seleccién de nuestras
mejores muestras de narrativa breve en sus dos grandes vertientes:
la tradicién oral (presentada en la seccién I de cada uno de los
tomos) y el cuento escrito (ordenado cronolégicamente en la
Seccion 11 de cada uno de los tomos).

No es nuestro proposito dar una visién de conjunto sobre el
contenido de cada tomo y los supuestos que presiden y organizan la
seleccion de tan vasto corpus, pues el autor se encarga de
alcanzarnos un préloge y una bibliografia que dan cuenta y
ordenan el material narrativo que se entrega en cada uno de los
seis tomos. En funcién de los objetivos especificos que venimos
desarrollando, nos detendremos en el andlisis rapido del tomo
denominado El Cuento Peruano 1920-194: (Lima, Ediciones
COPE, 1990, 514 p.), en el que sitia a Vallejo en el panorama

evolutivo de la narrativa escrita breve (prologo) v ofrece un cuento,

7t Algunos de los libros de esie critico més dircctamente vinculados con la investigacién acerca de
Vallcjo son: los de 1988, 1995, Y las obras del escrifor que han sido editadas bajo su cuidado son: las

de 1991 y 1992,

133



Cera, de dicho autor, con un comentario especifico y nuy ttil para
cntender la significacion y las conexiones tematicas del relato con
otros textos de Vallejo.72

En el prologo citado y, a modo de sintesis de su visién de
conjunto de la narrativa del lapso estudiado, (1920-1941), sefiala
Gonzalez Vigil que coexisten tres tendencias marcadas: 1.-
superviven pautas romanticas, costumbristas y modernistas, “con
resultados felices en las paginas” de un sin nimero de autores
valiosos (p. 34); 2.- predemina el, regionalismo realista, que en el
caso peruano se manifiesta a través del indigenismo, y 3.- se gesta
la narrativa moderna, aunque con repercusiones limitadas porque
el contexto socio-cultural ne permite un despegue mayor, Entre los
autores adseritos a esta tendencia el critice menciona a César
Vallejo, Churata, X. Abril, Martin Adan, entre otros. También
agrega que en ese mismo lapso la poesia peruana conquista
plenamente la modernidad (Vallejo, Adan, Eguren, Abril, Oquendo,
Moro, etc.) con mas originalidad que la narrativa de esa misma
época.

En relacién especifica con Vallejo, en el comentario que
acompaiia a la presentacion de Cera, Gonzalez Vigil propone
~ dividir la narrativa del autor en dos etapas “claramente
diferenciadas”: la primer abarcaria desde fines de la década del 10
y se prolongarfa durante toda la década del 20. A ella estan
adscritas Escalas, Fabla salvaje y Contra el secreto profesional

(esta tltima publicada péstumamente, pero escrita en esa década).

2 gin duda, uno de los modelos que ha servido de base para la elavboracion de {an vasta representativa
antologia del cuento peruano es La narracion en el Perd de Alberto Escobar, comentada en este trabajo

(cF. 11.3.1.3.),
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Esta primera etapa se caracterizaria, ademas, porque persiste
(“legado patente en Escalas y Fabla salvaje, no desvanecido atin en
Contra el secreto profesional “) la aficién finisecular v modernista
por lo onirico, visceral, fantastico e inexplicable, pero entra en
sintonia creciente con la modernizacion radical de los recursos
narrativos que se produce en Europa entre 1900 y 1930. Esta
transformacion estd anunciada en las innovaciones formales de
Escalas v eclosiona en Contra el secreto profesional,libro en el que
se logran “algunas de las mejores prosas vanguardistas del idioma”,
segiim Gonzalez Vigil. Como vemos, la llammada primera etapa es
compleja y en ella coexisten tendencias tradicionales con otras
experimentales.

En cuanto a la segunda etapa, el critico la trata en forma
breve y sefiala que ella comenzaria en los aiflos 30, con El
Tungsteno vy “Paco Yungue” y supone un abandono de “la
exploracion innovadora en aras del Realismo Socialista y el tono
proselitista, al servicio inmediato y explicito de su filiacion
comunista” {1990:219), Y sobre la eleccién de “Cera” para la
Antologia, sefiala que aunque le interesa mas la prosa libérrima de
“Cuneiformes” en tanto se anticipa a las tentativas vanguardistas y
~ “adopta el tono visceral de Trilee”, se ha decidido por el citado
cuento, porque muestra una estructura narrativa mas clara, “posee
el clima febril y onirico de “Cuneiformes” y tiene vinculos estrechos
con el famoso poema “Los dados eternos” de la seccidén “Truenos”
de Los Heraldos Negros y con varias paginas de Trilce. El critico

sugiere comparar los textos mencionados porque en ellos “se ha
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acrecentado la angustia y la incertidumbre, y la obsesién por el
problema del Azar y el Destino”. (1990:220).

If.4.2.5. LA TESIS DE KIM KYUNG BUM: EL
NARRADOR VALLEJO: ALIENACION Y SOLIDARIDAD

(1990)7

La tesis que vamos a comentar brevemente es un ejemplo del
interés que despierta la narrativa de Vallejo en investigadores
extranjeros. El trabajo es una visién de conjunto sobre todos
aquellos textos que pertenecen al citado género. Nosotros
expondremos las ideas que plantea Kim Kyung Bum en la
Introduccidén y en los dos primeros capitulos (de un total de 4, més
conclusiones y bibliografia).

En cuanto a los objetivos de su investigacion, planteados en
la Introduccion, los dos primeros son ambiciosos y eminentemente
ideolégicos. El tercero y altimo de ellos es mas concreto y afin al
trabajo que nosotros estamos realizando. El autor se propone
analizar “la intertextunalidad y la contextualidad [sic] de las
_narraciones, excluyendo los poemas y las obras teatrales”.
(1990:8).

El capitulo 1 se denomina “El narrador Vallejo y su narrativa”
y, en €l, se propone el investigador revisar las opiniones o juicios de
criticos peruanos o extranjeros sobre Vallejo en su faceta de

narrador. Constata que esta faceta es poco atendida por los

¥ §ima, Ponlificia Universidad Catdlica del Pera.
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estudiosos, salvo las excepciones de Cedomil Goic, Alberto Tauro,
Mario Castro Arenas y Alberto Escobar, y que las obras mas citadas
son: Escalas melografiadas, Fabla salvaje y El Tungsteno, y de estas
tres la que concita mayor interés, sobre todo por razones
ideoldgicas v no tanto artisticas, es la Gltima de las nombradas.
Kim Kyung Bum aboga por una nueva valoracién de toda la
narrativa vallejiana, que recupere valores escondidos en ella.
También sugiere que debe estudiarse su conciencia de narrador y
de hombre, expresada a través de sus obras, y no s6lo el contenido
y caricter social e ideolégico de éstas.

Otro aspecto planteado en esta tesis es el de las relaciones
entre los datos biograficos o las experiencias vitales de Vallejo y su
respectiva plasmacién artistica en varios de los textos narrativos.
Bajo el supueste valido de que una obra expresa el mundo
espiritual de un autor, el estudioso constata, como es obvio, que
algunos textos de Escalas se basan en situaciones vividas por el
poeta y que éste ha utilizado como la materia prima de, por
gjemplo, los seis textos de “Cuneiformes” y de varios de “Coro de
vientos”.

El capitulo 2, “Alienacién psicoldégica: un tipo extrafno e
inquietante” nos ofrece una caracterizacion de la narrativa
contemporinea, como un discurso estético que muestra la realidad
incomprensible de un mundo inquietante y extrafio, en el cual el
ser humano sufre una alienacién individual que le impide
realizarse como persona o como parte de su sociedad. En la
literatura pernana, Vallejo, a itravés de sus obras narrativas

iniciales, seria una de los primeros en mostrar esta situacion. Pero
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la escritura vallejiana no sélo expresa la alienacién, sino que de
modo radical busca liberarse de ella, y en este esfuerzo persistente
testimonial residiria el valor humano y artistico de la obra
narrativa vallejiana.

Después de establecer la alienacién psicolégica como la
categoria basica de analisis, el autor la aplica a la lectura y
evaluacién de determinados temas presentes en algunos de los
textos del escritor peruano. Entre esos temas estan los del amor,
que se manifiesta a través de “Mirtho”, Fabla Salvaje, “El
unigénito” y “Muro antartico”. La conclusién general es que el
amor es una experiencia que acaba mal y no permite la realizacion
personal. El retorno a la casa es otro tema central y se expresa en
“Mas alla de la vida y la muerte” y “Los Caynas”. Igualmente la
busqueda de la solidaridad, tema central en “Muro Noroeste”,
“Liberacién”, “Muro dobleancho”, entre otros, también permite ver

la omnipresencia de la alienacién.

I1.4.2.6. LA TESIS DE FISHER, JEFFREY CHARIES, PH.
D.: THE PROSE FICTION OF CESAR VALLEJO AND
- VICENTE HUIDOBRO(199174

La tesis que pasamos a comentar estd escrita en inglés y
posee el valor de ser un examen de conjunto de la produccién
narrativa de Vallejo, aungue una lectura de su indice, que

transcribiremos en la parte pertinente a nuestro narrador, permite

™ The Ohio state University, 259 pgs.
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constatar gque Fisher no ha tomado en cuenta el grupo de textos
narrativos que figuran en Contra el secreto profesional (1973) y
tampoco cita en la bibliografia el ya clasico libro de Neale-Silva,
Cesar Vallejo, cuentista(1987), que es el trabajo mayor sobre la
narrativa breve del autor y el que propone la ampliacién del corpus
cuentistico vallejiano, con razones y argumentos plenamente
véalidos, porque se basan en la naturaleza experimental, abierta y
flexible de los textos que Vallejo crea en el universo de la narrativa.
Veamos, en todo caso, el indice de esta tesis que se incorpora a la

literatura critica sobre nuestro escritor.

CHAPTER PAGLE
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I1.4.2.6.1 LA CONCEPCION CRITICA DE J. FISHER

Una observacion del indice del trabajo permite ver que Fisher
procede deductivamente, yendo en todos los casos de lo historico-
social a lo estrictamente literario. Asi, en el Capitulo I parte de
una presentaciéon del desarrollo de América Latina desde fines del
XIX hasta los aiios 30 de este siglo; sitia, luego, en ese contexto a
la narrativa de vanguardia y elige a César Vallegjo y Vicente
Huidobro como escritores de ficcién de esa corriente.

En los capitulos II y 111, en particular en el primero de los
dos, apreciamos el método de lectura de Fisher que se inicia con un
examen de las circunstancias de produccion de los textos, da
cuenta de las reacciones de la ¢ritica ante el hecho de 1a publicacion
y establece los parimetros de lo que denomina el anélisis textual.
En seguida procede a realizar el analisis de las obras narrativas,
vanguardistas y las posteriores, de César Vallejo. Similar proceder
lleva a cabo al enfrentarse a la prosa de ficcién de Vicente
Huidobro. Habria que afiadir que el autor muestra especial
consideracién por los aportes de Mariategui, Fernandez Retamar,

Angel Rama, Francoise Perus, entre otros. Salvo la ausencia visible
del libro de Neale-Silva, compensada por el manejo de algunos de

sus articulos, el trabajo de Fisher muestra una bibliografia amplia y

actualizada.
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II.4.2.7. EL PROLOGO DE RICARDO GONZALEZ VIGIL
A LA EDICION DE ESCALAS (1992)

En 1992, afio del primer centenario del nacimiento de César
Vallejo, se realizaron muchas actividades académicas
conmeinorativas en el Peri y en diversos lugares del extranjero.
También se dieron a conocer un sinnumero de publicaciones de
obras o textos de o sobre Vallejo. En ese vasto conjunto, destaca la
coleccidn de Obras completas (14 tomos pequefios), auspiciada por
el diario limefic La Tercera, impresa en Editora Peri S.A. y dirigida
por Ricardo Gonzélez Vigil, quien en el Tomo 1 nos entrega un
prologo, retratos escritos, una cronologia exhaustiva v una
bibliografia basica de y sobre Vallgjo. En los restantes tomos, un
prélogo suyo (actualizado y muy 0til) antecede al cuerpo mismo de
la obra incluida. Estas Obras Completas son, en realidad, una
ediciéon masiva (los tomos se distribuian con la edicién diaria de La
Tercera), dedicada a divulgar la ingente obra vallejiana a un
piiblico no iniciado. Pero la autoridad y versacion critica del
responsable del proyecto convierten a estos volimenes en fuentes
bibliograficas valiosas.

El tomo 9 esti dedicado a Escalas, y como todos los otros
posee un jugoso prologo (pp.5-12) y luego sigue el texto mismo del
libro con sus dos secciones (pp. 13-95). Como es usual en este tipo
de ediciones populares no se indica de qué edicién se reproducen
los textos. En el prologo se declara que “cada vez se percibe mejor
la importancia de Escalas”, en tanto el libro es “una de las primeras

tentativas  hispancamericanas de abandonar la narrativa
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tradicional (decimonénica) y explorar los caminos de la “nueva
narrativa”, como sefiald acertadamente Angel Rama”. (1922:5).

El citado critico pone de manifiesto, también, que la
valoracion del libro ha ido cambiando. En las décadas 50 y 60
predomind una apreciacién que destacaba sus desaciertos,
objetivos o supuestos, y sélo lo utilizaba para hacer un “utilitario
cotejo con los poemas”. En cambio, ahora se “sopesan mejor los
méritos literarios de Escalas”, v en esa tarea destacan Paoli,
Trinidad Barrera y, en especial, Eduarde Neale-Silva. Sin dejar de
reconocer la mayor valia de su poesia, Gonzalez Vigil insiste en
puntualizar la contribucidn del libro a la evolucion de la narrativa
peruana y latinoamericana, desde una estética modernista a otra
vanguardista ¢ de experimentacion.

También compara a Escalas con Los Heraldos Negros en el
sentido de que en ambos libros coexisten textos valiosos y
originales, con otros en los que son perceptibles las deudas con
estéticas v movimientos anteriores, de procedencia exiranjera y
nacional.

Gonzéalez Vigil nos ofrece, también, una sintesis de las ideas
de Neale-Silva “sobre los rasgos de la “nueva narrativa” rastreables
- en Escalas (también en Contra el secreto profesional)”. No
repetimos dicha sintesis porque nosotros la hemos realizado en
este capitulo, en forma mas extensa y remitimos a ella (Cf.11.4.1.),
pero también recomendamos la de este prélogo por su brevedad y
certeza (pp.7 a 11). Si queremos, en cambio, exponer algunos
aportes correspondientes a los significados connotativos de los

textos o del titulo del volumen de 1923. En este aspecto el critico
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muestra su conocimiento de la tradicion critica y una agudeza muy
sugestiva.

En relacién, por ejemplo, con los textos de “Cuneiformes”
coincide con Trinidad Barrera en los significados de los titulos y en
la homologia de éstos con las “cuatro paredes de la celda” en Trilce
XVII, sin dejar a “Muro dobleancho” y “Alféizar” que también
encajan dentro de dicha homologia. En cuanto a las connotaciones
de Cuneiformes” le otorga dos sentidos; el primero, el de escritura
en forma de “cufias” o “claves”, “sugiriendo marcas cuneiformes en
los muros de la celda”, y el segundo: la semejanza visual entre los
trazados de la escritura cuneiforme y los de la escritura musical
{melografia). Con estos elementos destaca la riqueza significativa
del titulo Escalas vy detecta dos posibles interpretaciones: a) escala
de notas musicales y como las notas son siete, “el que cada parte
del libro tenga sblo seis textos, connota algo no llevado a término,
en pos de una plenitud); y b) escaleras de mano, para franquear los
muros de la celda y liberarse de las censuras, normas, pautas, leyes
del “contrato social”. (1922:12). Finalmente establece un nexo
entre la primera interpretacién y “Coro de vientos” (alusidn a los
instrumentos de viento), “connotando “vientos”( recuérdese la
. “rosa de los vientos”) con los puntos cardinales, presentes en los
muros: de los muros estaticos del encierro pasamos al dinamico

anhelo de liberacion”. (1992:12) .
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I1.4.2.8. TRES APORTES DEL AUTOR DE ESTA TESIS
SOBRE LA NARRATIVA DE CESAR VALLEJO (1992),
(1994)

El autor de esta tesis ha publicado tres trabajos sobre la
narrativa de César Vallejo y en ellos hay referencias a Escalas, por
eso los consignamos, para conocimiento de los interesados.
Originalmente los dos aportes fueron ponencias orales presentadas
en sendos certamenes académicos realizados por dos universidades
limefias (Catdlica del Pertt y de Lima) en 1992, con motivo del
centenario del escritor peruano. El primero de ellos se denomina
“Etapas .en la Narrativa de César Vallejo” (Lima, Instituto de
Investigaciones humanisticas, UNMSM, 1992, 62 p.) y se divide en
dos cattulos: “Capitulo I: Etapa inicial {1923)” y “Capitulo I11: Etapa
final (1923-1938) més conclusiones y bibliografias.

Como su nombre lo indica el citado ensayo divide la
produccidn narrativa de Vallejo en dos etapas, considerando, sobre
todo, el criterio espacio-temporal, v asi en el capitulo I estudiamos
las dos obras,Escalas y Fabla salvaje, que el autor publicd en el
Pert antes de su viaje definitivo a Europa. En el Capitulo 1I nos

detenemos en el comentario de Contra el secreto profesional, es
decir, de los textos narrativos que Neale- Silva desgajé de dicho
libro péstumo; de Hacia el reino de los sciris; El Tungsteno: Paco
Yunque y de los denominados “Cuentos inéditos”, conocidos por
primera vez en la edicién de Novelas y cuentos completos (1967).
Cabria precisar que en este trabajo, no utilizamos directamente el

libro de Neale-Silva (1987), pero st algunas de sus propuestas y
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ademés aplicamos exhaustivamente la intertextualidad para
detectar nexos entre obras vallejianas y hasta relaciones con otros
autores como el Inca Garcilaso de la Vega y Manuel Gonzalez
Prada.

Nuestra segunda contribucién a la bibliografia sobre la
narrativa vallejiana es un analisis teméatico denominado “El amor
en la narrativa de Vallejo” y se publicé en: Vallejo su tiempo y su
obra, Tomo I, Lima, Universidad de Lima, 1994, pp. 263-272.
Comprende el examen de dicho eje tematico sélo en las dos obras
de 1923. En Escalas, de la seccidon “Cuneiformes” se analiza “Muro
antéartico” con el titulo de “El tabt del deseo incestuoso”. De “Coro
de vientos” se interpretan dos textos con estas denominaciones: “El
unigénito” Amor platénico y muerte”, v “Mirtho”: la doble
identidad en el amor”. Finalmente sometemos a lectura la novela
corta Fabla salvaje con el epigrafe de “El doble y el nacimiento del
hijo”.

Un tercer aporte nuestro a la investigacién vallejiana es: “El
indigenismo en la narrativa de César Vallejo”, (Lima, Instituto de
Investigaciones Humanisticas UNMSM, 1993, 104 pgs.) . En este
ensayo se examina el tema del indigenismo en las dos etapas de la
- produccion del autor, y en este sentido complementa al trabajo de
1992, demostrando que la categorfa del indigenismo es una
constante temética en las dos grandes etapas de la vida del autor;
inclusive en los afios europeos alcanza un mayor desarrollo, y se
plasma en una serie de opciones que responden al encuentro entre
indigenismo y la concepcién marxista que Vallejo abraza a partir de

los afios de 1926, 27, como han establecido varios estudiosos.
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II.4.2.9. IRMTRUD KONIG: UNA LECTURA MESTIZA
DE ESCALAS MELOGRAFIADAS (1994)

He aqui otro valioso aporte interpretativo sobre Escalas,
denominado: "Ficcién narrativa y discurso poético en Escalas
melografiadas de Cesar Vallejo” 75, debido a la critica chilena
Irmtrud Konig, quien explicitamente discrepa de la mayoria de
lecturas que se han realizado, hasta el momento, del primer libro
narrativo de Vallejo, y propone una aproximacién y exégesis
basadas en una concepeidn que tenga en cuenta, en primer lugar, el
caricter mestizo de la realidad, de la obra y del autor
latinoamericanos.

Sin duda, estamos ante una propuesta ambiciosa y sugestiva,
amparada en los planteamientos hermenéuticos del estudioso
chileno Jorge Guzman Ch.7* y sustentada en un fino, sugestivo,
aunque controversial analisis de un conjunto representativo de
textos de Escalas, a partir del cual infiere una teoria que permite
entender dicho libro como un texto de ficcién que en su discurso
muestra la doble y conflictiva condicion cultural (occidental vs. no
occidental) del enunciador de dichos textos, es decir, del narrador
‘mestizo César Vallejo.

Creemos, en efecto, que asumiendo la filiacién modernista y
vanguardista del volumen, la mayoria de criticos no se habia
percatado de la presencia, en ciertos intersticios de los textos, de
marcas discursivas que llevan a descubrir en el narrador una

conciencia ambigua con respecto a los sucesos que evoca, y dicha

M En Vallejo / su tiempo y su obra; Tomol, Lima, Universidad de Lima, 1994; pp. 273-283.
763 Jorge Guzman Ch. (1991)
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ambigiliedad tiene su raiz en la identidad cultural mestiza de aquél.
I. Koning verifica esta situaciéon en las dos secciones del libro y
sefala que, por gjemplo, en “Cuneiformes” que remite a “un mismo
espacio narrativo situacional bésico-localizado en la carcel”, se
puede percibir dos concepciones antagdnicas sobre la justicia en los
tres textos que aluden a este eje tematico: la primera de ellas seria
de procedencia occidental (el “cdédigo blanco”), v la otra estaria
sustentada en “una concepcién animista basada en el amor y el
respeto a la vida, por humilde y anénima que ésta sea” (cddigo no
blanco).

En cuanto a “Coro de vientos” las interpretaciones de varios
de los relatos son muy sagaces, y entre ellas destaca la que realiza
de “Cera”, cuento en el que advierte una diferencia cultural entre el
jugador Chale de origen asiatico y el otro jugador extrafio que llega
vy se impone al primero. Este personaje es, segin I. Koning, el
“prototipo de modelo” ideal del c6digo blanco”, contra el que nada

puede la astucia y suerte de Chale.

I1.4.2.10. E. CASTANEDA: LAS RELACIONES DE
GENERO EN DOS LIBROS DE CESAR VALLEJO (1994)
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En el mismo volumen en que aparece €l aporte de I. Kéing, la
estudiosa peruana Esther Castafieda V. publica el suyo:
“Estereotipos y relaciones de género en Escalas melografiadas y
Fabla salvaje”™”. Su enfoque consiste en reconocer y evaluar la
representacion literaria que Vallejo ha realizado de hombres y de
mujeres en las obras citadas. Castaneda registra y sistematiza “el
significado de lo masculino y femenino” en espacios marginados,
analiza “la relacion de lazos familiares estereotipados” y llega a
realizar un cuestionamiento de estas categorias.

Partiendo del supuesto de que las obras literarias valiosas
“construyen para el (la) lector(a) espectaculos estéticos e indicios
de una época, de una manera de ver y situarse culturalmente”,
Castafieda examina en los dos libros de 1923 “el entorno de normas
y valores presentes en los anos veinte”. Obviamente, nos interesan
sus propuestas sobre Escalas, v al respecto observamos que la
autora realiza una lectura minuciosa de varios textos de
“Cuneiformes” y de “Coro de vientos” y descubre la existencia de
una serie de roles tradicionales atribuidos a personajes masculinos
y femeninos que pertenecen a contextos culturales reconocibles.

Un conjunto de conclusiones recoge sus hallazgos mas

significativos, de los cuales nos interesan los siguientes:

1. En lo referente a las mujeres Vallejo plasma una identidad
estereotipada, en la que el rol més destacado es el de Madre,
con su atributo de la asexualidad. En cambio el padre

“simboliza la autoridad, fuerza y sexualidad”.

7 Esther Castaficda (1994, 251-261)
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2. Hombre y mujer “estan presos en la imagen que la sociedad
masculina les impone” y se¢ agrega que “esta limitaciéon se
acentua en ellas que no sélo no tendran opcién de elegir, sino
que sdlo se conciben como objeto a través del otro”.

3. Lo masculino estaria asociado al hacer en lo relativo a la
cultura vy al trabajo, pero no todos los textos mostrarian este
cuadro, pues también abundan los personajes masculinos
contemplativos. Lo femenino admite una divisién en este
aspecto, pues en los relatos de corte rural (Fabla salvaje), la
mujer se asocia a los significados de afecto, fortaleza,
espiritualidad y trabajo, mientras que en los relatos
ambientados en la ciudad, la mujer aparece preferentemente

ligada a la belleza, el afecto y 1a sexualidad.

Agrega Castafieda que “entre los personajes masculinos se
propone al intelectual-bohemio (marginal) cuya sensibilidad no se
adapta completamente a las caracteristicas “masculinas”. En
cambio la mujer siempre mantiene la imagen que la sociedad ha

disefiado para ella.
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CAPITULO 11X
EXEGESIS DE ESCALAS

IT1.1.LA PROBLEMATICA DE LAS EDICIONES

Antes de ingresar al analisis de los textos que integran
Escalas nos referiremos, a manera de recapitulacién, al problema
de las ediciones de esta obra, que fue la tercera que Vallejo publico,

después de LHN (1918) v de Tr (1922), v dos meses antes que FS
(1923).

I1.1.1. LA EDICION PRINCIPE DE 1923

El volumen de la edicién principe de Escalas tiene las
siguientes caracteristicas: en la cubierta figuran estos datos:
ESCALAS MELOGRAFIADAS/POR /CESAR A. VALLEJO; en la
portada, aparece en la parte superior: CESAR A. VALLEJO; ala
mitad, ESCALAS, v en la parte inferior: “Talleres Tipograficos de la
penitenciarfa”. En una pégina interior se inserta una relacién de
las cobras del autor, incluyendo a Escalas, y en la siguiente se
reproduce una frase de Antenor Orrego a modo de epigrafe:

“primero el Pensamiento, después la Razén”. Después viene el
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cuerpo mismo del libro con las dos secciones conocidas, las cuales
comprenden 135 paginas y indice. En la parte posterior de este
ultimo se repite esta informacién: “TALLERES TIPOGRAFICOS
DE LA PENITENCIARIA/1923".

Con base a la edicion principe asi descrita se han realizado las
posteriores ediciones del libro que estamos estudiando, que no son
muchas, en realidad, porque como hemos indicado, las obras
narrativas de Vallejo no han merecido la atencién que si han
alcanzado sus poemarios, tanto los que él publicéd en vida, como su
produccién postuma. Segin un dato cuya fuente consignamos, “el
unico intento anterior a 1967 de reunir en un solo volumen la obra
narrativa de Vallejo se remonta a 1948, con la edicién de Novelas
de la editorial Hora del Hombre, libro que reunia —segin una
ordenacion de por si equivoca, puesto que contraria al orden
cronoldgico-: Tungsteno (en lugar de El Tungsteno), Fabla salvaje y
Escalas melografiadas (en lugar de Escalas), omitiendo muchas

narraciones”.t

IIL.i.2. LA EDICION DE NOVELAS Y CUENTOS
- COMPLETOS (1967: 1a edicién; 1970: 22 edicion )

En més de una parte de este trabajo (CF. 1.1.3.2.3. y II: 3.2.),
hemos destacado la trascendencia de la edicién de Novelas y

cuentos completos- NYCC. En lo que respecta a Escalas, sélo cabe

I En: Kim Kyung Bum: (1990). CF. [1.3.2.2. dc esta tesis.



indicar que es la que encabeza el volumen por ser la primera de
este género publicada por el autor en marzo de 1923.

El texto del volumen de NYCC reproduce la versién de la
edicién principe, sin ninguna nota ni informacién adicional y
comprende desde la pagina 11 hasta la 72, con las dos secciones
tradicionales del libro y los 12 textos estdn presentados en el
mismo orden de la ediciobn de 1923. Una escuela “Noticia”
antecede a los textos mismos y alli se ofrece informacién sobre
ediciones anteriores de las obras y se seftala que los denominados
cuentos “Inéditos” se publican por primera vez, salvo “Los dos
soras” que aparecié en la revista Amaru (N°1, enero 1967, Lima),
mientras estaba en prensa la edicion citada. En cuanto al valor
mas destacable de este volumen es el de haber reunido, por
primera vez, el integro de la produccién narrativa de Vallejo
conocida hasta ese momento, permitiendo que los lectores y

estudiosos pudieran seguir la evolucion de la narrativa vallejiana.

I1.1.3. EL DESCUBRIMIENTO DE COUFFON (1988) Y
LA “NUEVA VERSION” DE ESCALAS

"MELOGRAFIADAS(1994)

El peruanista francés Claude Couffon, a través de una
comunicacion intitulada “Una versién Inédita de ESCALAS™, da

cuenta del descubrimiento de “un ejemplar de la primera edicién

2 gn: Cosar Vallejo: lu Escritura y lo Real/Cincuentenario de Vailejo, Madrid, Ediciones de la Torre,
1988.
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de ESCALAS doblemente precioso: por su origen y una infinidad de
correcciones manuscritas, de la propia mano de Vallejo”,
(1988:39). Scglin su testimonio, este volumen pertenecié a “un
intimo amigo francés de Vallejo, Rolland-Simon, ya fallecido”, v
cuya hermana Alice Gascar, 1o obsequi6 a Couffon.

El articulo deseribe la trayectoria seguida por el libre hasta
llegar a manos de Rolland-Simon, quien “debié de pedir a Vallejo
un ejemplar de Escalas con la intencién de traducir todo el libro o
algunos textos, como lo prueban unos apuntes al 1apiz traduciendo
o esclareciendo en francés ciertos términos de Muro antartico y
Alféizar. Vallejo le prest6 el Gnico ejemplar que, sin duda, poseia y
habia corregido proyectando una reedicién definitiva. Murid el 15
de abril de 1938 sin tener el tiempo o la oportunidad de recuperar
su ejemplar y reeditarlo en su nueva version”. (1988:40).

Como ya habiamos adelantado, tampocoe Rolland-Simon
llegd a traducir ni a publicar ningln texto de Escalas, tarea que, en
cambio, Couffon ha acometido a partir del ejemplar que recibié de
manos de Alice Gascar. El peruanista citado sefiala que “al
preparar la edicién del nuevo texto de Escalas hemos constatado
que si se excepta el cuento “El unigénito”, dejado intacto, todos
los textos han sido profundamente modificados. Lo que plantea
dos preguntas: é¢cuando?, éen qué circunstancias? decidié Vallejo
transformar su libro. Dichas preguntas quedan hasta hoy sin
respuestas. S6lo podemos suponer que la reedicién de Trilce en
Madrid en 1930 le incitd quizas a pensar en una reedicién de

Escalas, en su profunda refundicion”. (1988:43).
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Al interpretar el sentido de los cambios o correcciones
introducidos por el autor en el ejemplar citado, Couffon indica que
éstos “revelan en Vallejo la voluntad de expresarse en un lenguaje
més directo, de eliminar lo més posible las oscuridades o adornos
v floreos inutiles, es decir de orientar el texto hacia la mayor
claridad. La tendencia original , surrealista, del relato se esfuma o
desaparece al tiempo que desaparecen las metéforas... la
simplificacion en la escritura se acompafla muchas veces de
simplificacion en el desarrollo interior del relato”. (1988:43).

Después de esta fundamentacién, Couffon examina en el
primer texto de Cuneiformes, Muro noroeste, las modificaciones
realizadas por Vallejo, indicando que aunque no son tan
numerosas e importantes como en los cuentos de Coro de vientos,
si son significativas y responden, en lo esencial, al objetivo de
“expresarse en un lenguaje mas directo”. El critico francés llega a
identificar hasta scis clases de correcciones, ¥ como apéndices de
su trabajo incorpora reproducciones facsimilares del cuento Cera,
en cuyas péginas se aprecian las tachaduras y modificaciones
hechas de puiio y letra, que segiin lo aportado por Couffon
pertenecerian al propio César Vallejo.

Algunos afios después de la aparicién de este articulo, el
mismo hispanista francés publica un libro cuyos datos
transcribimos a continuacidén: CESAR VALLEJO/ESCALAS
MELOGRAFIADAS Nueva version establecida por Claude Couffon,

segin manuscrito inédito del poeta/UNSA3

3 [a abreviatura de UNAS corresponde a la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa(Peni),
editora del libro, y la fecha de edicidn es 1994.
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Dada la trascendencia del volumen editado por Couffon y la
UNAS, la critica especializada se ha pronunciado sobre el valor y
legitimidad de la edicidon misma, y a algunas de esas resefias nos
referiremos, después de describir por nuestra cuenta la estructura

de este singular libro.

I11.1.3.1. DESCRIPCION DE LA EDICION DE ESCALAS
(1994) DE CLAUDE COUFFON

El volumen nos ofrece una introduccion intitulada “Escalas
Melografiadas, un cuerpo vivo”, que consta de 5 breves parrafos
introductorios, y luego tres partes con sus respectivos nilmeros
romanos y titulos especificos: “I. El origen (sic); II. Las
correcciones; y III. Caracteristicas de esta edicién”. La lectura
integra de “Escalas melografiadas, un cuerpo vivo” nos permite
constatar que, salvo pequenos cambios y el agregado de la parte III,
el texto es basicamente el mismo que aparecié en “Una version
inédita de Escalas”, que hemos citado en paginas anteriores, con la
diferencia que en el articulo de 1988 Couffon llama al libro de 1923
Escalas (denominacién considerada la mas correcta) y en esta
introducciéon fechada en Paris, 1993, lo denomina Escalas
melografiadas.

El cuerpo mismo del volumen consta de tres partes, las cuales

estan sefialadas en “III. Caracteristicas de esta Edicién”. Ellas

sSOn:
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1. Reproduccién de la primera edicion de Escalas
melografiadas (sic), “tal y como aparece en las diferentes
ediciones publicadas hasta ahora”.

2. La nueva version establecida por Couffon, consignando los
cambios realizados por Vallejo en el ejemplar que
pertenecio a Rolland-Simon y que llegd a manos del critico
franceés.

3. “Facsimil del ejemplar de Vallejo con las correcciones

manuscritas hechas por el gran poeta.”

Como puede apreciarse, los aportes principales de esta
edicién son los indicados en los numerales 2 y 3, aunque también
es indispensable revisar la “reproduccion de la primera edicién”,
sefialada en el numeral 1, para comprobar la existencia de algunas
erratas que pudieran haberse deslizado. Para ello nos basaremos
en una resefia a la edicion, realizada por Luis Vargas Durand y
publicada en el Boletin de la Academia Peruana de la
Lengua(BAPL), 24 1994 (229-237).

Una observacion previa que compartimos con Vargas Durand
y otros estudiosos es lo referente al titulo del libro que es Escalas y
.no Escalas Melografiadas. El propio Couffon en el ya citado
articulo de 1988 utiliza el titulo correcto, mientras que en la edicion
de 1994 incurre en el error de emplear el nombre ya descartado. Al
respecto dice Vargas Durand “El error fue frecuente durante un
tiempo, pero ya hace mucho que la extensa bibliografia vallejiana

habia reivindicado el titulo legitimo”.(1994:231).
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Otro aspecto en el que el critico descubre diferencias es en las
denominaciones con que Couffon califica a su edicién. En la
portada del libro se habla de una “nueva versién”, mientras que en
la solapa, de “nueva y definitiva versiéon”. Como puede deducirse no
es lo mismo “nueva” que “definitiva”, porque como argumenta
Vargas Durand “¢podemos asegurar que aquel ejemplar de Escalas,
en el estado en que qued6 ya era una forma definitiva, y no un
tramo hacia ello?”. (1994:232). En consecuencia, la edicion de
Couffon puede tener la condicién de “nueva”, pero no la de
“definitiva”, pues él mismo afirma “que el texto literario era para
Vallejo materia viva en constante evolucién”. (1994:18).

Al examinar “el texto de la primera version publicada en 1923
(pp-19 a 128) y asumir que éste es “una trascripciéon de aquella
edicién principe sobre la que no se afirma haber asumido cambio
alguno”, Vargas Durand detecta que Couffon si ha realizado
algunos cambios, pero no los ha efectuado en todos los casos que
habia que aplicarlos. Por ejemplo, en lo tocante a la
“uniformizacién de - algunos usos ortograficos” ha hecho
correcciones en unos casos si y en otros no (Cf. P.233). Ello
introduce wuna incoherencia en el criterio de la edicién.

Igualmente, con respecto a los errores ha detectado y enmendado
algunos, y otros en cambio no los ha descubierto y permanecen.
Ademas se han deslizado muchas erratas en la trascripeién, lo cual
invalida el valor del texto de Couffon.

En cuanto a “la nueva version establecida por Claude Couffon
segun las variantes manuscritas de Vallejo (pp. 129 a 221)” Vargas

Durand descubre nuevas inconsistenclas en los criterios de
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trascripcion, pese a que “las correcciones manuscritas de Vallejo”
no presentaban especiales dificultades. Las inconsistencias, como
en la primera seccién del volumen, aluden a casos de
uniformizacion de la ortografia.

En suma, la edicién de Couffon no es lo suficientemente
cuidada y no ha impedido que se hayan filtrado errores o
incorrecciones tanto en la “reproduccion de la primera edicién”,
como en “la nueva version”, establecida por Couffon a partir del
ejemplar encontrado. Esto hace que en este libro lo mas valioso
sea “El facsimil del ejemplar de César Vallejo con las correcciones
hechas por el poeta”, que se presenta en la parte final del volumen.

Por estas razones, la edicidon de Couffon no tiene categoria de
definitiva ni Gltima, pero si permite apreciar, en efecto, que Vallejo
corregia sus textos una y otra vez. Y en el caso particular de
Escalas estas correcciones parecen haber estado motivadas por el
deseo de simplificar el estilo del libro. Sin embargo, como el poeta
no llegd a editar esta nueva version no sabemos si ese criterio era el
definitivo o estaba en un proceso de modificaciones que adn no

habia concluido.

I11.2. NUESTRO ANALISIS DE ESCALAS

Establecido el estado de la cuestion acerca de las ediciones de
Escalas, y habiendo concluide que la de Couffon (1994) no ofrece la
condicién de definitiva ni critica, hemos optado por realizar el

analisis del libro, manejando el facsimilar de la edicién principe
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que aparece en el volumen publicado por Couffons. Como sehala
Vargas Durand, esta es la parte mas valiosa de dicho volumen y
nosotros trabajaremos nuestra exégesis remitiéndonos a las
paginas de la edicidn facsimilar porque nuestro criterio es respetar
la versién que el autor publicd en 1923. Quizd mas adelante, a
partir del valioso aporte de Couffon y del de otros estudiosos de la
narrativa vallgjiana se pueda llegar a zanjar definitivamente el
valor y la pertinencia de esta “nueva” versién establecida por el
critico francés.

Como nuestro proposito es estudiar el libro en su totalidad,
procederemos a examinar cada uno de los textos que constituyen
las dos secciones del libro. Al realizar la exégesis tomaremos en
cuenta las interpretaciones propuestas por los diferentes
estudiosos del libro, pero trataremos de establecer nuestra propia

lectura.
11.2.1. ANALISIS DE CUNEIFORMES

I11.2.1.1. ANALISIS DE “MURO NOROESTE” (MNO)

1I1.2.1.1.1. ELL. NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

Comenzaremos e] examen exegético de MNO fijandonos en el

perfil y caracteristicas del narrador, que seglin Mario Vargas Llosa

1 Con posterioridad 2 la de Couffon aparecié Ja edicidn de Ricardo Gonzalez Vigil (1998). Y después
la de Ricardo Silva Santistevan {1999)
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es “el personaje mas importante de todas las novelas (sin ninguna
excepcién) v del que, en cierta forma, dependen todos los demés 5.
Agrega Vargas Llosa que tampoco debemos confundir la figura del
autor con la del narrador, pues mientras el primero es un ser real y
viviente, el segundo es una ficcién, un ente de palabras que sélo
existen en el horizonte lingiiistico del respectivo texto literario.

Y en cuanto a que es el mas importante personaje de todas las
novelas, la apreciacibn se hace extensiva a cualquier objeto
narrativo breve o extenso, dentro del cual esta incluido el cuento, la
estampa, el relato u otra especie semejante. Hechas estas
precisiones debemos recordar que el reconocimiento sobre el tipo
de narrador que existe o que predomina en un texto se produce a
través de la i1dentificacién de la persona gramatical que emplea
dicho narrador: primera, segunda o tercera o una combinacioén de
estas tres posibilidades.

En MNO nos encontramos con un narrador en primera
persona del singular, como la opcién dominante, porque como
veremos, en algunas instancias, muy pocas en verdad, adopta la
primera persona del plural y también la segunda persona del plural
para dirigirse, en este 1ltimo caso, a eventuales lectores o
_receptores de lo que MNO transmite en tanto mensaje literario y
humano.

La opcidén de la primera persona del singular como el codigo
narrativo predominante permite establecer y evaluar las relaciones
del narrador con el mundo narrado. En ese sentido, para

comenzar, la primera persona nos indica que el narrador es parte

5 Mario Vargas Llosa (2997:62).
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del mundo narrado, es uno de los seres que “habitan” en ese
universo verbal creado, precisamente, por el narrador; de manera
que podriamos decir, en este caso no tan figurativamente, que es
“Juez y parte” de aquello que narra.

Pero, ademas, al analizar las implicancias que trae consigo la
primera persona comprobamos que este narrador-personaje puede
tener diferente status, en relacion con los sucesos, seglin sea un
simple testigo o personaje secundario de los hechos o un perscnaje
principal, protagonista o co-protagonista de los mismos. En el caso
especifico de MNO, nos encontramos con un narrador en primera
persona, que, en cuanto a importancia o jerarquia, es co-
protagonista y hasta protagonista de las acciones y vivencias que
recrea a través de su discurso narrativo.

También constatamos que este narrador elige signos para
denotar y connotar inmediatamente el espacio fisico en el que se
encuenira, y asi mismo presenta al personaje que serd su
acompafante en la anécdota que comenzard a narrarse, y que
puede denominarse bajo la expresién de “acciéon de comer”, o de
“yantar”, como dice el marrador, con un término que es
caracteristico del léxico del escritor Vallejo. Veamos el parrafo

primero de MNO donde se nos ofrece todos estos elementos que

acabamos de reconocer:

“Penumbra.

El Gnico compafiero de celda que me queda ya ahora, se sienta a yantar,
ante el hueco de la ventana lateral de nuestro calabozo, donde, lo
mismo que en la ventanilla enrejada que hay en la mitad superior de la
puerta de entrada, se refugia y florece la angustia anaranjada de la

tarde”.(1923:5).
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Como podemos apreciar, el parrafo recrea un espacio y un
tiempo que connotan encierro, falta de libertad, incomunicacion
con el mundo exterior, desanimo, etc. Y con estos elementos
construye la atmésfera de una circunstancia (aqui y ahora) en la
que acontecen ciertos hechos de los cuales el narrador da cuenta, a
medida que ellos ocurren.

En suma, el narrador desde el inicio hasta el final del texto
muestra su condicién de personaje que es parte del mundo narrado
que sus palabras crean. Ocasionalmente, como hemos indicado,
asume la primera persona del plural o se dirige, a través de la
segunda persona, a los lectores del discurso desplegado por MNO.
Pero estas digresiones las hace desde su posiciéon interna de

personaje de un mundo narrado del cual forma parte.

I1IX.2.1.1.2. El. NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

Otro aspecto vinculado con el narrador es el que Mario
Vargas Llosa denomina el punto de vista temporal del mismo y
. alude a las relaciones existentes entre el tiempo de éste y el tiempo
del mundo narrado. Al respecto se sefiala que como existen tres
tiempos bésicos (pasado, presente y futuro), el narrador para
recrear el mundo narrado tiene tres posibilidades temporales, que
se manifiestan en la seleccién de una u otra forma temporal
gramatical, que permite percibir desde qué perspectiva temporal

esta siendo recreado el mundo narrado.
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En el caso especifico de MNQ se descubre que el narrador y el
mundo narrado estin en situados en una misma coordenada
cronoldgica: el presente. En otros términos, quien narra lo hace
como que escribe ¢ registra los sucesos en si al mismo momento en
que éstos ocurren. No hay ninguna distancia cronolégica entre el
devenir de las acciones y vivencias y el registro verbal de las
mismas.

Con este procedimiento, el narrador logra dar la impresién de
que los hechos estin ocurriendo casi frente a la vista de los
lectores. El otro efecto es el de crear la ilusién de que esas escenas
y comportamientos captados una vez por la percepcion y recreados
por las palabras del narrador estan ocurriendo siempre. El uso del
presente a lo largo del texto le confiere, pues, actualidad,
dinamismo y cercania a todo aquello (hecho, vivencia, reflexién)
que el narrador recrea, y con ello nosotros los lectores asumimeos la
anécdota como algo quc estd ocurriendo ante nuestres ojos. La
trascripcion de cualquier parrafo de MNO nos confirma esta
coincidencia temporal en presente entre el narrador y el mundo

narrado. Veamos:

“tropiezo la mirada con una arana casi aérea, como trabajada en
humazo, que emerge en absoluta inmovilidad en la madera, a medio
metro de altura del teztuz del hombre. El poniente lanza un largo
destello bajo sobre la tranquila tejedora, como enfocandola” (1923:6).

Hemos subrayado en el texto las formas verbales en
indicativo que muestran la coincidencia temporal sefialada. Y esta
coincidencia temporal en presente entre narrador y su mundo

narrado, posee verosimilitud, porque dado que el narrador esté
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recluido en una celda, sin otra alternativa que esperar el
cumplimiento de su pena, aparece como creible el que, para ocupar
su tiempo, se dedique, apenas sucede, a registrar lo que percibe, y
en la parte final del texto, como veremos, el narrador registra su

propia reflexién.

111.2.1.1.3.  EL NIVEL DE REALIDAD

Para aplicar este concepto al andlisis de MNO vamos a
consignar la definicidon que Mario Vargas Llosa da de este
concepto. Segin é] “el punto de vista del nivel de realidad es la
relacion que existe entre el nivel o plano de realidad en que se sitfia
el narrador para narrar la novela y el nivel o plano de realidad en
que transcurre lo narrado. En este caso, también, como en el
espacio y el tiempo, los planos del narrador y de lo narrado pueden
coincidir o ser difentes, y esa relacion determinara ficciones muy

distintas’s.

Al hablar de las distintas posibilidades de vinculacién visibles
. entre el plano de realidad del narrador y el del mundo narrado,
Vargas Llosa renuncia, cosa que no hace tratdndose de los puntos
de vista espacial y temporal narrativos, a establecer un ntimero
determinado de posibilidades de relacidon entre uno y otro
elemento, porque segin él son infinitas las opciones de

combinaciones existentes entre ambos planos. Empero, nos parece

6 Mario Varpas Llosa (1997:108).
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que como en el caso de los puntos de vista anteriormente tratados,
también en lo referente al nivel de realidad no hay mas de 3 o hasta
4 posibilidades de vinculacion, si consideramos que, basicamente,
s6lo hay dos grandes niveles de realidad. El “realista” y el
“fantastico” aunque como el propio Vargas Llosa lo admite, dentro
de estos dos grandes niveles encontramos una gama de matices que
enriquecen infinitamente este aspecto de la obra literaria.

Ya que hemos citado dos categorias literarias complejas y de
dificil conceptualizacién, asumiremos también las definiciones
operativas que propone Vargas Llosa, porque, ademas son
adecuadas para abordar la problematica de la realidad de MNO vy
de todos demas textos de Escalas. Propone este autor “que
llamemos real o realista (como opuesto a fantistico) a toda
persona, cosa o suceso reconocible y verificable por nuestra propia
experiencia del mundo y ‘fantéstico’ a lo que no lo es. La nocidon de
fantastico comprende, pues, multitud de escalones diferentes: lo
magico, lo milagroso, lo legendario, lo mitico, etcétera™.”

Dado tal marco conceptual, estamos en condiciones de
sostener que en MNO se observa una coincidencia entre los niveles
o planos de realidad del narrador y del mundo narrado. El primero
y el segundo se ubican en niveles nitidamente realistas. Y este
realismo trata de ser objetivo, puntual y verosimil, lo cual se
confirma con el uso de la primera persona (punto de vista espacial)

y con la coincidencia en un presente enfético entre el narradory el

mundo narrado.

7 Mario Vargas Liosa (1997:109),
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Desde el punto de vista del nivel de realidad “realista”
presente en MNO hay que enfatizar que el narrador personaje
recrea un universo “en penumbra®, pero donde todo es visible,
registrable y observable. Los lectores “vemos”, a través de las
palabras del texto, el lugar cerrado, el compafiero de celda, la araiia
que camina por la ventana y otros detalles que el narrador registra
con su mirada acuciosa y con su lenguaje conciso.

A pesar de encontrarnos en un mundo de reclusién no hay
ningun detalle misterioso, magico o fantastico. Todo lo que ocurre
alli es verosimil, perceptible y 16gico, v el narrador “realista” da
testimonio y fe de dicha realidad reconocible y verificable por la
experiencia de cualquier lector comln y corriente. Incluso la
propia reflexién final del narrador acerca de la justicia es “realista”

y perfectamente explicable.

I11.2.1.1.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

A continuacién trataremos de dar cuenta de la estructura
discursiva global de MNO, es decir del texto como unidad
lingiiistica-literaria totalizadora, jerarguizada y constituida por
partes, secuencias o componentes a través de los cuales se
manifiesta el significado connotativo de MNO. Después de un
examen minucioso, pensamos que este texto de “Cuneiformes” esta

conformado por las siguientes secuencias textuales:
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I11.2.1.1.4.1. EL RELATO INICIAL

Después del titulo, este primer fragmento de la seccidén que
acabamos de mencionar desarrolla un breve relato que va desde la
palabra inicial del texto, “penumbra”, hasta aquel parrafo en que el
narrador nos muestra a su compaiiero de celda luego de haber
matado, sin saberlo, a una arafia gue estaba entre los goznes de la
puerta que el recluso cerrdé con fuerza. Apréciese, pues el parrafo

final del relato inicial:

“Y se pone a pasear, como si nada, a lo largo de la celda, extrayéndose
de entre los dientes, residuos de comida que escupe en abundancia.”
(1923:6).

Este relato, como ya lo hemos indicado, tiene una anécdota
minima, que se reduce a mostrarnos un “pedazo” de la vida
cotidiana de dos reclusos en su celda, aquel momento que
corresponde a la comida o “yantar” gue el narrador registra con
objetividad y scobriedad, desde el presente casi simultaneo a la
ocurrencia de los hechos.

En cuanto a su organizaciéon el relato sigue una secuencia
lineal; consta, basicamente, de una tinica escena que dura pocos
minutos y en dicha escena se utilizan varias de las formas
discursivas que habitualmente se emplean en un relato: narracion,
descripcion y didlogo, y pese a su brevedad y a su accién minima
podemos apreciar un ritmo y una velocidad creciente en la
ocurrencia de los hechos, de modo que, por ejemplo, el climax
corresponde al instante en que el compaiiero de celda esta a punto

de liquidar a la arafia, y el desenlace es la muerte casual del animal,
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mas el comentario del narrador-personaje sobre el hecho y la
respuesta displicente y autojustificatoria de quien acaba de
consumar una accién, que aungue nimia, provoca en el narrador
una reaccion que lo llevara a iniciar una reflexién sobre la justicia.
Si Vallejo se hubiera propuesto narrar sélo la anécdota que
no deja de ser curiosa, el relato concluiria allf, pero en MNO esta
primera secuencia es una suerte de trampolin para avanzar hacia

otros niveles.

I11.2.1.1.4.2. ELPARRAFO PUENTE

El denominado pérrafo puente cumple la funcién de
proyectar el texto hacia otras dimensiones connotativas, y para
ello, aparece, primero, en la superficie del texto una categoria
ideoldgica: “iLa justicia!” Vuelve esta idea a mi mente”. Y luego
unas meditaciones del narrador, a través de las cuales éste retoma
la reflexion sobre lo que acaba de pasar, liga este suceso a uno
semejante (que “Muro dobleancho” refiere) y a patir de esa
afinidad elabora algunas interrogantes que justifican el que en los
parrafos siguientes se despliegue cabalmente el discurso reflexivo.

Dada su ubicacién y rol esenciales vamos a transcribir el

parrafo puente en MNO:

“iLa justicia! Vuelve esta idea a mi mente. ~Yo sé que este hombre
acaba de victimar a un ser anénimo, pero existente, real. Es el caso del
otro, que,sin darse cuenta, puso al inocente camarada de presa del filo
homicida. ¢No merecen, pues, ambos ser juzgados por estos hechos?
¢O no es delhumano espiritu semejante resorte de justicia? éCudndo es
entonces el hombre juez del hombre?”. (1923:7).
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El tono interrogativo final de esta secuencia prepara la

apariciéon de una tercera y definitiva secuencia.

I11.2.1.1.4.3. EL DISCURSO ENSAYISTICO

Coincidiendo con el caracter abierto y experimental de
Escalas, en MNQ nos encontramos con una secuencia final de
naturaleza diferente a la primera y aun a la segunda. Ahora, el
narrador se transforma en un sujeto reflexivo y argumentador que
examina el tema de la justicia desde una perspectiva ética y poética,
y asi configura un discurso ensayistico complejo, en el que como
sefiala Neale-Silva “se contraponen dos temas: la imperfeccion de
la justicia como instrumento social, y la ética natural, como fuente
de la justicia.” (1987:52).

Antes de ingresar a examinar y valorar la concepcion
vallejiana de la justicia, que tendria, segin Neale-Silva, varias
fuentes (Maeterlinck, Orrego, etc.) vamos a explicitar la estrategia
argumentativa utilizada, que es muy propia del escritor, pues éste
. la emplea en algunos de sus poemas en prosa, relatos y textos
ensayisticos, incluso posteriores a Escalas.

Dicha estrategia consiste en construir una proposicién, de
supuesta validez universal, a través de la cual se sostiene que el ser
humano (“el hombre”, dice el texto) que desconoce ciertas cosas,

esenciales segln el texto, no llegara, tampoco, a poseer la
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competencia cognoscitiva para certificar la criminalidad de un
hecho, reputado como tal.

En su segunda parte la estrategia consiste en ofrecer una
serie de proposiciones equivalentes, a través de las cuales se
afirma, en esencia, que “La justicia no es funcién humana. No
puede serlo”. Lo singular es que, aunque se afirme que la justicia
humana esta fuera del alcance comprensivo y de ejecuciéon de los
seres humanos, el narrador nos explique el mecanismo de
funcionamiento de la justicia, mecanismo que tiene mucho de lirico
y de ideal, pues quita toda ingerencia en el asunto a quienes son,
en la sociedad civil, los administradores y los instrumentos legales
de la justicia, es deecir, los jueces, los codigos, las carceles v los
guardias. Veamos algunas lineas de esta singular concepcion

vallejiana de la justicia:

“La justicia opera ticitamente, mas adentro de todos los adentros, de
los tribunales y de las prisiones. La justicia ieidlo bien, hombres de
todas las latitudes! Se ejerce en subterrdnea armonia, al otro lado de los
sentidos, de los columpios cerebrales y de los mercados. iAguzad mejor
el corazén! La justicia pasa por debajo de toda superficie y detrds de
todas las espaldas.” (1923:8).

Til.2.1.1.5. EL GENERO O LA ESPECIE DE MNO

El haber desvelado y explicado la estructura discursiva de
MNO nos permite plantear, como conclusién y remate, el asunto de
su género o especie, dentro de los parametros establecidos
lacidamente por Neale-Silva (1987) y expuestos en el capitulo
anterior de nuestro trabajo (Cf. II.4.1.1. y sgts.). Sin duda, por su
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caracter abierto v heterogéneo, MNO pertenece a la denominada
“modalidad secundaria” de la estampa, que como bien dice el
critico chileno citado “es una forma experimental, en que la
materia cuentistica es sélo un paso previo, un preambulo, para
ingresar en el mundo del pensamiento”.

En el caso especifico de MNO podemos constatar que el
relato relativo a la escena de la comida y a la muerte fortuita de Ja
arafia, causada por el “compaitero de celda”, no es sino una “puerta
de entrada”®, a través de la cual, y con la presencia de un parrafo-
puente, el narrador plantea la idea de la justicia, v luego la
desarrolla exhaustivamente, con el auxilio de una estructura
argumentativa que concilia los planteamientos éticos y estéticos del
escritor. El sesgo ensayistico de MNO oscila entre lo reflexivo y lo
poético, aungque como senala Neale-Silva, la presencia de lo lirico
es minima, pero también hay una dosis de emoctividad y de
voluntad persuasiva.

La heterogeneidad discursiva del texto analizado nos
confirma que Escalas es un libro que se situa entre lo tradicional y
lo vanguardista, y que utiliza los géneros, especies o modalidades
con entera libertad. Ademés, como el volumen recrea
literariamente una experiencia limite (la reclusién carcelaria), es

justificable el que la estructura genérica y discursiva sea singular.
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I11.2.1.1.6. LA CONCEPCION VALLEJIANA DE LA
JUSTICIA.

En suma, la estampa MNO, después de ofrecernos una
anécdota que sirve de pretexto para ingresar al tema central y
dominante, se concentra en el desarrollo de una concepciéon muy
personal y singular de la justicia. Como ha sefialado Neale-Silva,
las ideas de Vallejo acerca de este tema proceden a varias fuentes,
pero lo relevante es que toda esta argumentacion encendida y de
tono persuasivo, tiene como propoésito, sobre todo, descalificar a
quienes, luego de haber tipificado como delincuente al escritor
Vallejo, ordenaron su detencién, lo procesaron, lo juzgaron y lo
condenaron a reclusion carcelaria.

De modo que su alegato que toma como punto de partida a
dos situaciones ajenas a él, se encamina a cuestionar a sus
juzgadores y a defender su calidad de un ser humano sometido a

una arbitrariedad absoluta,

I11.2.1.2. ANALISIS DE MURO ANTARTICO (MA)

I11.2.1.2.1. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

Igual que en MNO, en MA nos encontramos con un narrador
en primera persona, que es parte del mundo narrado evocado, pero

las relaciones entre uno y otro elemento son complejas, porque
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mientras el narrador de MNO tiende a ser objetivo y “realista”, el
de MA es enormemente subjetivo, y, ademas, recrea un mundo
narrado muy desrealizado, que quiebra las coordenadas espaciales,
temporales v causales que habitualmente existen en un texto
narrativo.

Adicionalmente, este narrador-personaje es co-protagonista
de los sucesos que evoca, aunque estos sucesos se ublcan en un
ambito en el que es dificil percibir las diferencias entre la vigilia y el
suefio; entre la realidad y la fantasia. Por algunos datos esparcidos
en sitios claves del espacio textual, podemos saber que este
narrador-personaje esta ubicado en la misma celda donde vivié la
anécdota relatada en MNO, pero mientras el Ambito espacial es el
mismo, en cambio el momento en que ocurren las vivencias
transcritas por el narrador, parece corresponder a la madrugada, lo
cual, justifica el tono de desrealizacién, de ambigiiedad, de
incursion en el mundo del inconsciente que muestra el texto.

Este narrador afincado en un ambiente apenas aludido pero
finalmente presente, registra las imagenes de un suefio en el que
ocurre una relacion sexual con una co-protagonista a quien llama
su “hermana”. El cardcter prohibido de dicha relacién determina
luego el surgimiento de un sentimiento de culpa, que coincide con
un momento de vuelta a la vigilia, pero después la escritura se
sumerge nuevamente en el mundo de lo onirico y muestras las
imagenes de un suefio simbdlico de dificil interpretacién, que
concluye con la vision de “una mujer desnuda en carne vival...”.

En una segunda secuencia, a la que nos referiremos al hablar

de la estructura discursiva de MA, el texto asume otra orientacién,
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pues deja de ser el registro de una serie de imagenes que proceden
del mundo del inconsciente para convertirse en un discurso
apelativo dirigido expresa y especificamente a una mujer, que
probablemente es la misma a la que se refiere el texto en su
primera parte, y a quien se le pide un amor absoluto: “iOh mujer!
Deja que nos amemos a toda totalidad.”

Segin Neale-Silva esta parte del texto corresponde a un
“modo lirico” y se prolonga a lo largo de MA hasta el final del
mismo, siempre en ese mismo tono persuasivo, e incluye la
evocacion de algunas escenas ocurridas en la infancia y
protagonizadas por el narrador y por aquella mujer evocada en esta

compleja estampa.

I.2.1.2.2. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

En cuanto a su sistema temporal MA muestra coincidencias
con MNO porque el narrador y el mundoc narrado estdn situados en
un mismo eje temporal: el del presente. Quien narra Io hace en el

.modo verbal del presente de indicativo y también en el presente de
subjuntivo, y de esta manera crea en el lector la ilusién de que las
vivencias v los hechos minimos que ocurren son registrados casi al
mismo tiempo de que suceden, sitiacién menos verosimil que la
que se planteaba en MNO, pues en MA el narrador da cuenta

verbal de cosas imaginadas en el momento del suefo, lo cual es
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mas dificil de asumir, por parte del lector y de justificar, por parte
del narrador.

Para que pueda apreciarse, primero, el uso del presente de
indicativo en la secuencia inicial del texto, vamos a transcribir un
parrafo en el que proliferan las formas verbales indicadas.

Veamos:

“Ella a mi lado, en la alcoba, carga el circuito misterioso de mil en mil
voltios por segundo. Hay una gota imponderable que corre y se
encrespa y arde en todos mis vasos, pugnando por salir, que no esté en
ninguna parte y vibra, canta, llora y muge en mis cinco sentidos y en
mi corazdn; y que, por fin afluye, como corriente eléctrica a las
puntas...” (1923:11).

Asi mismo transcribiremos otro parrafo en el que se observa
como el texto, en concordancia con el tono apelativo que asume,
adopta el uso del presente de imperativo v a través de esta forma
verbal el narrador se dirige a la mujer citada, para que ésta ame
mas a aquél y realicen juntos ciertas “acciones” encaminadas a
lograr una total fusidén entre ambos. He aqui el parrafo respectivo,

a partir del cual, el texto mantiene este matiz imperativo:

“iOh mujer! Deja que nos amemos a toda totalidad. Deja que nos
abrasemos en todos los crisoles. Deja que nos lavemos en todos las
tempestades. Deja que nos unamos en alma y cuerpo. Deja gue nos
amemos absolutamente, a toda muerte.” (1923:13).

Y es, dentro de esta parte del texto que tiene, a la vez, una
entonacidén imperativa y desiderativa (hemos subrayado en el texto
las voces que corresponden a estas dos formas wverbales
relacionadas), que se produce una utilizacién, mis o menos
significativa, de formas verbales del pretérito, mediante las cuales

el narrador trata de hacer recordar a su co-protagonista “ciertas
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escenas de la infancia” que habrian vivido juntos, y en las que
despuntaba ya un inocente amor infantil, pero después de esta
digresién temporal, el texto regresa a su sistema temporal basado

en un presente obsesivo.

I[l.2.1.2.3. EL NIVEL DE REALIDAD

No es tan sencillo determinar el nivel de realidad presente o
predominante en MA. En todo caso, queda claro que nos hallamos
en un tipo de relacién distinto al que existe en MNO, donde, sin
duda, el nivel de realidad del narrador y el del mundo narrado es el
realista. Empero en MA podriamos decir que predomina lo
fantastico, porque el narrador se sitla en un punto de vista no
realista, en tanto registra imagenes que se producen en el mundo
del suefio.

Ya habiamos indicado que la situacién basica desde la que
escribe el narrador-personaje es poco verosimil y sélo cabe
aceptarla dentro de un contexto ficticio. A partir de este hito, el
texto se introduce, cada vez mas en un universo onirico en el que ,
como bien ha distinguido Neale-Silva, surgen suefios de distinta
naturaleza. En la que hemos denominado la primera parte
tenemos, sigulendo la denominacién del citado critico, un “suefio
incestuodo” y otro “simbdlico”.

El primero de los sueiios, por su contenido “pecaminoso”,
origina en el narrador-personaje una reaccién de arrepentimiento,

que se produce cuando, a consecuencia de un retorno al plano de la
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realidad, dicho sujeto se pregunta: “¢Por qué con mi hermana?
éPor qué con ella, que a esta hora estard seguramente
durmiendo...?”.

Como vemos, los supuestos sucesos registrados son
totalmente imaginarios, sélo estdn ocurriendo en la mente del que
suefia dichas fantasias sexuales. Igual acontece con el llamado
“suefio simb6lico”, que incluso es sumamente hermético, y por ello
ha merecido diversas interpretaciones de criticos como Neale-Silva

y Roberto Paoli. Apreciemos la exégesis del primero de ellos:

“En el segundo suefio, el sacerdote con “manteo de amplio corte
cardenalicio” es una figura de doble significado que representa, dentro
de la estampa, el imperic de la pasién en el alma de un alto personaje
religioso, y también la destruccién de un suefio infantil vallejiano —ser
cardenal-, concebido como cima de vida disciplinada y devota. El
“franciscano joven”, es, simbélicamente, el propio Vallejo, el sofiador
derrotado, cuya imaginacién converge obstinadamente hacia un cono
de sombra (otro simbolo poético), en cuyo vértice resplandece una
mujer desnuda” (Neale-Silva 1987:63).

A su vez, Roberto Paoli al abordar la problemaética del “suefio
simbélico” plantea que “el sentimiento de culpabilidad por el suefio
incestuoso es la causa de la segunda pesadilla representada por una
escena de desconsagracion por parte de un airado anciano (éel gran
-vilahoma? (sic) ¢Dios vetero-testamentario? éel padre del poeta?)
de todos modos, €l es la victima por haber sido indigno de llevar
aquellos sagrados habitos con los que habrian querido vestirle sus
padres.” Roberto Paoli (1969:10).

En suma, en MA el narrador, salvo pequefias pero
significativas dispersiones realistas, se sitGia en un nivel de realidad

fantastico y también el mundo narrado es un ambito ficticio en el
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que se suceden suefios incestuosos, simbodlicos y hasta recuerdos de
Ja infancia. Habria que agregar que en la denominada segunda
parte de MNO, el texto ya no es el registro de vivencias ocurridas
en el mundo del inconsciente del narrador, sino un discurso
apelativo que expresa el desco de este sofiador desbocado.

Este discurso persuasivo, salvo la referencia a las escenas de
la infancia, es puramente desiderativo y subjetivo y termina
idealizando a la mujer amada, como puede comprobarse al leer el
parrafo final de MA:

“iOh soberana! Lava tus pupilas verdaderas del polvo de los recodos del
camino que las cubre y, cegandolas tergiversa sus sesgos sustanciales.
iY sube arriba, mas arriba, todavia! isé toda ia mujer, toda la cuerda!
iOh carne de mi carne y huesc de mis huesos!...iOh hermana mia,
esposa mia, madre mia...!(1923:14).

Lo destacable del final del texto es que €l termina indicando

la conclusion del suefio (nivel de realidad fantastico) y la vuelta a la

realidad.

II1.2.1.2.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

La estructura discursiva de MA es mas compleja y compacta
que la de MNOQ, hasta tal punto que podria pensarse en la
existencia de una (inica unidad textual que abarcaria a todo MA.
Empero, a partir de una observaciéon més atenta es posible percibir
la presencia de secuencias, que aunque no afectan la cohesién del
texto, permiten apreciar la estrategia discursiva del escritor y los
matices o niveles diferentes que posee MA en cuanto a

organizacién discursiva. En este sentido, nos parece que se puede
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distinguir en este segundo texto de “Cuneiformes”, las siguientes

partes o secuencias.

I1.2.1.2.4.1. EL RELATO DE LOS SUENOS

Esta primera secuencia, siguiendo un rasgo estilistico
apreciable en Escalas, comienza con una frase auténoma que fija el
significado esencial de todo el texto: “El deseo nos imanta”.
Desplegada esta proposicion, que segun Neale-Silva expresa un
modo ensayistico, el narrador, en primera persona y en tiempo
presente, describe y relata las incidencias de un imaginario juego
sexual con su hermana, juego que termina con la interrupcién del
sueno, lo cual determina que el relato pase a detallar el
comportamiento del narrador-personaje durante la vigilia y a dar
cuenta de “Las irritadas voces de los centinelas (que) llegan hasta la
tumbal oscuridad del calabozo”. Asi mismo, la vigilia genera en
dichc personaje un sentimiento de culpabilidad (“ipor qué,
precisamente, con ella?”) por el hecho de haber cometido un
incesto imaginario con su hermana.

Empero, el retorno a la vigilia es breve y el texto vuelve a
sumirse en las profundidades del mundc onirico del narrador,
quien sigue registrando puntualmente las vivencias e imégenes que
surgen en el inconsciente, y en ese fluir de visiones internas
aparecen las que corresponden a lo que Neale-Silva denomina el
“suefio simbdlico”. El texto es transparente en cuanto a la

descripcion y narracién de las acciones de los dos personajes
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involucrados en dicho sueflo, el anciano y el franciscano joven.
Para que podamos ponderar la claridad de la prosa vallejiana en
este pasaje de dificil interpretacién , transcribiremos las lineas que

corresponden a este pasaje del texto: .

“¢Y aquel anciano que de sbito deja de clamar? ¢Qué va a hacer? iAh!
Dirigese hacia un franciscano joven que se yergue, hinchadas las
rodillas imperiales en ¢l fondo de un creptisculo, como a los pies de
ruinoso altar mayor; va a él, y arranca con airado ademén el manteo de
amplio corte cardenalicio que vestia el sacerdote...”(1923:12).

Intentando descubrir el significado prefundo que tiene este
pasaje de MA, dice Roberto Paoli “Tampoco es imposible explicar
la pesadilla del viejo que le quita de encima al joven sacerdote la
capa cardenalicia. Este incubo hay que leerlo dentro del contexto
mitico que rodeo la nifiez de Vallejo. Discutida es la cuestion de si
los padres desearon o no enderezarlo en la carrera eclesiastica de
los abuelos.” Cf. (1969:10).

Después de esta escena de compleja connotacién religiosa, el
texto retorna a lo que es su campo semantico basico: el deseo
erdtico incestuoso. Por ello, en la parte final de lo que hemos
denominado la primera secuencia, o “El relato de los suefios”, el
narrador retorna esta dimension a través de la siguiente frase:
“Vuelvo la cara iAh inmenso palpitante cono de sombra en cuyo
lejano vértice necbuloso resplandece, Ultimo lindero, una mujer
desnuda en carne vival...” (1923:13).

Esta frase, de clara connotacion sexual, posee, ademas, la
caracteristica de universalizar y de generalizar la figura de 1a mujer,
gue ya no es solo la que habita en el mundo de los suefios del

narrador, sino una “mujer desnuda en carne viva...”.
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II1.2.1.2.4.2. EL DISCURSO LIRICO DIRIGIDO A LA
HERMANA AMADA

Después de la imagen del “inmenso palpitante cono de
sombra” en cuyo vértice el narrador percibe “una mujer desnuda
en carne viva”, MA se convierte en un encendido y persuasivo texto
dirigido a la hermana-amada, recordada en el suefio ya citado. La
tercera persona con funcién narrativa es reemplazada por la
segunda con funcion apelativa. Veamos el parrafo con el que se

inicia esta segunda secuencia del texto:

“i0h mujer! Deja que nos amemos a toda totalidad.
Deja que nos abrasemos en todos los crisoles. Deja que nos unamos en
alma y cuerpo. Deja que nos amemos absolutamente, a toda muerte.”

(1923:13).

Esta secuencia posee una estructura discursiva lirica y
reiterativa, porque en ella no se relata basicamente nada, salvo
algunos recuerdos de la infancia que habrian compartido el
narrador y la amada. Pero esta evocaciéon de recuerdos infantiles
tiene como propodsito acentuar la fuerza persuasiva del discurso,
para convencer a la hermana de la necesidad de amarse. En este
sentido, MA es un texto constituido por un fuerte componente
lirico, que lo diferencia nitidamente de MNO y lo acerca a los

“poemas en prosa ".
Podriamos agregar que en cuanto a manifestacién de la

emotividad, este discurso sigue un ritmo ascendente, apoyado en el

uso de expresiones que hacen explicita la referencia a la amada.
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Entre estas expresiones figuran: “iOh mujer!”, “deja que nos...”,
“éTe acuerdas de...?” “Acuérdate de ...”, “¢no recuerdas?. La mas
utilizada de todas es la interjeccidon exclamativa: “iOh...”, que va
acompaiflada de los siguientes términos: “mujer”, “carne de mis
carnes y hueso de mis huesos”, “soberana”, “hermana mia, esposa
mia, madre mia...”.

El tono de loa y de idealizacion de la mujer amada se produce
en el dltimo pérrafo del discurso lirico, que conlleva como ha
sefialado Neale-silva, sendos procesos de desrealizacién y de
espiritualizacién del objeto amado, como puede constatarse al leer

el citado parrafo:

“i0h soberana! Lava tus pupilas verdaderas del polvo de los recodos del
camino que las cubre y, cegandolas, tergiversa sus sesgos sustanciales.
Y sube arriba, méas arriba, todavia! iSé toda la mujer, toda la cuerda!...
iOh hermana mia, esposa mia, madre mial...” (1923:14).

Ciertamente, aqui concluye la alabanza lirica a esta mujer,
que Ilega a asumir la triple condicién de hermana-esposa-madre,
pero como sefiala Neale-Silva €l texto contiene una frase final que
la critica ha pasado por alto: “Buenos dias, sefior alcaide...”. Este
saludo implica el final del suefic incestuoso y el regreso a la
‘situacién cotidiana de la carcel, que es el espacio desde el cual se ha
producido la enunciacion del narrador. Por eso, dice Neale-Silva

que:

“Este final es un despertar: los anhelos de espiritualizacién y los
trastornos nocturnos han sido engafios de la fantasia y una fatalidad del
cuerpo. Hay una vida inexorable a la que ha de retornar siempre todo
mortal. No en vano colocé el poeta a su propia persona frente al muro
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de la animalidad, muro antértico, inabordable permanente, que pone
fin a todos los éxtasis celestes”. (1987:67).

Vemos pues, en suma, que desde el punto de vista de su
organizacién discursiva, MA se divide en dos secuencias, con
signos y funciones diferentes, aunque ligadas por su referencia a un
mismo tema. Ademds vemos que esta estructura dual, se ve
enriquecida por la dicotomia entre el mundo del suefio y el de la
realidad. Todo esto hace de MA un texto sumamente complejo y
cuyo género precisaremos en el sigulente acapite, aprovechando el

analisis realizado.

I1I.2.1.5. EL GENERO O LA ESPECIE DE MA

Establecida la estructura discursiva de MA, debemos
plantearnos el tema del género o especie a que pertenece.
Pensamoes que, a semejanza de MNO, también es una estampa,
aunque en tante tal esti constituida por un componente (el
segundo de ellos), que la aproxima a la poesia lirica. El punte de
partida del texto es un relato referido a los “suefos”, pero dicho
. relato lo es de un modo relativo, porque si bien existe una anécdota
identificable (el suefio incestuoso con la hermana), el narrador
desrealiza la historia, quiebra la linealidad e introduce un discurso
lirico que neutraliza la “objetividad” y el perfil narrativo del relato.

En este sentido, se podria seflalar que MA en su integridad v,
de modo especifico, en esta su primera secuencia (Cf. IIl.2.1.2.4.1.)

responde al modelo de lo que Neale-Silva denomina “el cuento
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vanguardista”, tanto en sus aspectos tematicos, como en lo que se
refiere a componentes formales o expresivos. Por ejemplo, en lo
referente a los personajes, la circunstancia humana, la realidad
fisica, el espacio, el tiempo, el subconsciente, lo onirico y lo sexual,
MA realiza una transformacién radical, y el resultado es un texto
hermético, polisémico, y, a la vez, muy préximo a otras artes o
lenguajes.

Al rtespecto, Neale-Silva dice que “mirada como totalidad
artistica, “Muro antartico” nos hace pensar en la fragmentacién y
caracter polimorfo de una visién cubista. Sus escenas principales
se superponen y entremezclan, ya llevando al lector de lo especifico
a lo genérico y viceversa, o creandc fuertes contrastes entre la
actitud narrativa, el modo lirico y el talante autobiografico”.(Neale-
Silva 1987:70).

El relato con que se inicia MA es, pues, nitidamente
vanguardista en sus contenidos como en sus procedimientos y
técnicas. Y este caracter abierto y heterogénec del texto se
confirma con la emergencia de la segunda secuencia, a la que
hemos denominado “el discurso lirico dirigido a la hermana-
amante”. Dicho discurso se constituye en un verdadero “poema en
.prosa” de estructura verbal reiterariva y circular, porque ahonda en
el elogio al objeto amado, mediante una serie de férmulas
expresivas, que ya hemos puesto en evidencia. El texto deja de ser
el registro de lo que esta “ocurriendo” en el mundo onirico del
narrador, y se convierte en un enunciado apelativo, persuasivo,
emotivo, con un nivel connotativo muy elevado, de modo que MA

termina postulando una suerte de valor absoluto de la mujer que
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ha motivade la escritura de dicho texto, que por su caricter
hibrido encaja a la perfecciéon dentro del esquema de lo que es una

“estampa” vallejiana.

II1.2.1.2.6. LA CONCEPCION AMOROSO-EROTICO EN
MA

Sin duda, MA es una estampa de dificil lectura e
interpretacién, tanto por su hermetismo y complejidad lingiiistica,
como por el tema que desarrolla, ya de por si polémico y suscitador
de reacciones en contra. En un trabajo ya citado (Antonio
Gonzalez Montes 1994:264-265), nosotros ubicamos a este texto
dentro de la tematica amorosa y de modo més especifico lo
situamos en el ambito del amor incestuoso, y afirmabamos que este
topico, de apreciable presencia en el conjunto de textos liricos de
Vallejo, sdlo aparece en MA, que por lo visto en el anilisis del
género o especic estd muy préximo a lo poético y a lo lirico.

Para tratar un tema tan complejo y problematico, el
narrador, como hemos podido ver a través de las diversas fases de
“nuestro analisis, adopta una estrategia discursiva dicotémica que le
sirve para situarse dentro y fuera de la candente y compleja
temética desarrollada. Y esta estrategia, creemos, responde a que
la concepcidon general del narrador sobre el amor incestuoso es
ambivalente o contradictoria. Ademds influye, conjeturamos, la

imagen del lector, que de una u otra forma también condiciona el
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pensamiento ideolégico y estético del escritor, y por eso éste
procede con cautcla y, a la vez, con astucia.

El caracter contradictorio de la estrategia discursiva se
detecta en la dinAmica que sigue el narrador con respecto al objeto
deseado (la hermana). Dicha dinamica se caracteriza por un ritmo
fluctuante, mediante el cual se prodiice un acercamiento y luego un
alejamiento del objeto del deseo. El acercamiento implica la
adaptacion del amor incestuoso y se concreta a través de lograr,
Imaginariamente, un maximo de fusiéon con la amada. Esta fusién
es, en la practica o en el deseo del sofiador, la consumacién de Ia
relacién sexual.

A este entusiasta apasionado acercamiento a la amada
prohibida, sigue un movimiento de  alejamiento, o de
distanciamiento, el cual corresponde al momento de retorno a la
vigilia o a la realidad. El narrador toma consciencia de que aquella
fusidon se ha producido sélo en el plano de la imaginacién o de su
mundo onirice. Se da cuenta de que su hermana esta lejos de él,
pero ademas surge una actitud de arrepentimiento, un sentimiento
de culpa tan propio del poeta, como del narrador Vallejo.

Y esta actitud oscilante en relacién con el amor incestuoso,
también se muestra en el hecho de que MA juega, en cuanto a
planos de la realidad se refiere, con la oposicion entre el suefio y la
realidad. Y es esta tltima la que, con la llegada del dia, termina por
desvanecer el discurso erdtico del narrador y por volver a éste al

mundo real y concreto de la celda carcelaria.
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I11.2.1.3. ANALISIS DE MURO ESTE (ME)

I11.2.1.3.1. EL. NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

Probablemente, ME sea el texto méas hermético de toda la
seccion “Cuneiformes”. Por ello, resulta dificil establecer la
compleja significacién que se encierra en este texto, cuya sintaxis
es sencilla; en cambio su dimension semantica en el plano
connotativo es la que plantea problemas serios de interpretacién.

Si en las dos estampas ya analizadas, quedaba bastante clara
la imagen de un narrador que construia un mundo méis o menos
inteligible y en el cual era perceptible la presencia y significacién
de determinados personajes, en ME el narrador, siempre en
primera persona, aunque también en segunda, delinea los
contornos difusos de un mundo en el que estdn ausentes
personajes, y en cambio se registra la ocurrencia de una serie de
acciones misteriosas y enigmaticas, que no son faciles de ubicar en
ningin nivel de realidad conocido.

En todo caso, el narrador, asumiendo la existencia de un
. mundo del cual él depende en términos de vida v muerte, intenta
dirigir la manifestacién de una serie de sucesos, al parecer
encaminados a destruir fisicamente a dicho narrador.

Podemos distinguir algunos matices en las relaciones del
narrador personaje con el mundo narrado al que describe. En una
primera secuencia, ubicada en los dos primeros parrafos del texto,

dicho narrador dirige v orienta las acciones de no identificados
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personajes, que siguiendo las indicaciones de aquél, apuntan y
disparan contra quien los dirige e incita a detonar un proyectil.

En una secuencia segunda, que es la mas extensa pues abarca
desde el tercer parrafo hasta casi el final de ME, el narrador se
dedica a describir y narrar lo que ha ocwrrido inmediatamente
después de producido el disparo. Esta es, también, la parte mas
hermética, porque se da cuenta de sucesos que tienen que ver con
el impacto de la bala en el organismo del narrador, y a la vez, con
la percepcion que éste tiene de un conjunto de sonidos, los cuales
son descritos con una gran carga connotativa, que analizaremos
més adelante. Dichos sonidos parecen tener una significacion
trascendente y decisiva y hasta poseen la capacidad de impedir la
muerte, segin lo sefiala el narrador en la parte final de esta
secuencia.

La tercera secuencia, muy breve, transcribe un fugaz dialogo
entre un personaje, el escribano que ha dado testimonio del
singular hecho ocurrido y el narrador personaje, que deja en claro
su mortificacién por estar firmando dos veces el acta o la

constancia del suceso que acaba de ocurrir.

IIL.2.1.3.2. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

En cuanto al punto de vista temporal, siguiendo una
constante observada en los dos textos ya analizados, ME también

muestra una semejanza en cuanto el narrador y el mundo narrado
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coinciden en el tiempo presente, lo cual, como ya hemos indicado,
produce en el lector la impresién de que los sucesos estan
ocurriendo casi en el mismo instante en que el narrador da cuenta
de ellos. Esto implica la ausencia de un distanciamiento entre lo
que acontece (los hechos) y el registro narrativo. Inclusive si
retomamos la divisién propuesta en el punto anterior de nuestro
analisis, veremos que existen diferentes matices, pero siempre
dentro de esta coincidencia en presente.

Por ejemplo, en la denominada secuencia primera,
sumamente breve, ¥ en la que el narrador dirige la ejecucion de
determinadas acciones a algunos personajes no identificados,
constatamos que el discurso del narrador se adelanta al suceso,

provoca la ocurrencia de éste:

“Esperemos. No atino ahora como empezar. Esperaos. Ya.
Apuntad aqui, donde apoyo la yema del dedo més largo de mi zurda.
No retrocedais, no tengais miedo. Apuntad no méas iYa!” (1923: 17).

En la segunda secuencia, la mas extensa de ME, se da una
coincidencia més plena entre ¢l tiempo del narrador y el tiempo de
lo narrado. El lector que sigue el discurso del primero, constata
como éste describe y narra lo que esta ocurriendo. Las formas
‘verbales indicativas transmiten la impresiéon de actualidad, de
suceso presente a aquello que registra el narrador. Veamos un
parrafo en el que es facil apreciar el tipo de relacién temporal

mencionado:

“Muy bien. Se bufia ahora el proyectil en las aguas de las cuatro
bombas que acaban de estallar dentro de mi pecho. El rebufo que
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quema. De pronto la sed aciagamente ensahara mi garganta y me
devora las entrafias...” (1923: 17).

Hemos subrayado en el texto todos los verbos y las formas
lingiiisticas que otorgan al texto la ilusién de temporalidad en
presente. Igualmente, el parrafo nos permite constatar que el
escritor convierte a un sustantivo (Sahara) en un verbo: ensahara,
con el significado de provocar una sensacién mayor de sed.

Y en cuanto a la secuencia final de ME, también es el mismo
eje temporal, con el agregado de que las palabras transcriben un
dialogo rapido entre el escribanc y el narrador personaje, que deja
constancia de haber firmado dos veces. En todos los casos, el texto
en su conjunto crea en el lector la ilusién de estar asistiendo a la
realizacion de ciertos hechos, que han sido registrados, de una vez
y para siempre por el narrador.

Ya que el aspecto de la temporalidad es tan importante en
este texto, cabrfa hacer alguna distinciéon sobre la duracién o
extensién temporal de los sucesos referidos en ME. Los actos
aludidos en las secuencias primera y tercera se ajustan a una
duracién mas o menos objetiva, proxima a la temporalidad real; en
cambio, las acciones descritas en la secuencia segunda, la mas
. extensa, nos presentan una temporalidad mas subjetiva, y de
dificil medicion. No sabemos cuanto duran los sonidos descritos

por el narrador personaje.
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111.2.1.3.3. EL NIVEL DE REALIDAD

En cuanto al nivel de realidad, ME se sitia en los linderos
entre la realidad y la fantasia. Podriamos decir que el texto, en su
primera secuencia, se sitla en un nivel realista, pues el narrador en «
primera persona se dirige a sus presuntos ejecutores y les indica las
acciones que éstos deben realizar. Dichas acciones concluyen con
la detonacién del proyectil que, supuestamente, aniquilard al
narrador, pero en ese preciso momento, el texto ingresa a una
dimension fantastica, pues aquél no perece y sigue describiendo lo
que ocurre en su interior, después del impacto del disparo en su
cuerpo. De modo semejante a MA, en el que el narrador ingresa a
“hablar” desde el mundo del suefio, en este texto se ofrece un
testimonio de lo que esta ocurriendo en el organismo del narrador,
inmediatamente después de realizado el disparo, y asi como en MA
se produce una sucesién de sueios, cada uno de los cuales posee un
simbolismo, en ME, el narrador luego de dar cuenta del extremo de
sed en que se encuentra su “garganta” y sus “entrafias”, se
concentra en la percepcién de “tres sonidos solos”, que también
plantean al lector el problema de su significaciéon y simbolismo.
. Aunque el narrador adelanta algunas claves al caracterizarlos como
“sonidos tragicos y treses”.

Neale-Silva, a su vez, al intentar una tipificacién de conjunto
de estos elementos, dice de ellos que “los tres sonidos estan
organizados en serie y dentro de una escala de progresivo
afinamiento. El primero se percibe como mera potencialidad, el

segundo, como promesa, y el tercero, como voz que irrumpe a toda
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precisiéon. El alumbramiento ha logrado decantarse en el Verbo
[sic] poético” (1987: 77). Habria que precisar que, para el critico
chileno, todo ME es una referencia simboélica y hermética sobre el

proceso creativo en la poesia.

Si el texto en su conjunto es una poetizacion sobre el hecho
mismo de la creacién poética, cabria interpretar el sentido
connotativo de cada uno de estos sonidos aludidos por el narrador,
y que simbolizarian otras tantas de las fases por las que pasa todo
proceso de creacidén estética. Por considerar que Neale-Silva ofrece
una exégesis convincente del significado de cada uno de dichos
“sonidos tragicos y treses” vamos a glosar sus ideas al respecto.

El sonido inicial esta descrito en los siguientes términos: “el
primero viene desde una rota y errante hebra del vello que
decrece en la lengua de la noche”. Segin Neale-Silva, este sonido,
que tiene la categorfa de “mera posibilidad”, hace referencia al
primer momento de la creacion poética, aquél en el que se pasa
desde la incapacidad expresiva hasta el instante en que surge la
posibilidad de que se inicie el decir poético.

Por ello, los términos de este primer sonido estin asociados a
la capacidad expresiva, y por ejemplo, la expresién “rota y errante
hebra” esta vinculada a vocablos propios del escritor como “hilo”,
“cuerda” v “fibra”, y ella misma significaria “el flujo ausente de la
inspiraciéon”. A su vez, la referencia a “la lengua de la noche”
aludiria a “la posibilidad de que el alma llegue a expresarse libre de
aquello que la entorpece” (el vello).

Veamos cdmo se refiere Vallejo al siguiente sonido:
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El segundo sonido es un botdn; estd siempre revelandose, siempre en
anunciacién. Es un heraldo. Circula constantemente por una suave
cadera de oboe, como de la mano de una céscara de huevo. Tal siempre
est4 asomado, y no puede transponer el (ltimo viento nunca. Pues él
estd empezando en todo tiempo. Es un sonide de entera humanidad.

{1923: 18).

Como indica Neale-Silva, este parrafo posee una enorme
connotacién, vilida no sélo para ME, sino para toda Escalas, y aun
para el conjunto de la poesia vallejiana, pues nos parece que en
estas oraciones el escritor ha sabido elegir el léxico, v la
construccion sintactica adecuados para definir el ser de la poesia y
de su propia poesia, como trataremos de probar mediante un
analisis sucinto del sentido general de dicho sonido.

La primera imagen que define cabalmente al sonido como un
boton, posee el sentido de una promesa (de una flor) y, como dice
Neale-Silva “deja perfilada la idea de que la creacidn poética esté
por hallar comienzo real”. Las tres definiciones, “anunciacién” y
“revelacion”, “heraldo” reiteran la idea de la poesia como una
creacién constante y que ofrece algo al lector.

Las siguientes imégenes también son originales y muy
sugestivas. Seglin Neale- Silva, aquella que dice: “Circula
constantemente por una suave cadera de oboe, como de la mano
de una cascara de huevo” es un “extraordinario tropo (que) le sirve
al poeta para destacar lo que hay de armonia y gracia en la
lluminacion intuitiva” (1987: 79).

En general, este segundo y especial sonido connota casi
siempre lo inminente, lo procesal, lo que est4 a punto de realizarse,

sin lograrlo totalmente, y por ello, dice el texto, “él estd empezando
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en todo Hempo. Es un sonido de entera humanidad”. Ambas
ideas enigmaéticas, segin Neale-Silva, remiten a caracteristicas
esenciales v complementarias de la poesia: “la primera de estas
oraciones alude, indudablemente, a la ausencia de historicidad en
la iluminacién poética, y la segunda, al sentido humano que Vallejo
exige de toda poesia y a la totalidad integrativa presente en varios
versos trilcicos. Este es el sentido del entero bien, de Tr. XXVII, y
de los dialectos enteros, de Tr. LXXII.” (1987: 80).

En cuanto al tercer sonide, que “vigila a toda precision”,
representaria la realizacién poética y la comunicacién plena, lo
cual trae un trastrocamiento que el texto simboliza a través de una
serie de imagenes muy vallejianas: “la sed desaparece”, “es lo que
no era’, etc.

Todo este Ambito de los sonidos v de lo que cada uno de ellos
significa constituye, sin duda, una dimensién ficticia, en tanto
alude a una realidad ideal y simbélica, la de la poesia ; recreada por
el narrador a partir de una situacion realista, como es la de éste
frente a un supuesto pelotén de fusilamiento.

Pero la dimensidén ficticia coneluye con la referencia al tercer
y Gltimo sonido, imagen de la realizacién poética, vy el narrador
. retorna al 4mbito realista en la parte final de ME, cuando se sefiala
que el “proyectil” destinado a liquidar al condenado “en vano ha
forcejeado por darme la muerte”. El escribano y el narrador
sostienen un breve dialogo, a través del cual se advierte que el
primero exige la firma de un documento, mientras que el segundo,

cumple con la orden, pero, a la vez, deja constancia de que: “~Con

195



ésta son dos veces que firmo, sefior escribano. (¢Es por
duplicado?”.

En suma, en cuanto al nivel de realidad recreado en ME,
podemos constatar que el escritor, como en varios de sus textos,
juega sutilmente con una contraposicion entre lo realista y lo
fantistico, v ésta, también, es una caracteristica de su arte
experimental y vanguardista, porque implica una ruptura con
respecto a una concepcidn estatica y rigida que sitia a los

acontecimientos o vivencias en uf1 solo nivel de realidad.

I11.2.1.3.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

Al analizar el comportamiento del narrador (punto de vista
espacial) descubrimos una suerte de secuencia que nos permitia
distinguir matices en las relaciones del narrador con respecto al
mundo narrade. Esta segmentacion, de hecho, implica el
establecimiento de una divisién en lo que se refiere a la estructura
discursiva del texto, es decir, a las partes que lo constituyen en
tanto unidad textual (formal y de contenido).

Igualmente, al estudiar el nivel de realidad existente en ME,
hemos puesto en evidencia un contrapunto entire la dimension
realista y la fantastica. Con estas dos perspectivas de analisis ya
expuestas en nuestro discurso critico, es posible intentar establecer
una estructura discursiva que dé cuenta de la particular
configuracién textual de este hermético y complejo ME del libro

“Cuneiformes”.
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Situados frente a esta tarea, podemos advertir que este texto
posee una singular estructura textual consistente en dos secuencias
que estan entrelazadas de modo que la primera de ellas es una
suerte de marco externo, que rodea y encuadra a la segunda. Esta
primera secuencia, que corresponderia a lo que hemos denominado
la dimension realista del texto, surge en el texto para configurar el
ambito del mismo (el lugar donde ocurriran los hechos y las
vivencias referidas por el narrador), pero luego se interrumpe para
dar paso a la segunda secuencia, y una vez que ésta concluye,
reaparece la primera para dar término al texto. A fin de visualizar
mejor esta curiosa estructura discursiva, vamos a referirnos a cada

una de ellas y a la interrelacion que existe entre ambas.

111.2.1.3.4.1. LA SECUENCIA-MARCO

La denominada secuencia marco es breve y esta constituida
por unos pocos parrafos que se ubican al principio y al final del
texto. Los péarrafos situados al inicio de ME recrean la
circunstancia en que el narrador dirige la ejecucién del disparo.
. Hemos indicado que toda esta breve secuencia se produce a través
de las indicaciones a los que van a ejecutar, y el objetivo se cumple,
porque las palabras emitidas por el narrador consiguen que
efectivamente se produzca el disparo, el cual es simbolizado en el
texto mediante la siguiente expresion: “Brrum...”.

Esta secuencia cede su lugar a la descripcién de lo que

acontece a partir del momento del disparo, pero reaparece como
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prueba, ademéas, de que el disparo no ha logrado el objetivo de
acallar al narrador. Este da cuenta del fracaso de la ejecucion y

deja constancia de su supervivencia ante el escribano.

IT1.2.1.3.4.2. LA SECUENCIA INTERNA

La denominada secuencia interna es la mas extensa y se
inicia inmediatamente después de producido el disparo. Esta
secuencia instaura una dimension interior, pues recrea una
temporalidad puramente psicolégica, que ya hemos explicado en
acapites anteriores. Desde el punto de vista temporal, hemos visto
que esta realidad sélo entrevista y descrita por el narrador se
recrea desde un presente gramatical, que pone en un mismo eje
cronologico al narrador y al mundo narrado.

La mayor parte de esta secuencia hace referencia a los tres
sonidos que percibe el narrador, v que luego describe
connotativamente, como ya hemos explicado. Después de describir
el perfil y la significacion de cada uno de dichos sonidos, lo cual
implica una profundizacién dentro de un ambito inmaterial y
complejo, el discurso narrativo retorna al nivel de realidad maés
objetivo y mantifiesto y constata que el proyectil no ha cumplido
con su objetivo de liquidar al narrador.

Es probable, como sugiere con fundamento Neale-Silva, que
esta secuencia, densa y hermética, sea una metafora del acto de la
creacién poética, que impone un nuevo objeto (verbal, sonoro) en

la realidad y vence, de este modo, a la muerte.
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I11.2.1.3.5EL GENERO O LA ESPECIE DE ME

En cuanto a la especie especifica a la que pertenece ME, ya
Neale-Silva sefialé que este texto responde a las caracteristicas de
un poema en prosa, modalidad que Vallejo cultivé desde la época
de Trilce y sigui6 utilizando en textos posteriores. Cabe hacer una
distincién entre los poemas en prosa vallejianos: algunos son
herméticos en cuanto a su significacion y otros son mas facilmente
comprensibles. A la primera clase pertenecen los que estan
incluidos en el poemario de 1922y en el libro que estamos
analizando. A la segunda, los que Vallejo escribié a partir de 1923.

ME, es pues, un poema en prosa hermético y dicha condicién
obedece a que en este tipo de textos, como sefiala Neale-Silva “se
busca aproximar dos modalidades opuestas”: el ensayo y el poema.
El ensayo pretende establecer una verdad de caracter
predominantemente objetivo, mientras que el poema trata de
establecer la suya, mediante otras vias, entre las cuales estan las
subjetivas.

En el conjunto de textos de Escalas, ME es, sin duda, el texto
maéas hermético, vy el que se presta a interpretaciones disimiles, y
ello responde a que Vallejo fusiond componentes estructurales que
habitualmente no se retinen. Pero el caricter experimental del

libro io permite.
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I11.2.1.3.6. ALGUNOS TEMAS EN ME

A partir del analisis realizado, el cual nos ha permitido
apreciar su condicién de poema en prosa y lo hermético, pero a la
vez lo polémico de su significacion, cabe considerar que en ME el
tema predominante es el de la creacién poética como acto radical
que logra el triunfo de la vida sobre la muerte. El narrador, a
través del simbolismo de los tres sonidos, lacidamente analizados
por Neale-Silva, nos muestra el proceso de creaciébn poética,
constituido por sucesivas fases que logran plasmar la realidad de
un objeto auténtico que se instala en la realidad con toda
legitimidad.

En este sentido, ME puede ser catalogado como un esfuerzo
logrado de autocontemplaciéon estética, en tanto el emisor poético
se ausculta desde el momento en que irrumpe la vivencia poética
hasta el instante en que aquél, luego de un viaje interior, regresa a
la realidad cotidiana de la que partid para “volar” por las
profundidades de la dimensién interior, en la cual sefue
plasmando, paso a paso, o sonido a sonido, el texto poético que es
ME. En efecto, este texto de "Cuneiformes” es el resultado final
. del proceso de creacidn poética, pero a la vez nos ha mostrado
desde dentro y en detalle el desenvolvimiento mismo de la
imaginacién artistica en su recorrido integro,desde el silencio hasta
la expresividad plena.

Adicionalmente, y sin negar la connotacién aludida, ME
muestra la contraposicién permanente y dialéctica de la vida y de la

muerte en la escritura poética de Vallejo. Presenta la capacidad de
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vencer a la muerte que posee la palabra y la de instaurar una
permanencia plena y que contrarresta cualquier falencia de la

realidad cotidiana.

II1.2.1.4. ANALISIS DE MURO DOBLEANCHO (MDA)

I11.2.1.4.1. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

S1 observamos la presencia y desenvolvimiento del narrador
de MDA comprobaremos que éste, asumiendo la primera persona,
se comporta como un confidente de lo que le cuenta uno de sus
compafieros de celda “en esta noche calurosa”. El propio narrador
anuncia explicitamente y sintetiza la técnica narrativa que iréd a

utilizar. Lo dice en dos siguientes términos:

“Uno de mis compafieros de celda, en esta noche calurosa, me cuenta la
leyenda de su causa. Termina la abstrusa narracion, se tiende sobre su
sérdida tarima y tararea un yaravi.

Yo poseo ya la verdad de su conducta.” (1923: 21).

Lo interesante desde el punto de vista narrativo es la
compenetracién del sujeto narrador con su interlocutor, y con la
materia que éste Gltimo le ha referido, y a la que aquél denomina
“abstrusa narracién”. A pesar de adjetivarla de ese modo asume

ante el lector el compromiso de contarla porque encierra “la

verdad de su conducta”,
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Lo singular en MDA es que producida la transmisién de la
“leyenda”, el narrador del texto escrito despliega una variedad de
puntos de vista espaciales para contar la historia, de tal modo que
el lector se ve obligado a seguir al narrador en sus multiples
desplazamientos espaciales. Otra caracteristica es que como MDA
posee una estructura ensayistica, narrativa y aun poética (Neale-
Silva compara este texto con Trilce XVII, cf. 1987: 91), la estrategia
discursiva combina recursos propios de esos tres modos de
composicion literaria, pero es indudable que lo mas relevante es la
diversidad narrativa.

El texto comienza, como hemos seiialado, con la primera
persona narrativa, que corresponde a la del narrador y anuncia a
sus lectores el relato de “la abstrusa narracién” que le ha sido
confiada por uno de sus companeros de celda. El narrador ha
escuchado la versién completa de su compafiero, y a partir de ella
ha llegado a la conclusion de que éste es delincuente. Y lo que
quiere es, precisamente, probar la veracidad de la constatacion ala
que ha arribade a través de lo referido por el propic autor de los
hechos considerados al margen de la ley. Puesto en la situacién de
narrador que quiere convencer al lector, aquél se compenetra con
la “jerigonza” del delincuente, y después de haber elegido la
primera persona en singular pasa a la de narrador en primera
persona del plural.

Este transito, como sefiala Neale-Silva, implica que éste se
convierte en personéje que acompana en sus tropelias al propio

malbechor. Ha pasado, pues, del plano de la simple narracién
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escrita al de la participacion de los hechos mismos. Apreciemos en

el nivel de lo narrativo este salto formal:

"Hemos entrambos festinado dias y noches de holgazaneria... Hemos
disputado con la inerme compafiera que llora para que ya no beba el
marido... y luego, con las entranas resecas y avidas de alcohol, dimos
cada madrugada el salto brutal a la calle. (1923: 22).

Y después de esta consustanciacién en primera persona del
plural (el peculiar “nosotros”), el narrador retoma la primera
persona en singular para indicar su grado de interiorizacion con el
drama del delincuente, como si fuera su conciencia moral.Veamos
los términos con los que expone tan hondo conflicto moral, como si

fuera el suyo propio, y no el de alguien ajeno a él:

Yo he sufrido con él también los fugaces llamado a la dignidad y la
regeneracion; he confrontado las dos caras de la medalla, he dudado y
hasta he sentido eryjir el talén que insinuaba la media vuelta. (1923:
22).

Y sin mayor transicidén, y ent un mismo parrafo el narrador se
distancia del mundo narrado y refiere las andanzas en el discolo
personaje en tercera persona. Veamos este transito sin solucién de

continuidad:

“Alguna mafiana tuvo pena el tabernario, pensd en ser formal y
honrado, salié a buscar trabajo, luego tropezéd con el amigo y de nuevo
la bilis fue cortada. Al fin la necesidad le hizo robar. Y ahora, por lo
que arroja ya su instruccién penal, no tardaré Ia condena.

Este hombre es ladron.

Pero es también asesino. “(1923: 22).
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El altimo enunciado del parrafo transcrito asegura la
continuidad del relato, porque después de haber demostrado la
condicién de “ladron” de su compafiero de celda, el narrador se
dispone a poner en evidencia su talante de “asesino”. Para hacerlo
contintia utilizando hasta el final de MDA la tercera persona,
mediante la cual da cuenta de aquellos hechos, inclusive registra el
didlogo que se produce entre un “viejo camarada obrero” y el
citado “asesino”. Como vemos, el narrador asume un punto de
vista multiple y dindmico con respecto al mundo narrado y al
personaje cuyas acciones le interesa relatar y enjuiciar. MDA

muestra, pues, un interesante perspectivismo narrativo.

I11.2.1.4.2. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

En cuanto a las relaciones entre el narrador en primera
persona y el mundo narrado evocado por éste, es perceptible la
coexistencia de dos actitudes: una primera es la que nos permite
'apreciar una coincidencia temporal entre narrador y su mundo
evocado. Dicha coincidencia se produce en presente y se utiliza al

comenzar y al terminar el relato. Veamos:

"Uno de mis compafieros de celda, en esta noche calurosa, me cuenta la
leyenda de su causa. Termina la abstrusa narracién, se tiende sobre su
sordida tarima y tararea un yaravi.” (1923:21)

Este parrafo corresponde al inicio del relato y crea la ilusion
de que el narrador nos cuenta a los lectores en el mismo momento

en que, a su vez, €l compaiierco de celda refiere “la leyenda de su
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causa”. Este mismo procedimiento se emplea al final, pues el
narrador da cuenta del estado de indiferencia en que se encuentra
el citado compafiero de celda, después de haber concluido con su
“leyenda”.

Para contar los sucesos en si, el narrador toma una cierta
distancia y situAndose en un futuro no muy lejano con respecto a
los hechos evocados nos los representa, de tal modo que crea la
sensacion de que también ha participado en las andanzas y
fechorias de su compafiero de infortunio. Esta técnica no es muy
frecuente, y revela un deseo del escritor de compenetrarse al
méximo con lo que su “informante” le cuenta. Las siguientes lineas
permiten apreciar esta fusién entre el narrador y el personaje que

protagoniza las acciones delictivas:

Hemos entrambos festinado dias y noches de holgazaneria, enjaezada
en arrogantes alcoholes, dentaduras carcajeantes, cordajes dolientes de
guitarra, navajas en guardia, crapulas hasta el sudor y el hastio. (1923:

153).

Este punto de vista temporal se mantiene casi uniforme
durante la cvocacidon directa y resumida de la conducta negativa del
delincuente. Aunque hay una secuencia en la que se retoma la
- técnica de la coincidencia en presente entre el tiempo del narrador
y el del mundo narrado. Dicha secuencia estd relacionada,
precisamente, con la circunstancia en que el compaiiero de celda se
convierte en asesino. Adicionalmente, el narrador, que habia
mostrado una méxima compenetracién con el delincuente, toma

distancia y narra el encuentro de éste con “un viejo camarada
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obrero que a la sazén torna honestamente de su labor, rumbo al

descanso del hogar”.

111.2.1.4.3. EL NIVEL DE REALIDAD

En lo referente al nivel de realidad en el que se desenvuelve
MDA, cabe afirmar que es eminentemente realista, aunque deniro
de este realismo es factible distinguir entre la narracién de los
hechos protagonizados por el delincuente, a través de la version del
narrador, y las reflexiones que éste lleva a cabo mientras ofrece su
relato sobre lo que le ha sido contado.

Otra caracteristica del realismo plasmado en MDA es que es
uno de orden indirecto o referido. Con este matiz queremos indicar
que al narrador no le consta directamente los actos que realizd el
delincuente. Conoce lo que ocurrié gracias a las palabras de éste,
cree en dicha versidn y nos transmite su credulidad a nosotros los
lectores. Este narrador, en primera persona, no es, pues, como
suele acontecer al utilizar este tipo de persona narrativa, ni
protagonista ni testigo cercano ni lejano de los hechos que relata.
- Su funcién se limita a la de ser un transcriptor de lo que otro le
comunica. Es una suerte de escribano o notario de hechos que otro
ha vivido.

Pero a despecho de esta limitacion, el narrador se esfuerza en
hacernos aceptar que “él ha estado alli, al lado” de quien cometia

acciones que luego catalogara como negativas.
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Habria que agregar que el realismo de Vallejo-narrador en
MDA puede ser catalogado, ademas, de social y de critico. Lo de
social se refiere a que a través del relato de las aventuras del
“delincuente” el texto recrea, si bien con sobriedad, un ambiente
citadino marginal v de pobreza en el que “vemos” discurrir al
protagonista de los hechos y a “la inerme companera que llora
para que ya no beba el marido y para que trabaje y gane los
centavos para los pequentios, que para ella Dios verd...” (1923: 22).

En su totalidad el ambiente recreado en el relato incluye
espaclos privados (el interior de la casa del personaje) y publicos
(las calles por las gue éste transita). Ademés algunas escenas
aluden al mundo familiar, a la relacién conyugal, al rol de padre y
de esposo de aquél, y otras escenas nos lo muestran haciendo su
vida de “tabernario”, que oscila entre regenerarse y continuar con
el vicio. Por supuesto, €l escoge esta Gltima opcién y ella lo lleva a
ser no solo “ladrén”, sino también “asesino”, como se encarga de
“probarlo” el narrador.

Lo de “realismo critico” se refiere, precisamente, a que el
narrador no s6lo muestra la realidad y el comportamiento del
personaje, sino que de modo implicito y explicito, lo critica desde
. una perspectiva ética y juridica, que son los puntos de vista desde
los cuales recrea la realidad del “delincuente”.

De hecho, en un nivel latente hay en MDA una concepeion de
lo correcto y de lo incorrecto desde el punto de vista moral y
humano. El narrador puede juzgar al personaje porque acepta
ciertas categorias de calificacién moral. Aunque al respecto habria

que precisar que la catalogaciéon del compafiero de celda como
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“delincuente” la realiza la sociedad, a través de sus aparatos
ideologicos de administracién de justicia, y por eso aquél estd
preso.

Pero a la sancién que pre-existe a la valoracién del narrador
éste aflade otra, la de “asesino”, con el agregado de que esta
responsabilidad sélo la conoce dicho narrador, y este es el aporte
que hace para un mejor conocimiento o revelacién de una faceta,
oculta para los dem4s, del “delincuente”. Esta revelacién se la hace
el narrador a los lectores y pare de una concepcién personal y

singular de lo que es la responsabilidad penal.

I11.2.1.4.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

La estructura discursiva de MDA es mas sencilla que la de
algunas ‘de las otras prosas de “Cuneiformes”. Tiene un sesgo
claramente ensayistico, pues plantea una suerte de hipdtesis o
proposicion interpretativa acerca de la condicién de un ser humano
individual (el compafierc de celda), luego comprueba dicha
proposicion mediante la muestra o narracion de los hechos que
configuran tal condicién.

El texto se inicia con una presentacion del personaje, cuya
doble condicién de “delincuente” y de “asesino” sera mostrada por
el narrador, quien manifiesta detentar el secreto del
comportamiento de dicho compafero: “Yo poseo ya la verdad de

su conducta”. Cabe reiterar que el acceso a dicha verdad se ha
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dado a través del relato que ha circulado entre las paredes de la
celda que alberga a ambos individuos privados de libertad.

A partir de este punto de partida MDA ofrece una estructura
discursiva sencilla, constituida, como punto de partida y de cierre,
por escuetas y contundentes frases afirmativas que dan paso a un
discurso demostrativo. Asi luego de haber afirmado el narrador
que su compailero “es delincuente”, procede a demostrarlo
mediante el relato que el propie protagonista de los hechos le ha
referido. Y esta parte de MDA concluye con una frase que reitera lo
va afirmado: “Este hombre es ladron”.

A continuacién, el narrador estampa otra frase contundente
que le permitira revelar una culpabilidad que sblo él conoce y que
la propia justicia formal ignora y no llegara a entrever. La frase,
ademads, alude a una condicién que agrava la situacion del reo:
“Pero es también asesino”. Y de manera semejante a las lineas
iniciales del texto, la frase clave da paso a otra secuencia narrativa
que es la revelacion del hecho que convirtié en asesino al reo
citado.

Las frases finales de MDA muestran un contraste ente la
afirmacién rotunda del narrador, de que “este hombre es, pues,
. también un asesino” y la incapacidad e ignorancia que aquél
atribuye a los “Tribunales” de justicia, los cuales “no sospechan ni

sospecharan jamés esta tercera mano del ladron”.

I11.2.1.4.5. EL GENERO O ESPECIE DE MDA
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Por lo afirmado antes, podemos tipificar a MDA como un
texto en el que se integran elementos narrativos con componentes
ensayisticos. En lo referente al aspecto narrativo, debemos
destacar el hecho de que el narrador relata una anécdota, la cual
por su sencillez y brevedad llega nitida a la comprensién del lector.
Pero también cabe resaltar el que en MDA se utiliza la técnica del
relato dentro del relato, porque en un nivel el narrador nos da
cuenta de su vida en la celda y de su convivencia con un compafiero
de la misma, y en otro nos refiere lo que, a su vez, le ha sido
contado por el citado compafiero.

De modo que en el relato coexiste, también dos
temporalidades. La primera es la del suceso minimo que ocurre en
el encierro de la prision. Los dos reos se limitan a cumplir su
condena y a coexistir en un mismo espacio. La temporalidad es
mondtona, lenta, indiferenciable. Mas al interior de dicha vida
intranscendente surge otra temporalidad, la de los sucesos
evocados por quien es “Ladron” y “asesino”.

Este relato llega el lector a través de una cadena de
narradores. El primero es el propio protagonista, quien se lo
transmite a su compaiero de celda, v éste, a su vez, nos lo
. comunica a nosotros. Pero trata de neutralizar la distancia que
existe entre las dos temporalidades, mediante el recurso de narrar
los hechos en presente, como si estuvieran ocurriendo en el mismo
momento en que se los refiere. Ademas el narrador se confiunde
con el propio protagonista y crea la ilusién de que aquél acompaiia
a éste en sus aventuras como “ladrén” primero, y luego como

asesing.
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La dimensién ensayistica y reflexiva de MDA se explicita a
través de aquellas pocas frases que, ubicadas en lugares claves del
relato, permiten que éste se desencadene y avance. Dichas frases
son como hipétesis o propuestas que el narrador alcanza al lector
para luego mostrar la conformidad de ellas con hechos reales.
Estas frases son: “Este hombre es delincuente”, “Este hombre es
ladrén. Pero es también asesino™ “Este hombre es, pues, también
asesino. Pero los tribunales, naturalmente, no sospechan, no
sospechardn jamdas esta tercera mano del ladrén”. Estas frases
son expresiones de una actitud valorativa del narrador, tanto hacia
su compaiiero de celda, como hacia los aparatos de justicia, a los

cuales critica.

111.2.1.4.6. I.A CONCEPCION DE LA JUSTICIA EN
MDA

El tema de la justicia es dominante en MDA. A nuestro
entender, dicho tema puede examinarse considerando, en primer
lugar, al reo que purga su condena en la carcel, y luego a los
tribunales de justicia que han confinado al citado reo a la celda de
una prision.

En cuanto a éste, cabe seflalar que el narrador 1o considera
como ladrdon y asesino, v el texto lo prueba a través de sendas
secuencias que muestran la comision de hechos que acreditan las

calificaciones ya mencionadas. Naturalmente existe una gradacion,
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pues el haber incurrido en asesinato supera en gravedad al otro
delito. Ademas, al narrador le interesa destacar que su compafiero
de celda no s6lo ha perpetrado delitos que estan sancionados por la
ley penal, sino que en un plano mas préximo a la ética que al de la
Justicia formal, dicho reo ha faltado a sus deberes como esposo y
padre y como amigo.

Sus faltas en contra de su hogar lo han conducido,
finalmente, a convertirse en ladrén como lo sefiala el texto.
Puntualiza el narrador que su compaiiero de celda “penséd en ser
Jormal y honrado, salio a buscar trabajo, luego tropezd con el
amigo Yy de nuevo la bilis fue cortada. Al fin la necesidad le hizo
robar”. De modo que privé a su hogar de su apoyo y afectd a la
sociedad al usurpar el patrimonio de algiin ciudadano. Y por eso
esta apunto de ser condenado.

En consecuencia, €l reo falté a sus responsabilidades
familiares y estas faltas también constituyen actos injustos,
agravados por el robo, y éste es el hecho que la justicta formal
sanciona. Pero la ética, a su vez, censura su condicion de mal padre
y peor esposo.

De otro lado, su condicién de asesino, descubierta por el
_narrador pero inadvertida por los tribunales de justicia estuvo
acompafiada de una falta contra el amigo que lo acompaii6 en la
noche fatal en que éste tltimo perdié la vida. El texto sefiala que
fue el reo quien aparté de su honrado camino al “viejo camarada
obrero” que tornaba a su hogar. Incluso éste reproché el mal
comportamiento al “borracho”. Y como culminacién de la

responsabilidad que le toca a éste, el asalto que sufren ambos
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compaiieros no afecta al reo sino a su inocente amigo que en este
tragico suceso pierde la vida.

El narrador lamenta que los tribunales de justicia ignoren la
culpa que en esta muerte absurda le cupo al inculpado y que sélo lo
juzguen por el delito conira el patrimonio. De este modo, se pone
en evidencia que la justicia formal también incurre en injusticia
porque juzga por el delito menos grave y es incapaz de conocer la
comisién de una falta mayor que afecta a un valor més
trascendente: el derecho a la vida. Asi se explicita la critica del

narrador a la administracién de justicia.

IL.2.1.5. ANALISIS DE ALFEIZAR (ALF)
I11.2.1.5.1 EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA ESPACIAL)

El penultimo texto de “Cuneiformes” nos sitia frente a un
narrador personaje que en primera persona describe ciertos hechos
cotidianos minimos que acontecen en aquella misma celda
compartida con el compafiero que también lo acompaiia en MDA.

Este narrador en primera persona va ampliando
progresivamente el &mbito de aquello que observa y describe con
sobriedad. Incluso esta ampliaciéon no se da sélo en un nivel
espacial, sino que llega a abarcar una dimensién temporal, como
tendremos oportunidad de apreciar. Primero se observa y se
describe a si mismo, y para ello se sirve de un objeto que en el

narrador Vallejo posee un simbolismo especial, un espejo.

213



Valiéndose de la capacidad mimética de este objeto el narrador se
mira y al hacerlo descubre y registra su deterioro corporal.
Comienza afirmando que se ve “cardeno” y concluye sentenciando
su condicidon de “muerto”. Esta autodescripcion comprende los dos
primeros parrafos del texto y se constituye en unidad textual a
partir de tres enunciados sucesivos equivalente: “Estoy cdrdeno...
Estoy viejo... Estoy muerto”. El narrador describe aspectos fisicos
estaticos y pequefios movimientos, pero el conjunto produce una
connotacién psicolégica y temporal perceptible.

Después de autocomtemplarse, la mirada del narrador se
dirige hacia el “compafiero de celda” que estd abocado a la
preparacion del “fé cargado que solemos tomar cada maiiana, con
el pan duro de un nuevo sol sin esperanza”. Y luego el texto se
dedica a mostrarnos a ambos inquilinos de la celda en la actividad
cotidiana de desayunar. El lente descriptivo se concentra en la
observaciéon de tres elementos altamente connotativos, y que
permitirdn el transito de la escena del presente inmediato a un
pasado lejano y afiorado. Esos objetos son: las “tazas a pie”, “este
pan aun tibio” y “el breve y arrollado mantel de damasco”. En
conjunto, estos tres objetos generan en la mente del narrador el
recuerdo de su “paterna casa” y de su “niftez santaguina”.

Este parrafo, cuarlo en la secuencia total, es el gje central del
texto y ofrece la posibilidad de realizar un cotejo inter-textual con
aquellos poemas de otros libros anteriores o posteriores a Escalas
que recrean escenas de la vida familiar del escritor en su natal
Santiago de Chuco. Y como es previsible en textos de esta temética,

aparece en el decurso de los mismos la imagen bondadosa de la
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madre que ofrece amor preferente a quien es el vastago mas
pequefio y desamparado de la numerosa prole. El texto concluye
con la referencia al término del “primer yantar del dia” v a la

tristeza de la madre por la suerte futura de su hijo.

IIl.2.1.5.2. EL NARRADOR (PUNTQO DE VISTA
TEMPORAL)

Desde el punto de vista temporal, el texto, como casi todos los
otros de esta seccién del libro, mantiene una preferencia por el
tiempo presente, el cual establece una relacién de simultaneidad
entre los hechos observados v la descripcién y narraciéon de los
mismos. El efecto producido en el lector es el de crear la ilusion de
que el emisor vive el suceso e inmediatamente lo transcribe
mediante la escritura.

Este punto de vista en presente se modifica un fanto en
aquella secuencia del cuarto parrafo, cuando surge la evocacién de
la remota escena familiar durante el desayuno. En esos instantes el
texto adopta el punto de vista del pasado para situar en dicha
dimension lo que el personaje narrador vivid siendo niho. Los
parrafos finales de ALF muestran este trinsito de una perspectiva

temporal a otra. Los transcribimos para destacar su singularidad:

iAy!, el pequefio que asi tomaba el azGcar a la buena madre, quien,
luego de sorprenderle, se ponfa a acariciarle, alisdndole los repuigados

golfos frontales:
—Pobrecito mi hijo. Alglin dia acaso no tendra a quién hurtarle az(ear,

cuando él sea grande, y haya muerto su madre.
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Y acababa el primer yantar del dia, con dos ardientes lagrimas de
madre, que cmpapaban mis trenzas nazarenas. (1923: 28).

II1.2.1.5.3. EL NIVEL DE REALIDAD

Desde el punto de vista analizado este texto se nos muestra
como uno de los mas realistas de la seccidon y del libro estudiado.
En efecto, el narrador construye una imagen sobria de si mismo,
aunque enfatiza los rasgos de su deterioro, los cuales son un efecto
de la situacién dc reclusion. Pero salvo este énfasis, la deseripeion
de si, del ambiente en que se mueve, del compafiero de celda y del
desayuno que se disponen a tomar es bastante realista, aunque no
deja de ser connotativa, sobre todo porque el narrador se esmera
en la descripcion de los objetos ya citados y hasta usa imagenes
para referirse a la numerosa prele de la que forma parte. Y esta
tdnica expresiva se mantiene hasta el final del breve relato.

De modo que ALF, de principio a fin, es un texto con un nivel
realista y donde el narrador y el mundo narrado estan ubicados en
un mismo plano existencial. Empero al interior de este realismo,
cabe distinguir entre el tiempo presente, ubicado en la carcel, con
. los reos encerrados aprestdndose a tomar el desayuno, y el tiempo
pasado que surge a partir de la actitud evocativa del narrador que
evoca su “nifiez santiaguina”. El transite del presente inmediato y
opresivo al pasado ya lejano y afiorado se produce gracias a la
capacidad evocativa de ciertos objetos (taza, pan y mantel), que

transportan mentalmente al narrador a “aquellos desayunos”.
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Esta dicotomia temporal lleva a concluir que el protagonista
de este texto vive en una doble dimensién: en la primera, realiza
ciertos actos humanos minimos, aquellos-que puede ejecutar en los
limites de la celda en que transcurre su existencia. La segunda
dimensién consiste en el recuerdo de una vida anterior,
diametralmente opuesta a la actual; pero esta afiorada realidad
pretérita ha surgido a partir de la primera y como contraste a lo
que ella representa para el narrador. Aunque cabe observar que en
este pasado feliz hay indicios, segiin recuerda aquél, de que el
futuro del entonces nifio serd azaroso. Y quien se encarga de -

avizorar estos hechos es la propia madre de aquel nifio:

“—Pobrecito mi hijo. Algin dia acase no tendra a quien hurtarle
azlcar, cuando él sea grande, y haya muerto su madre”.

Este clima de tristeza y de presagio no niega, sin duda la
atmoésfera esencialmente realista del texto. Por el contratio,
comparado con el presente que vive y recrea el narrador, aquello

que temia su madre se ha cumplido: el actual desamparo asi lo

indica.
I111.2.1.5.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

ALF tiene una estructura discursiva unitaria en tanto
constituye, de principio a fin, un sencillo relato narrado en primera

persona. Ni siquiera el salto temporal producido modifica esta

estructura bésica. En ese sentido, el relato avanza lineal, desde la
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descripcion del casi solitario protagonista, pasando por la
referencia al compaiiero de celda y al desayuno, hasta la evocacién
de las escenas ocurridas muchos afios antes, en plena infancia del
narrador.

Incluso el transito del presente en la celda al pasado en la
“paterna casa” se produce en un mismo parrafo y de un modo
explicito. El personaje sefiala que “todo este aroma matinal y
doméstico” le  “recuerda” su  “paterna casa”, su “nifiez
santiaguina, aquellos desayunos de ocho y diez hermanos de
mayor a menor, conto los carrizos de una antara”.

A partir de esta imagen wisual, el narrador continta su
evocacion del mundo infantil, hasta llegar a la figura dominante de
ese ambiente: “la buena madre” y el relato concluye con la
referencia a este Gltimo personaje, cuyo afectuoso lenguaje con
respecto a su hijo, se reproduce textualmente, segin hemos
transcrito lineas antes. El relato, pues, en su secuencia final se
concentra en aquel pasado evocado y ya no hay un retorno a la
asfixiante actualidad. Las "dos ardientes lagrimas de madre” son

la (ltima imagen gue se nos ofrece.

I11.2.1.5.5. EL GENERO O LA ESPECIE DE ALF

Por lo que acabamos de argumentar en el apartado anterior,
queda bastante clara la adscripcion de ALF, a la estructura del
relato. Dentro de esta gran categoria narrativa cabe ubicar al texto

como un cuento literario breve, narrade en primer persona y en el
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que son importantes el diseflo de un personaje, el narrador, y la
recreacion de un ambiente, la cércel, y de una atmoésfera, la
evocacion de un mundo feliz situado en el pasado, mientras que no
es tan determinante el desarrollo de acontecimientos que conlleven
cambios o transformaciones sustantivos.

Desde el punto de vista de la evolucién de los sucesos o de las
vivencias que el texto representa podriamos sefialar que ALF se
inicia con una situacién de disjuncién o de escisién entre el
personaje y su mundo (“Estoy cdrdeno”). Esta circunstancia de
ruptura se supera momentaneamente gracias a la memeoria, pues
el narrador se recuerda en conjuncidén y en comunién con sus
demas hermanos (“aquellos desayunos de ocho y diez hermanos de
mayo a menor, como los carrizos de una antara..”), pero
finalmente, el relato reactualiza el topico de la disjuncién, porque
el personaje aun en compafiia de su madre estd sumido en una
soledad, y las lagrimas de ésta anuncian las futuras vicisitudes de la
vida.

En tanto texto narrativo, perteneciente a la especie del cuento
literario realista, de personaje y de ambiente reconocibles ALF se
aproxima en su estructura y en su tematica a los poemas vallejianos
. de cualquiera de sus poemarios en los que se recrea el mundo
familiar, sobre todo porque tanto en el cuento analizado como en
los poemas la figura de la madre se constituye en el elemento
dominante de la evocacién. Igualmente cabe establecer afinidades
con los poemas en prosa en los que también se recrea ala imagen

materna, v es indudable que aun con “Mds alld de la vida y la
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muerte” de la seccién segunda de Escalas guarda afinidades

perceptibles.

III.2.1.5.6. LA ORFANDAD DEL NARRADOR Y LA
RECUPERACION DEL PASADO FAMILIAR

ALF, en realidad, forma parte de esa considerable masa
textual vallejiana en la que asoma, de uno u otro modo, una de las
grandes obscsiones tematicas del Vallejo ser humano: la orfandad
o sentimiento de desamparo frente al mundo. Dicho sentimiento se
agudiza en este texto, pues esta causado por la situacién de pérdida
de libertad, que ha reducido al narrador a una asfixiante situacion.
Ya la critica ha puesto de manifiesto las maultiples conexiones de
esta vision de orfandad caracteristica de Vallejo.

También se ha establecido a través de multiples analisis
textuales, el modo coémo esta carencia afectiva se supera
idealmente mediante el retorno al mundo familiar de la infancia,
que es visto como un universo dador de afecto y de seguridad a
quien acusa una fuerte tendencia a sentirse desamparado. En este
" mundo familiar la figura afiorada de la madre simboliza la
proteccion, el amor, la comprensién que el narrador requiere para
su insercién en el mundo de la realidad.

Pero en ALF, la madre es presentada, también, como quien
presagia la futura desdicha de su hijo y nada puede hacer para
evitarlo, pues como el mismo texto Io indica, el crecimiento y la

madurez son vistos como etapas en que la orfandad se mantendra y
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aumentard, y el hijo ya huérfano no tendra capacidad para hacerse
de lo que necesita vy ya no contard con la presencia de su
progenitora.

Trinidad Barrera sefiala que “en relacién con el tema de la
madre, el alimento y la infancia se sittia “Alféizar”. Tema ya
saboreado en poemas anteriores (“Canciones del hogar” y Trilce”)
reviste agui la misma funcionalidad, la orfandad-muerte de la
madre -y el hambre falta de alimento— se atnan” (321: 1988).
Barrera establece, también, similitud entre ALF y “Muro
Antdartico” en razon del procedimiento de volver al pasado familiar,
pero a partir de esa coincidencia surgen las divergencias entre

ambos textos,

111.2.1.6. ANALISIS DE MURO OCCIDENTAL (MO)
I1I.2.1.6.1. UN TEXTO SINGULAR

Si Ia seceién “Cuneiformes” es singular en cuanto a su
pertenencia al género épico o narrativo, el tltimo texto de ella es
. insélito v sorprendente por su gravedad extrema. He aqui el

enunciado que lo constituye:
“aquella barba al nivel de la tercera moldura de plomo”.

Como vemos, la frase es eminentemente descriptiva y capta
un detalle minimo del rostro de un individuo, la barba, situandolo

en relacién con un elemento cuyo sentido es mas hermético, “la
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tercera moldura de plomo”. Con respecto al sentido de MO cabria
observar que es posible establecer un nexo entre este texto y MNO,
yva analizado. Dicho nexo se refiere a que en este Gltimo hay un
parrafo en el que se describe el movimiento de una arafia, préximo
al compafiero de celda del narrador, y dentro de esa descripcién

hay un enunciado que se asemeja al de MO. Es el siguiente:

Y la arafa “rompe a caminar a intermitente pasos hacia abgjo, hasta
detenerse al nivel de lu barba del individuo...”.

De manera que cabe considerar a MO como una imagen
visual que remite al contexto discursivo de MNO.

Empero, Neale-Silva realiza una exégesis muy iluminadora
de Ia mini estampa, como la denomina. De la vasta interpretacién
queremos citar una frase tinicamente porque ella revela el sentido
global de la lectura del critico: "El titulo [MO] nos coloca... en una
atmoésfera de incertidumbre y desconcierto, porque el occidente

puede acarrear la idea de muerte” (1987: 101).

III.2.2. ANALISIS DE CORO DE VIENTOS

La segunda seccion de Escalas estd constituida, como la
primera, por seis textos; pero éstos son mas claramente narrativos
que los seis primeros, aunque Vallejo maneja con libertad las
estructuras narrativas y por ello, el analisis de aquéllos no deja de
plantear diversos problemas de exégesis, como ha ocurrido con los

de “Cuneiformes”. Igualmente, se advierte que los textos de “Coro
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de vientos” establecen relaciones intertextuales con el resto de la
escritura literaria y aun periodistica y ensayistica del eseritor.

Para examinar los relatos de esta segunda seccibn
emplearemos el mismo esquema analitico empleado en las paginas
antertores. Creemos que incluso se adapta mejor a la estructura de
los textos, pues éstos, como ya hemos indicado, participan méas
claramente de los c¢odigos y recursos propios de la narratividad, y
en consecuencias el analisis discurre mas fluidamente y llega a
develar muchos mecanismos estructurales y estilisticos propios del

arte narrativo de Vallejo.

Il.2.2.1. ANALISIS DE MAS ALLA DE ILA VIDA Y LA
MUERTE (MADLVYLM)

I11.2.2.1.1. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

Para este relato, el escritor elige un narrador en primera
persona, que recrea sucesos ocurridos en un pasado algo lejano (11
afios) con respecto al momento de la narracion y que le conciernen
personalmente. En otros términos, este narrador, posee, también,
la condicién de personaje protagonista, co-protagonista y testigo de
varios hechos cuya naturaleza examinaremos en el apartado del
nivel de realidad de los mismos.

El uso de la primera persona se mantiene de principio a fin,

aunque debemos sefialar que el primer parrafo tiene un caracter
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lirico y se produce un amago de didlogo, pues el narrador alude a
alguien (“Espera”) y luego asume una primera persona en plural
(“Otra vez canternos™). Después de este inicio no muy claramente
narrativo, el texto asume, a través de la voz del narrador, el
desenvolvimiento de una singular historia,- de la que aquél se
esmera en dar testimonio creible.

Deciamos que este narrador-personaje es sucesiva ©
simultaneamente protagonista, co-protagonista y testigo porque las
singulafes relaciones con el otro personaje protagdnico, la madre
(émuerta o viva?), conducen a un cambio o intercambio de roles.
Por ejemplo, en tanto el narrador evoca el viaje a su pueblo con el
propodsito de visitar la tumba de su madre muerta hace dos afios
con respecto al tiempo de la historia, dicho narrador es claramente
protagonista, pues su viaje y sus vivenclas durante dicho viaje son
el eje del relato.

En otras secuencias del relato, insoélitas desde el punto de
vista de la realidad, el narrador comparte el co-protagonismo con
su madre, quien segiin testimonio del propio narrador no esta
muerta sino viva. Los hechos que aquella ejecuta en presencia de su
hijo y que involucran a éste son, sin duda- en estos pasajes- lo mas
. relevante dela historia. Y la circunstancia de que el narrador dé
testimonio de sucesos inverosimiles convierte a éste en testigo. El
se ofrece como el garante de aguello que Je tocé vivir.

Cabria agregar que este narrador-personaje en primera
persona, se muestra como alguien que estd fuera y dentro del
mundo evocado y recreado a través de su voz. Estd fuera en

relacién con los lectores, pues presenta a éstos lo que ocurre dentro
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de dicho mundo y los persuade, implicitamente, de que los sucesos
referidos, especialmente los inverosimiles, realmente ocurrieron. A
su vez, en la medida en que él fue protagonista y co-protagonista de
los acontecimientos que rememora se presenta como formando
parte de dicho mundo. Lo cual le da un estatuto especial: el de ser
un narrador que ha presenciado hechos singulares, de los cuales da
cuenta a los lectores, utilizando procedimientos y puntos de vista
que intentan poseer credibilidad. Y asi este relato es

simultaneamente realista y fantastico.

II1.2.2.1.2. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

En cuanto al punto de vista temporal adoptado en este relato,
se deduce de lo expuesto en el punto anterior, que el narrador se
sitia en el futuro y desde alli evoca sucesos que ocurrieron en el
pasado, y que €l recuerda detalladamente, pues formaron parte de
su experiencia particular.

Sabemos que, desde el punto de vista de 1a temporalidad, esta
.opcidn narrativa es la més verosimil y aun frecuente, pues la
narrativa esta relacionada, desde el comienzo de la literatura, con
la recreacion de un mundo pretérito que el narrador reconstruye a
partir de su memoria, para que sus lectores puedan conocerlo.
Esto es lo que realiza el emisor en relacién con el universo que
rememora, y no abandona en ninguna secuencia del relato este

punto de vista de la denominada narracioén subsecuente.
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En cuanto a la lejania de dicho pasado con respecto al
momento de su evocacidn, el narrador se permite dar algunos
datos, por ejemplo 11 afios. Pero también recrea un pasado més
remoto, que ¢l no conocid directamente, sino a través de
testimonios indirectos. En lo tocante a la duraciéon de los sucesos
de la historia, cabe conjeturar a patir de los indicios del propio
texto, que ellos ocurren durante algunas semanas.

Dice Neale-Silva que las referencias relativas a la
temporalidad son constantes y “reflejan, sin duda, una especial
preocupacion del autor por la correcta secuencia temporal de lo
cocurrido”. (1987: 115).

Cabe, también, sefialar el contrapunto cronoldgico que se
produce en el relato entre la evocacion de los momentos del viaje
que realiza para visitar la tumba de la madre y el recuerdo de
sucesos mucho mas antiguos que el narrador no presencid
directamente, perc que le fueron contados. En dichos sucesos la
madre sufrié un accidente en pleno viaje y solo pudo reponerse en
“la noche del alba de la fiesta” patronal. Mas este hecho infeliz no
se compara con la circunstancia del viaje actual, al final del cual el
narrador no encontrara viva sino muerta a su madre.

Y esta informaciéon lleva al narrador a recordar las
circunstancias en que se enteré del fallecimiento de su progenitora,
ocurrido hace dos afios con respecto al momento en que rememora

el infausto hecho.

226



De otro lado, es pertinente recordar que existe afinidad entre
el tema del viaje al lar natal, para visitar a ]a madre (¢muerta? O
¢viva?) que desarrolla el relato que estamos analizando y dos
conocidos poemas de Trilce. Nos referimos a los textos LX7y LXV,
que plantean explicitas conexiones con MADLVYLM.

IlI.2.2.1.3.  EL NIVEL DE REALIDAD

Desde su propio titulo el relato estudiado plantea su
naturaleza ambigua con respecto a la realidad, entendida en un
contexto literario. Desde este punto de vista cabe considerar a este
texto de “Coro de vientos” como un discurso narrativo en el que se
parte de una visidon realista y se llega a una vision fantastica,
aundgue este cambio de nivel de realidad se produce a través de un
proceso gradual y secuencial, que prepara el animo del lector para
que éste acepte o crea lo que finalmente le propone el narrador.

Aungue no es frecuente la veta fantastica en la produccion
narrativa de César Vallejo, sefiala Neale-Silva que existia en la
literatura peruana, incluso la del siglo XIX, una cierta tradicién que
. justifica el que en este relato Vallejo se remita a dicha tradicién.
Dice el critico chileno que el relato fantastico se nutria del aporte
de autores extranjeros, como Poe, Lugones, Quiroga, y del de
narradores peruanos, entre los que menciona al propio Ricardo
Palma, en sus Tradiciones peruanas, al hijo de éste, Clemente
Palma, y el amigo y compafiero generacional de Vallejo, Abraham

Valdelomar. Sin duda, el tema de la resurreccién de un ser
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humano, e incluso el de las enfermedades psicoldgicas estaban en
el contexto.

De modo que en este relato estamos frente a un narrador que
parte claramente de un nivel de representacién realista de ciertos
sucesos que le habria tocado vivir y que recrea mediante la
denominada “narracién subsecuente”. Incluso este realismo se ve
enfatizado porque se menciona el nombre del pueblo, Santiago, al
que vuelve el personaje a visitar la tumba de su madre, con lo cual
el texto asume un tono autobiogréfico y referencial.

Pero como seifiala Neale-Silva: “el punto algido esta al final,
donde se nos presenta un fantastico reencuentro del hijo con su
progenitora: ésta retorna desde las sombras del mas alld para
abrazar al narrador protagonista, a quien tenia por muerto. Con
este inesperado desenlace queda en una semioscuridad la realidad
de la vida y de la muerte, a la par que se deja come desdibujada la
linea divisoria entre la lucidez y €l enajenamiento” (1987:113).

Este final presenta, pues, un agudo contraste enire el
realismo de gran parte del cuento y lo fantastico de la secuencia
final, en la que cabe establecer una distincién que alude a dos
niveles de irrealismo advertibles en el relato. En efecto, un primer
nivel se refiere a que se nos muestra viva a la madre, cuando antes
se habia afirmado que habia fallecido. Yel segundo nivel se refiere a
algo mas radical: dicha madre daba a su hijo por muerto y se
asombra de verlo vivo.

Y como plantea Neale-Silva, no sélo hay una oposicién entre
realidad y fantasia, sino también entre cordura o sensatez y locura

o enajenamiento, de parte del narrador, que al concluir el relato
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nos ofrece una imagen ilustrativa de su perplejidad: "Y me rei con

todas mis fuerzas!”.

III.2.2.1.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

En cuanto a su estructura discursiva, si bien corresponde a la
de un relato mas o menos tradicional, Vallejo le agrega algunos
elementos formales que enriquecen y hacen mis compleja la
estructura textual total. A partir de una percepcioén global del
relato Io hemos segmentado en un conjunto de secuencias que
muestran este caracter plural y abierto, propio de muchos textos

vallejianos.

I11.2.2.1.4.1.  EL “PROSEMA”

Después del titulo el cuento se inicia con un parrafo al que
Neale-Silva llama acertadamente “prosema”, y por ello lo
utilizamos para denominar esta primera y breve secuencia del texto
estudiado. ~ Dicho parrafo es esencialmente descriptivo y
“senuinamente lirico” segin el decir de Neale-Silva. Este, incluso,
sefiala su similitud con textos trilcicos y se permite volcarlo en un

lenguaje en verso. Por ser interesante vamos a transcribirlo.

229



Prosema

1. Jarales estadizos de julio;
viento amarrado a cada pecioclo manco
del mucho grano que en él gravita.
Lujuria muerta sobre lomas onfaloideas.

2. de la sicrra estival.
Espera. No ha de ser.
Otra vez cantemos.
i0h qué dulce sueiio!

(Cf. Neale-Silva (1987 117).

En efccto, tal como afirma Neale-Silva ,este texto asi trascrito
es similar en el tono y en el 1éxico a cualquiera de los muchos textos
herméticos de Trilce, y como bien agrega el critico chileno hay
vocablos simbélicos con signo negativo (Julio, viento, astas, manco,
amarrar) y otros de signo positivo (lujuria, lomas onfaloideas y las
frases finales “Otra vez cantemos”, etc.). El prosema funciona
como una suerte de elemento contextualizador, porque en él se
mencionan signos temporales (julio) v espaciales (sierra estival).
Pero esta funcion esta mediatizada por el tono lirico y coloquial que
adquiere el fragmento y que no es propio de un relato tradicional,

aungue en un texto vallejiano caben diversas posibilidades.

II1.2.2.1.4.2. EL RELATO
Después del citado prosema se inicia el relato propiamente

dicho, el cual fluye a través de un conjunto de secuencias que

aluden a momentos significativos del viaje realizado por el
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personaje-narrador, con el propdsito de visitar la tumba de su
madre.

Una primera secuencia estd constituida por la referencia al
transcurrir del viaje por parajes que el narrador reconoce y que
estan proximos a Santiago. Caracteriza, también a esta secuencia
inicial la nostalgia que aquél se siente por su madre y que lo lleva a
desea r juntarse “hasta méas alla de la muerte”. Esta nostalgia
explica la vuelta al pasado que se produce, la cual alude a un viaje
realizado muchos afios atras por los padres del narrador, y que éste
conoce de oidas, viaje en el que la madre sufrié un accidente, del
cual se recuperd en la vispera de la fiesta patronal. Este recuerdo
también esti teflido de tristeza, como casi toda la secuencia y se
mantiene incluso hasta el final de ella cuando el narrador divisa la
cercania de Santiago y, en especial, el pante6n o cementerio de
dicho pueblo.

Una segunda secuencia engloba la llegada a la aldea vy la
permanencia en la casa familiar con la compafiia del hermano
mayor Angel. La presencia en el hogar aviva las remembranzas del
narrador y asi se evoca al famoso “poyo”, citado en algunos
poemas. Ya en esta secuencia segunda ocurren algunos hechos
_ fuera de lo normal, como por gjemplo la centella que irrumpe en la
casa y que “le vacié las entraiias a la noche”. Igualmente, el
narrador manifiesta padecer errores de visién, pues luego de
producida la centella, dejé de ver a su hermano, se sintid “ausente
de todos los sentidos y reducide tan sélo a pensamiento”, y
posteriormente volvid a ver a Angel v a los otros objetos de la casa.

El narrador reflexiona sobre estos cambios en su capacidad
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perceptiva y ensaya una explicacién que también podria ser valida
para “comprender” el sentido y extrafieza de los sucesos finales del

relato. Dice, al respecto, aquel:

"Sin duda, pues, habia yo sufrido una desviacién en la vista, motivada
por el golpetazo de luz del meteoro...” (1923: 42).

Una tercera secuencia comprende la continuacién del viaje
desde Santiago hasta la hacienda y en este tramo final acontecen
los sucesos mas desconcertantes. Un primer hecho inexplicable lo
constituye la sangre en la cara del narrador que advierte la anciana
de la posada en la que éste hace un alto en su recorrido. Por mas
que busca una explicacién no la encuentra e incluso el solo
“recuerdo de esa escarlata misteriosa...” lo lleva a tomar conciencia
de la circunstancia de estar escribiendo a propoésito de dicho
percance y comprueba que el terror y alarma que sinti6é se tornan
actuales. Ademas el clima de desasosiego aumenta con las
pesadillas que tiene el narrador y en las que alternan las imégenes
de su madre con las de Angel. Estas evocaciones estin escritas en
un tono lirico.

Indudablemente, los momentos mas resaltantes de esta
- tercera secuencia ocurren a partir de la llegada a la hacienda. FEl
primer elemento que anuncia la presencia de lo sobrenatural es
una voz que llega desde “esa mansién solitaria, enclavada en las
quiebras mas profundas de las selvas”. Dicha voz provoca que el
caballo en que cabalga el personaje narrador se encabrite y
pretenda huir. Incluso esta voz llegd a sembrar pavor en la propia

persona del narrador:
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“ese timbre bucal vino a pararse en mis propios veintiséis afios totales y
me dejé de punta a la Eternidad. “(1923: 45).

En esta secuencia €l narrador interrumpe la pura relaciéon de
los sucesos que estd prescnciando con estupor, para dirigirse al
lector, con la finalidad de que éste tome conciencia de lo que le esté
slendo referido. Veamos uno de estos parrafos en las que el texto
asume la segunda persona gramatical, para convocar la atencion de

quien lee el relato:

iMeditad brevemente sobre este suceso inc¢reible, rompedor de las leyes
de la vida y la muerte, superador de toda posibilidad; palabra de
esperanza y de fe entre el absurdo y el infinito, innegable desconexién
de lugar y de tiempo; nebulosa que hace llorar a inarménicas armonias

incognoscibles! (1623: 45).

Después de esta suerte de invocacién al lector para que éste
crea lo que se le va a referir, el relato muestra la apariciéon del
personaje de la madre, supuestamente fallecida dos afios antes de
los hechos que el narrador estd contando. A partir de este
momento la diégesis se concentra en la transecripeién del didlogo
que mantienen ambos personajes (madre e hijo), pero entre las
. intervenciones orales de una y de otro, el narrador intercala breves
discursos dirigidos, sin duda, al lector.

Uno de dichos discursos es particularmente interesante
porque recoge en términos reflexivos y especulativos la concepeion
vallejiana sobre la vida y la muerte y sobre el tiempo. Esta
concepcion esta presente en muchos poemas posteriores al libro de

1923 y en sintesis seflala que un “trueque de destino” puede
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provocar que un ser muerto vuelva a nacer y otro viviente, de
pronto envejezca y llegue a perecer.

Si es sorprendente para el narrador y el lector que reaparezca
vivo un personaje a quien todas las evidencias daban por fallecido,
mas sorprendente es que este ser fallecido reaparezca afirmando su
estupor ante su hijo vivo, pues ella lo daba por muerto, segin
aserci6n explicita. Tal comentario origina una mayor perplejidad
en el narrador, pero esto no impide que la madre lo estreche entre
sus brazos y el hijo siente que este abrazo se asemeja a los que le

daba en todas sus llegadas y despedidas.

La iniciativa en la accion la tiene el personaje de la madre y
aungue el narrador, concentrando sus fuerzas espirituales trata de
afirmar la realidad de los hechos, emplazando a su misma madre,
ésta mantiene hasta el final del relato su actitud de afirmar que es
su hijo quien esta muerto. La narracion concluye con la negativa

final del hijo, quien seflala:

—Si, te veo —respondi-, te palpo. Pero no creo. No puede suceder tanto
imposible.
iY me rei con todas mis fuerzas!(1923: 48).

Sin duda, el narrador transmite una sensaciéon de misterio y
enigma. Pero cabe conjeturar que la visién imposible de su madre
muerta es una especie de proyeccidon de sus deseos de volver a

juntarse con ella.
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HI.2.2.1.5. ELL. GENERO O LA ESPECIE DE
MADLVYLM

Del] analisis realizado podemos concluir, con mucha mas
facilidad que en el caso de los textos de la seccién “Cuneiformes”,
que este primero de “Coro de vientos” constituye un relato en el
senfidc méas tradicional del término, aunque esta condicion
narrativa incluye una dimensién lirica presente a través del citado
“prosema” analizado lineas atrds. Ademas esta calidad lrica que
permite comparar al relato con poemas de Trilce se manifiests,
también, en el discurso del narrador y en las referencias de éste al
lector para enfatizar la singularidad del suceso que relata.

En cuanto a la especie 0 modalidad especifica del texto cabe
conceptuarlo, como un relato realista, pero con elementos de
narracion fantastica. Esta doble tension hace que MADLVYLM sea
una pieza textual de dificil evaluacion; incluso, sefiala Neale-Silva,
no es muy pertinente su comparacién con, por ejemplo, Tr. LXV,
pues ambos textos apuntan a fines totalmente distintos, aunque es
indudable que parten de una experiencia comin. Igual ocurre con
Trilce LXI. En cambio, los dos textos liricos si constituyen
_unidades temaéticas que pueden complementarse, porque desde el
punto de vista de una mera cronologia de los hechos, Trilce LXV
anuncia la decisién del yo poético de viajar en el futuro("Madre,
me voy mafiana a Santiago”™) y Trilce LXI da cuenta de la
presencia del yo poético ante la puerta de la casa familiar. En
ambos textos la madre es ausencia fisica pero presencia amorosa

inmarcesible. En cambio, en el relato la temporalidad es més
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dilatada, precisamente por el caricter narrativo del texto y la
madre es mas concrecidén fisica —aunque inexplicable— que
sentimiento lirico despojado de precariedades humanas.

En todo caso, nos parece pertinente la apreciacién final de
Neale-Silva, quien sefiala que “aun siendo una composicién con
obvios desajustes interiores, la pieza no deja de interesar también
al lector moderno por contener un motivo central de gran vigencia:
el anhelo de proyeccién y la imposibilidad de sobrepasar las vallas

de la naturaleza humana!” (1987:135).

IIl.2.2.1.0. ALGUNOS TEMAS EN MADLVYLM (LA
VIDAY LA MUERTE, LA ORFANDAD, EL. MISTERIO)

En sus proyecciones €l relato analizado concentra algunos de
los temas recurrentes de la escritura vallejiana. El primero de ellos
se refiere a la oposiciéon: vida/muerte/ que siempre se ve como una
totalidad trascendente que envuelve a la existencia humana. El
propio titulo del relato alude a la importancia que el autor asigna a
estas dos categorias ontolégicas basicas.

En este texto, los elementos de la oposicidn se ven
trascendidos por algo que esta mas alla de ellos. Y ese algo es el
misterio, lo sobrenatural, lo trascendente, que se encarnan en la
propia figura de la madre, la cual simboliza con su insélita
presencia fisica la capacidad de superar lo irreversible, aunque esto

genere la incredulidad de un narrador ambivalente.
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En el nivel de los elementos figurativos, este texto reafirma la
importancia y el simbolismo trascendente de la figura de la madre,
de tanta importancia en la poesia y también en algunos de los
textos de Escalas, aunque en la seccidén “Coro de vientos” sea uno
de los pocos en que se recrea la figura materna. Empero, por la
forma de manifestacion del personaje en los tramos Gltimos de la
secuencia final del relato, su imagen pierde su condiciéon de ser
amoroso y dulce para tornarse en una identidad preocupada en
afirmar su existencia fisica y negar la de su hijo.

A su vez, éste se vuelve escéptico de lo que ve y aun de lo que
palpa, porque llega a tocar “su adorable cabecita encanecida”, pero
a pesar de esta evidencia incontrastable afirma que “No puede
suceder tanto imposible”. Su actitud final es ambigua, porque
como afirma Neale-Silva esa risa “con todas mis fuerzas” no se sabe
si “Es afirmacion del hombre logico que vuelve por sus fueros
racionales, o si es un indicio del derrumbe psiquico de un ser que

ha perdido el dominio de si mismo” (1987: 135).

III.2.2.2. ANALISIS DE LIBERACION (LIB)

El texto “LIB” es el segundo de “Coro de vientos” y se ubica,
como veremos, plenamente como un relato tradicional, aunque
posee elementos no convencionales. En cuanto a su tematica, es de
destacar la coincidencia entre lo que se cuenta en LIB v en varios
de los textos de “Cuneiformes”, como por ejemplo: MNO, MDA Y

ALF. En todos ellos los sucesos evocados acontecen en el A&mbito
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de la prisién, aunque la diferencia reside en que en el personaje
narrador —el principal de los dos que existen— ya no es presidiario,
sino alguien que visita el penal por razones circunstanciales (vigilar
el proceso de impresion de su libro en los Talleres de la

Penitenciaria).

IIl.2.2.2.1. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

Desde el punto de vista del narrador, LIB es un relato en
primera persona, de principio a fin, aunque esta primera persona
involucra a dos narradores que se van fusionando a lo largo de la
narracion hasta llegar a convertirse en practicamente una sola voz
narrativa con dos identidades humanas. El primer narrador, que
se dirige al narratario, cuenta una anécdota que le ocurre un dia
antes de aquél en que evoca los hechos. Nos cuenta que estuvo “en
los talleres tipograficos del Panéptico, a corregir unas pruebas de
imprenta”.

Esta es la situacién narrativa basica del relato y a partir de
_ella desenvolverd la curiosa anécdota que nos recuerda a la de
MDA, porque en ambos textos el narrador anuncia el deseo de
referir lo que le ha contado su interlocutor. Se usa, pues en LIB la
técnica del relato dentro del relato de modo curioso porque al final
termina por abolirse la distancia que hay entre uno y otro relato y

ambos terminan fusionados, del mismo modo que lo hacen los dos
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personajes que comparten la experiencia de ser uno de ellos el

narrador y el otro, el narratario.

Pero 1a anécdota que uno de ellos cuenta y el otro escucha
para luego transmitirla al lector externo no se refiere ni a uno ni a
otro de los dos personajes citados, sinio a un tercer personaje que
resulta ser una obsesién para ambos narradores. El primer
narrador nos refiere a los lectores que en los ambientes de la
penitenciaria conocid al jefe de los penitenciados, cuyo apellido es
Solis y a quien califica de un ser bueno. A través de otro
penitenciado, Lozano, se descubre que el primer narrador también
ha estado preso en la carcel de Trillo y esta mencién lleva a Solis
a recordar el caso de otro presidiario, Palomino, cuya historia
ofrece contar.

En realidad, LIB muestra el proceso paulatino de obcecacién
de dos personajes con respecto a uno tercero que es, precisamente,
Palomino, a quien Solis presenta como “una victima inocente de la
mala organizacion de la justicia”. La versiOn que Solis ofrece al
personaje que llega a la carcel “a corregir unas pruebas de
imprenta” alude al curso de empecinamiento que sufre el propio
~ Palomino, obsedido por la idea de que va a ser asesinado en la
misma celda donde purga la pena por el delito que
involuntariamente cometid.

De modo que se produce una suerte de “cadena” de sugestion
porque Palomino obsesionado por la idea de su inminente e
irreversible ajusticiamiento logra transmitir a Solis la misma

obsesién y éste, a su vez, llega a compenetrarse tanto con el
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presagio que se convierte en una especie de verdugo de Palomino,
porque tortura a éste con el temor permanente de que va a ser
eliminado en cualquier momento. El relato de Solis muestra este
proceso de alucinacién, pero lo singular es que el primer narrador
también se contagia de la obstinacidon de Palomino y de Solis y
comparte con este Gltimo el temor por la suerte final de Palomino,
pese a que cuando le es referido el relato ya ha transcurrido un
lapso considerable, lo cual no impide que al final del relato, ambos
narradores Solis y el primero de ellos vean aparecer a un personaje

que es el propio Palomino.

IIT.2.2.2,2, EL  NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

En cuanto al punto de vista temporal, LIB utiliza la técnica de
la narracién subsecuente: el narrador relata los sucesos como ya
verificados, aunque con el detalle de que esos sucesos han ocurrido
el dia anterior al momento en que se estd dando cuenta escrita de
ellos. Esto significa que el relator los tiene muy presentes, estan
. frescos en su memoria. También es pertinente destacar que en
realidad lo que ha acontecido es que el narrador personaje fue ala
penitenciaria y alli le fue referido un relato del que él da cuenta un
dia después de haber escuchado la versidon de Solis.

Pero aunque la narracién en si le haya sido transmitida
recientemente con respecto al momento en que él la convierte en

version escrita, los hechos a que alude dicha narraciéon abarcan una
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temporalidad extensa, porque comprenden un lapso considerable
de la vida de Palomino transcurrida en las celdas. Solis en el relato
que le transmite a su interlocutor condensa hechos que han
acontecido en un lapso extenso que puede abarcar varios afios.

A su vez, el narrador principal se compenetra de la peripecia
de Palomino y llega a hacerla suya del mismo modo que Solis. Ello
explica que al final del relato dicho narrador emplee el presente
para dar cuenta de la aparicion de un personaje que parece ser el

propio Palomino:

“Alguien avanza hacia nosotros, a través de la cerrada verja silente e

inmovil”.

También cabe distinguir en la dimensién temporal entre los
hechos que se refieren al sufrimiento de Palomino, narrados por
Solis pero “arreglados” por el narrador literario, v los hechos que
ocurren en el momento en que se esti produciendo la narracién de
los sucesos. Estos actos, que son minimos, los registra el narrador
principal, y a través de ellos se va generando la compenetracién de
éste con la suerte de Palomino, de modo que al finalizar LIB ya no
es uno, sino dos los narradores comprometidos con la suerte de
- Palomino, y éste es el sentido de la Gltima frase del relato, pues
mediante ella se advierte que el personaje protagonista se ha
convertido en alguien perceptible para ambos narradores. Por eso,
el principal utiliza la primera persona del plural y dice “Alguien

avanza hacia nosotros...”.



I11.2.2,2.3. EL NIVEL DE REALIDAD

Dice Neale-Silva que en LIB se mezclan elementos de tres
estéticas, Ja romantica, la realista y la vanguardista” (1987: 142).
Creemos que esta apreciacion es valida para intentar determinar el
nivel de realidad predominante en el relato. Pensamos que en lo
fundamental, este texto es realista, aunque dicho realismo esta
matizado con elementos de las otras estéticas citadas.

En efecto, por contraste con lo que acontece en el primer
relato de “Coro de vientos”, aqui el punto de partida es realista y el
final del texto también, aunque se insintia un misterio (la identidad
de quien se acerca a los dos narradores), que en todo caso parece
ser producto de la alucinacion compartida de estos dos personajes
que llegaron a obsesionarse en extremo con la vida y peripecias de
Palomino.

Sin embargo, este realismo contextualizado en los muros de
la penitenciaria da cabida a una atmdsfera en la que las
alucinaciones invaden tanto al acosado Palomino, como a su
protector y luego “torturador” Solis 'y esta actitud de
empecinamiento en ciertas conductas que lindan con la locura se

proyectan hasta el narrador principal, el cual termina pensando y
viendo a Palomino pese a que el final de éste es un tanto misterioso
(no se sabe si muere envenenado o sale de la prisién merced al
indulto recibido).

El personaje Solis, victima principal de un proceso de
alucinacién y narrador de las vicisitudes de Palomino y de sus

propias obsesiones, alude al curso que siguid la fijacién psicoldgica
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sobre la suerte final de Palomino y refiere, incluso, visiones
premonitorias forjadas durante el suefio y que ocasionaron una
mayor alucinacion en ambos presidiarios y finalmente en el propio

narrador.

II1.2.2.2.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

LIB contiene dos grandes secuencias discursivas, lo cual
coincide con su condicién de texto en el que se emplea la técnica
del relato dentro del relato. Por ello mismo es pertinente reconocer
la presencia de dos narradores, aungue el primero de ellos es el
més importante desde el punto de vista de la estructura narrativa,
mientras que el segundo (Solis) es el proveedor de la historia de
Palomino que trasmite al primer narrador, comprometiendo a éste
no sélo en el plano intrinseco de la diégesis, sino aun en el de la
propia historia, porque el narrador principal concluye su relacién

viendo al propio personaje de la versién contada por Solis.
I11.2.2.2.4.1. EL NARRADOR PRINCIPAL

El narrador principal inicia el desarrollo del texto
refiriéndose al tiempo y al lugar donde le fue transmitido el relato
que él nos entrega a los lectores. En este primer relato, son
personajes el propio narrador principal, Solis, el dador del relato

sobre Palomino; Lozano, un presidiario que también estuvo en la
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carcel de Trujillo, donde conocid al narrador principal, v el pebén de
éste, es decir aquél que compone la obra en proceso.

Este primer relato es breve, agil, plenamente realista y
objetivo y cumple la funcién de situar el lugar especial en el que se
producirdA la enunciacién del relato acerca de Palomino.
Predominan la narracién concisa v el dialogo rapido, a través de los
cuales no sélo nos enteramos del lugar en el que estin los
personajes, sino también escuchamos las reflexiones de Solis y del
propio narrador principal acerca de la justicia. Ambos condenan
“la mala organizacién de la justicia” y se lamentan de los
infortunios que generan en quienes son victimas de aquella. Es en
esta primera sccuencia que Solis hace el ofrecimiento a su
interlocutor de referirle el caso de Palomino, un presidiario al que
el narrador principal pudo conocer, pues éste, como él mismo lo
afirma estuvo recluido “por incendio frustrado, robo y asonada”. Y
aunque no es seguro que éste recuerde a Palomino, Solis de todos

modos decide referir 1o que le ocurrié a éste en Lima.

I1l.2.2.2.4.2. EL RELATO DE SOLIS

Con la aceptacién tacita de su interlocutor, Solis inicia la
narracién de las peripecias de Palomino en la carcel, también en
primera persona, perc por ser un relato dentro de otro mayor, el
narrador de este dltimo intercala sus comentarios acerca del lugar
y de las circunstancias en que se produce el acto de enunciacién,

mientras Solis avanza morosamente con su relacion.
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En realidad, el relato, si bien ilustra sobre las dificultades que
pasod Palomino luego de haberse convertido en asesino y de sufrir el
acoso incesante de los deudos del occiso, dice més sobre el proceso
de obsesién que también envolvidé a Solis v que lo llevd a
convertirse en un torturador, quiza peor que los familiares del
propio asesinado. En efecto, Solis relata que él llegb a
compenetrarse con la suerte de Palomino a extremos agobiantes
para éste y le provocé una locura.

El relato de Solis, ambiguo en algunos aspectos referentes al
destino final de Palomino, nos dice que el acosado personaje
empez0 a sentirse envenenado por el agua que le proporciond el
mismo Solis, el cual pese a la vigilaneia que ejercia scbre su
supuesto protegido no pude darse cuenta de la desaparicioén stibita
de Palomino, después de las escenas del hipotético
envenenamiento sufrido. Al dia siguiente de este hecho, el
personaje habia desaparecido y las versiones sobre las causas de
esta desaparicion eran contradictorias. Se sefialaba que habia sido
envenenado, pero, por otro lado, se afirma que ya no estaba en el
penal por haber sido indultado. El relato de Solis es tan obsesivo
que el narrador principal insiste en saber qué ocurrié con
. Palomino, pero su interlocutor no acierta a darle una informacién
concluyente sobre el paradero final del perseguido personaje, v
s6lo se lamenta de la ingratitud de su protegido, que no ha vuelto a
visitar a quien lo cuidaba con celo extremo.

Con esta afirmacién concluye practicamente el relato sobre el
personaje Palomine y los interlocutores vuelven a la actualidad del

momento en que estan conversando. Pero a lo largo del didlogo
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ambos interlocutores se han ido obsesionando con la figura de
Palomino y en la escena tltima del texto aparece en el lugar donde
estan hablando un personaje que parece ser el propio Palomino,
quien habria vuelto para visitar a Solis. El relato concluye con una
frase ambigua., pues describe la cercania de un visitante que podria

ser Palomino u otro, a quien Solis ve como su antiguo protegido:

“Alguien avanza hacia nosotros, a través de la cerrada reja silente e

inmovil”,

De este modo concluye LIB, con un final abierto, que se
presta a diferentes interpretaciones en cuanto a la identidad de la
persona a la que el narrador principal describe como a “alguien
(que) avanza hacia nosotros”. Como hemos indicado, caben dos
posibilidades: la primera es que sea, efectivamente, Palomino el
que se acerca hasta el lugar donde se encuentran intercambiando
impresiones Solis y el narrador principal; la segunda posibilidad es
que se trate simplemente de otra persona cualquiera, a quien, sin
embargo, Solis obsesionado por el recuerdo de su ex protegido

»

saluda con la expresién amistosa de “iHola Palomino!...”.

I11.2.2.2.5. ELGENERO O LA ESPECIE DE LIB

A partir del andlisis de la estructura discursiva de LIB es
factible apreciar que se ubica en el ambito de un relato o cuento
literario de esquema bésicamente tradicional, aunque dentro de él

se usa la técnica del relato dentro del relato, con la caracteristica de
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que al final ambos rclatos, cl del narrador principal y el de Solis,
terminan fusionidndose en uno solo. Neale-Silva también habla de
la presencia de dos narradores, pero €l les da denominaciones
diferentes a las nuestras. Al primero de ellos, a quien nosotros
llamamos “Narrador principal” él lo denomina “Narrador béasico
“fidedigno” Yo, y a Solis lo define como “Narrador no veraz” (Preso
N° 1) Ta.

En cuantc a la relacion entre ambos narradores v a la
preeminencia de uno de ellos, Neale-Silva afirma que el narrador
mas importante es Solis: “Creemos...que el punto de vista lo
determina el narrador no veraz, y que esta circunstancia es la que
da significado al relato. Que ésta era la intencidn de Vallejo lo
prueba el haber concentrado toda su atencién en Solis a lo largo de
los altimos parrafos” (1987: 138).

Si desde el punto de vista de su estructura narrativa LIB es un
relato tradicional que emplea la técnica del relato dentro del relato,
desde la perspectiva del nivel de realidad, es decir considerando la
naturaleza del mundo representado plasmado en él y vistas las
relaciones entre el narrador y €l mundo narrado, cabria considerar
a este texto de “Coro de vientos”, comoun cuento realista, pero que
-en el proceso de evolucion de la anécdota y dada la idiosincrasia del
llamado “Narrador no veraz (SOLIS)”, se transforma en uno de
final fantéstico, porque segiin Neale-Silva, otra vez, “(Solis) resulta
ser un hombre transtornado, que llega a ver, en una visién
sobrenatural, a su compafiero de carcel (Palomino) después de

muerto. Pero atin mas inesperado es que el narrador “fidedigno”, o
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sea, el supuesto autor, dé a entender que él vio lo mismo” (1987:
139).

Estas ltimas observaciones de Neale-Silva nos lievan a
descubrir algunos puntos de contacto entre los dos primeros textos
de “Coro de vientos”"(LIB y MADLVYLM) en lo referente a la
técnica que utilizan para rematar el relato. En efecto, en ambos
relatos la escena final alude a aquello que los personajes. En el
primero de los textos citados, Solis ve a Palomine, un personaje ya
difunto, seglin puede colegirse de lo que anuncia el relato. Y en el
segundo texto, el narrador ve a su madre, también fallecida. En
ambos casos, pues nos encontramos frente a visiones
sobrenaturales, vy por tanto fantasticas, que contribuyen a
otorgarles a los respectivos relatos un matiz de fantasia que
desmiente o transforma el sentido realista inicial de las anécdotas.

Creemos que lo mas notable desde la perspectiva del
narrador es la capacidad de Vallejo de fusionar el punto de vista de
dos narradores diferentes (uno fidedigno y €l otro no veraz) en un
solo, de modo que mientras en las secuencias iniciales del relato es
apreciable la distancia y separacién entre las dos temporalidades
de los dos relatos, perceptible a través de las interferencias que

realiza el narrador fidedigno o “principal” como lo hemos
denominado, en la escena final las dos temporalidades se fusionan
en una sola y el personaje Palomino que pertenecia a la instancia
del pasado, se hace presente 1o sélo a Solis, que 1o conocid y tratd
en dicho pasado, sino al propio “narrador fidedigno”, quien
también ve al citado Palomino y comparte plenamente la visién

sobrenatural que tiene Solis.
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Mientras en las primeras secuencias al Narrador principal o
“fidedigno” le interesaba mostrarse distinto y distante de Solis,
“narrador no veraz”, en los tramos finales esa distancia se acorta y
en la citada escena final se anula, porque ambos narradores ven al
mismo sujeto que avanza hacia ellos. Solis lo llama simplemente
Palomino, mientras que el narrador “fidedigno” lo denomina, de un
modo mas ambiguo, “alguien”. Pero, es indudable que él también
asume que no puede ser otro que el ya citado Palomine. De modo
que el lector ha presenciado, a través del relato analizado, el
proceso por el cual dos narradores se han fusionado en uno solo y
un cuento realista se ha convertido al final de su anécdota en un
texto fantastico. Estas transformaciones son marcas del estilo
narrativo de César Vallejo en esos aifios inictales de la década del

. 20.

I11.2.2.2.6. ALGUNOS TEMAS EN LIB

Dada la peculiar estructura narrativa del relato, la indagacion
de algunos temas claves tiene que hacerse, como sefiala Neale-
.Silva, a través de una dilucidacion. “Debemos preguntarnos ahora
—~dice el critico chileno— qué interesaba méas al poeta, la
personalidad del narrador no veraz (Solis), o la angustia del
hombre obsesionado” (Palomino 1987: 138).

De acuerdo a una u otra opcion es posible acercarnos a los
ternas que interesaban prioritariamente al narrador en este cuento.

Seglin Neale-Silva, si el énfasis esti centrado en la personalidad de
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Solis, LIB tendria por propésito principal mostrar la locura de
dicho personaje, el proceso por el cual se va desarrollando una
obsesién excluyente que incluso envuelve o contagia al propio
narrador principal, el cual al comienzo presencia como algo ajenoc a
él la preocupacion excesiva que Solis habia desarrollade por
Palomino en el ambito de la prisién. De este modo se muestra el
aspecto enfermizo que exhibe la locura, porque termina
destruyendo la tranquilidad precaria que sentia Palomino en la
carcel], quien sufre mas con el acoso de su supuesto protector(Solis)
que con las amenazas y atentados que le propinan sus reales
enemigos. Como en otros relatos, el tema de las diferencias
mentales de los personajes ocupa un lugar principal en LIB e
implicitamente también est4 presente el tema de la justicia, porque
el relato de Solis afirma la bondad béasica de Palomino y la
injusticia de su encarcelamiento, a causa de un asesinato que se vio
obligado a cometer, en contra de su voluntad.

De otro lado, si el énfasis del narrador estd ubicado,
precisamente, en las desventuras de Palomine, el relato analizado
constituiria, segiin Roberto Paoli, “una alegoria de la condicién
humana amenazada constante y oscuramente por el destino” (Cf.
. Neale-Silva, 1987:138). Pensamos que esta linea interpretativa no
deja de tener importancia, porque el relato muestra
reiterativamente el acoso de que es victima Palomino y que,
practicamente, le impide vivir y lo lleva a una desesperacién, la
cual desencadena, a su vez, la locura de Solis. Ambos temas estan,
pues, relacionados, aunque como afirma Neale-Silva, y nosotros

coincidimos con él, el asunto de la locura del llamado narrador no
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veraz, parece scr ¢l mas relevante, porque incluso termina
involucrando al propio narrador principal, quien comparte con
Solis 1a obsesién por Palomino e incluso “ve” a éste regresar a la

carcel en la escena final del relato.

Otro tema que posee una relevancia destacable es el que se
refiere a la oposicién entre encarcelamiento y libertad, sugerido en
el titulo mismo de relato. Este tema esti presentado en forma
paraddjica y a través de elementos que muestran la absurda
situacion de los presos, pues mientras ellos sufren prision como
castigo por los delitos cometidos, en el ambiente del penal
resuenan, una y otra vez, las notas del himno nacional. E! propio
Solis, a pesar de su locura, es consciente de esta situacion, entona
las letras del himno nacional “y rie por fin con absurda alegria”.

En suma LIB es un relato cuyos temas tienen directa
conexion con el ambiente en que ocurren los acontecimientos, es
decir, la carcel, pero a diferencia de los textos de Cuneiformes que
muestran a un narrador recluide dentro de los muros de la prisién,
en este texto el narrador es alguien que regresa
circunstancialmente a los espacios de la prisién y toma contacto
con otros reclusos, entre ellos Solis, quien, a su vez, le refiere la
historia de otro personaje que también ha sido victima de la
injusticia y del acoso que sufren los hombre justos que purgan
penas, a pesar de ser éticamente personas buenas. De ahi que el
titulo del relato tenga un sentide irdénico, porque indica que una de
las pocas vias a través de las cuales se produce la liberacién del ser

humano es la locura.
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I11.2.2.3. ANALISIS DE EL UNIGENITO (EL UNI)

Es el tercer relato de Coro de vientos y participa plenamente
de las caracteristicas tan peculiares que distinguen a los de esta
segunda seccién de Escalas. En particular se asemeja a los dos
anteriormente analizados por el contrapunto entre la realidad y
ficcién, por la presencia de personajes poseidos de similares
formas de locura y porque remiten, de una forma y otra forma, a la

oposicién entre la vida y 1a muerte.

IIL.2.2.3.1. ~EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

A diferencia del relato anterior, en EL UNI, tenemos a un
narrador Gnico en primera persona, innominado, que relata las
peripecias de un personaje a quien el propio narrador califica de
loco, aunque ello no impide que exista entre ambos una amistad
muy estrecha, circunstancia que le permite conocer las desventuras
amorosas de este sujeto anormal llamado Marcos Lorenz vy
_contarlas con amplia libertad.

Este narrador, a semejanza del de LIB, conversa con el citado
co-protagonista de los sucesos, Marco Lorenz, y de &l recoge las
informaciones para dar cuenta del amor obsesivo que Lorenz siente
por la sefiorita Nérida del Mar. Por estas versiones nos enteramos
de que dicho amor dura diez afios, con la particularidad de que €]

enamorado personaje recibe una escasa reciprocidad de la citada
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sefnorita. Ademds, ¢l romance concluye muy negativamente para
Marcos porque Nérida se compromete con Walter Wolcot y
planean casarse, proyecto que Marcos frustra de un modo
inusitado, provocando la muerte de la inminente desposada v la
suya propia. El narrador, que sobrevive a esta doble e inesperada
tragedia ocurrida el dia en que iba a consumarse la boda, redondea
la culminacion de la tragedia dando cuenta de un episodio que
vivio, muchos afios después, el Gnico miembro sobreviviente del
suceso, Walter Wolcot, quien en las calles de la ciudad se encontré
con un nifio; éste le ayudo a recoger su baston y evocd en su mente
recuerdos misteriosos que el propio relato no Illega a esclarecer,
pero que tendrian relacion con la lejana tragedia de Marcos y
Nérida cl dia de la frustrada boda, con lo cual se sugiere, y ¢l titulo
del relato corrobora esta conjetura, que este nifo es el fruto de una
relacién insolita e increible de ambos co-protagonistas de esta
disparatada historia,

El narrador en primera persona tiene, pues, la categoria de
testigo de los sucesos que vivieron Marcos y Nérida, aunque la
versién de los hechos corresponde a la perspectiva del enamorado,
porque era éste quien contaba sus desventuras al narrador. Pero
- una vez producida la muerte de ambos personajes y perdida la
condicién de testigo, concluye siempre la narraciéon en esta
persona, pero ya en calidad de observador fortuito de ciertos
hechos que varios afios después cierran, a criterio del narrador, ¢l
destino final de la tragica historia. Nos referimos a la escena que

protagonizan Walter Wolcot y un misterioso nific (¢El unigéniio?)
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mucho ticmpo después de la muerte de Marcos y Nérida sus
hipotéticos padres.

Caracteriza a este narrador testigo el uso de una prosa
barroca, recargada, oratoria y que cada cierto tramo de la escritura
intercala frases a modo de comentario sobre el amor contrariado de
Marcos. Dicha frase es: “iVigjo amor flamante siempre el suyo!”.
Esta prosa, por momentos hermética y ret6rica, nos recuerda a la
escritura de Trilce por su constante referencia a la simbologia de lo

numeérico.

IM.2.2.3.2. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

Desde el punto de vista temporal, cabe diferenciar entre una
narracion subsecuente, que es la que predomina en la mayor parte
del relato, y una narracién simultanea que se utiliza en la secuencia
final del relato, como volveremos a seilalar al tratar de la estructura
discursiva del texto. La narracion sucesiva nos permite conocer la
historia de Marcos Lorenz y de Nérida del Mar, varios afios
~ después de ocurrida. El narrador es plenamente consciente de

c6mo el hecho pertenece al pasado y lo sefiala explicitamente:

“$i. Conoci al hombre a quien luego acontecié mucho acontecimiento”.
En efecto, el relato es la narracién de la azarosa vida de

Marcos, a quien por la desventura que caracterizaba su vida se le
llega a denominar José Matias. En realidad, los acontecimientos

son muy limitados, salvo la escena insélita en que Marcos a causa

254



de un beso propinado algunos instantes antes de la boda provoca la
muerte de su amada . EL UNI es ,sobre todo, la narracién de la
amistad de Marcos con el narrador, la cual se prolonga en el tiempo
Y permite que éste tenga acceso, a través del testimonio del propio
enamorado, a lo que acontece finalmente con la relacién entre
ambos co-protagonistas. Asi, llegamos a enterarnos de que Nérida
$e enamora y luego se compromete con otro pretendiente, Walter
Wolcot, con quien planea casarse. La ceremonia es presenciada
directamente por el narrador y asi asistimos a esta disparatada
boda que queda frustrada por la intervencidn insélita de Marcos,
quien aﬁrovechando de una stbita mirada de Nérida hacia él
rompe su quietismo, se aproxima hacia el lugar donde se celebra el
rito, v estampa “un beso furioso en toda su boca virgen que
entreabridose como un surco...” El corolario de esta extrafia accidén
es el deceso sucesivo de Marcos y Nérida. Hasta esta secuencia se
ha utilizado la narracién subsecuente o sucesiva, es decir se ha
contado un conjunto de insélitos hechos como si éstos hubileran
ocurrido hace mucho tiempo.

Luego el relato incluye un hiato temporal que implica
“algunos afios” y da remate no menos insolito a EL UNI con
~despliegue de una narracién simultinea, es decir, se narra como si
se estuviera frente a la ocurrencia de los sucesos. Estos y el acto de
contar se muestran en una misma coordenada temporal: en
presente.

Es cierto, en una breve secuencia que igualmente recrea
contados momentos, el narrador de modo explicito enlaza lo que

habia contado acerca de los dos personajes con lo que acontece a
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continuaciéon con otros dos personajes, de los cuales s6lo uno,
Walter Wolcol, ya habia aparecido en el relato. En rapidas escenas
el narrador cuenta el encuentro fortuito y fugaz entre Wolcot y “un
nifio fino y bello”, cuya accidn se limita a alcanzar el bastén que se
le cayé al primero en el momento en que bajé del démnibus. Este
gesto de cortesia del nifio lleva a Wolcot a fijarse en él y a sufrir un
sobresalto inexplicable que lo impele a tratar de hablar con el nifio
para averiguar su identidad. Empero tode el esfuerzo por
establecer un dialogo termina en fracaso, el nifio se aleja sin decir
una palabra y Wolcot tiene que hacer lo mismo. Como se ha
indicado, esta breve secuencia estd contada en presente vy, en el
nivel de los sucesos, 1o que el narrador sugiere es que el nifio
misterioso es hijo de Marcos y de Nérida. Esta hipotética e insoélita

inferencia la examinaremos en el siguiente rubro de anélisis.

III.2.2.3.3. EL NIVEL DE REALIDAD

En cuanto al nivel de realidad, EL UNI, si bien tiene un
punto de partida realista, en el proceso de la narracion el relato
. adquiere connotaciones simhbolicas o fantasticas que dificultan la
adscripcion del texto a una esteética meramente realista.
Refiriéndose a este polémico asunto, Neale-Silva considera que la
configuracién narrativa no estd lograda, porque sefiala que “el
autor se habia propuesto transmitirnos, a través de su relato, algo
mas que una serie de sucesos”(1987:146). Segun el critico chileno

“rI, UNI” no interesa tanto como relato, sino como universo escrito
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a través del cual se quiere significar algo acerca de los personajes o
de la realidad, tal como los considera el narrador.

A proposito de este objetivo, Neale-Silva plantea que el relato
pudo obedecer a cualquiera de estos tres fines: desde el punto de
vista caracterolégico, Vallejo habria querido contrastar dos
personalidades (la de Marcos Lorenz con la de Walter Wolcot);
desde una perspectiva poético-simbdlica quiso “decirnos que el
nine es algo asi como un cupido doliente, o la concrecién humana
de una ilusion muerta” (1987: 147). Y en tercer lugar y desde un
dngulo fantéstico “El unigénito (es) una realidad diferente de la
que conocen los mortales, y que nos hace pensar en la posibilidad
de otro reino: el de las visiones”. Neale-Silva analiza la factibilidad
de las tres opciones y llega a la conclusion de que ninguna de ellas
esti lograda, ninguna de ellas tiene un asidero en lo que el texto
desarrolla en su plano narrativo. En consecuencia, EL UNI seria
un texto fallido.

En suma, cabria considerar a este relatoc como un universo
textual que parte de una concepcién realista, pero que luego se
transforma para tratar de lograr una dimensién simbodlica o
fantastica que no logra consolidarse por la dispersién, ambigiiedad
. o gratuidad de algunos de los elemenfos que maneja en la
composicién del relato. Dentro de esta discusion, el punto
neurélgico lo constituye la unién que el narrador realiza entre la
historia de Marcos y Nérida y la de Walter Wolcot y el nifio. Salvo
la figura de Wolcot, no hay fundamentos explicitos en el relato que

permitan articular una con otra historia como parte de un todo

textual perfectamente justificable.
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Concordamos con Neale-Silva cuando indica que “el titulo de
la narracién —“El unigénito”— acarrea la sugerencia de que el nifio
es hijo inico, concebido en forma sobrenatural, tal como Cristo. Es
légico pensar, claro estd, que es hijo espiritual de los amantes
muertos, pero esta suposicion no llega el lector facilmente porque,
en puridad, no hay en el cuento un contexto del cual se pueda
derivar la interpretacién que venimos discutiendo” (1987: 115).
Concluye afirmando el critico que esta asoclacién que trata de
sugerir el narrador no apela a la imaginacién sino al raciocinio, con
lo cual el recurso falla.

Habria que terminar estableciendo que en cuanto al
desenlace EL UNI concuerda con los dos primeros de “Coro de
vientos”, porque en los tres relatos lo que ocurre al final es
inesperado y va contra la 16gica y el raciocinio; sugiere Ia irrupcién
de lo sobrenatural o de lo fantastico como instancias que justifican
pero no explican la ocurrencia de hechos inusitados (la reaparicion
de la madre muerta, la de Palomino, al parecer también muerto y la

del nifio, supuesto hijo de una pareja muerta hace mucho tiempo

atras).
I1I.2.2.3.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

EL UNI se organiza en dos secuencias de dimensiones
diferentes, cuyos limites ya han sido sefialados en apartados

anteriores del analisis. Para efectos de su examen las

consideraremos como secuencias auténomas que forman parte del
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relato total. También hemos adelantado que el nexo que une a una
historia con la otra es un tanto forzado v no se justifica plenamente

desde el punto de vista de la 16gica interna del relato.

II1.2.2.3.4.1. LA HISTORIA AMOROSA DE MARCOS Y
NERIDA

Esta primera secuencia es la méas extensa y estd contada
mediante la técnica de la narracién subsecuente, es decir como
hechos ocurridos en un pasado distante y que el narrador evoca
para hacérselos conocer al lector. En dicha secuencia tenemos
cuatro personajes de distinta importancia. Los protagénicos son,
sin duda, Marcos Lorenz y Nérida del Mar, participes de una
asimétrica relacién amorosa, porque él ama a ella desde hace diez
anos y ella menosprecia este amor. Otros personajes son: el
narrador en primera persona, testigo y amigo de Marcos y quien en
parte cuenta de ofdas y en parte por haber presenciado
directamente el desenlace de ese frustrado romance. Walter
Wolcot es un personaje fugaz, porque pese a ser €l que consigue el
. amor de Nérida no disfruta casi nada del mismo: el dia'de la boda
irrumpe Marcos y con su mortifero beso provoca su propia muerte
y la de Nérida de modo que desde el punto de vista de su desenlace,
este relato es de final infeliz: el objeto amoroso (Nérida) no es
plenamente alcanzado ni por Lorenz ni por Wolcot. Asi concluye

esta primera secuencia que es la mas extensa.
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III.2.2.3.4.2. 'WOLCOT Y EL NINO MISTERIOSO

Transcribiremos el primer parrafo de esta segunda y breve
secuencia para que se vea de qué modo el narrador se esfuerza en
establecer un nexo entre la primera parte y esta tltima. “Y hoy,
corridos ya algunos afios, desde que abandonaran el mundo
aquellas dos almas, en esta dorada mafiana de enero, un nifio fino
y bello acaba de detenerse en la esquina de Belén, un nifio
extraitamente hermoso y melancélico™.

Se ve, pues, claramente la necesidad de la relacion (genética?)
entre “aquellas dos almas® y el “nifio fino y bello acaba de
detenerse en la esquina de Belén, un nifio extrafiamente hermoso
y melancdlico”. De este modo se justifica la aparicién de este
personaje al inicio de la segunda v final secuencia del relato. Con
esta forma de presentarlo se sugiere que el nific es un “fruto” del
amor de las dos almas. Pero como ya hemos indicado, no hubo tal
amor entre Marcos y Nérida y por tanto parece fuera de toda logica
que se muestre al nifio como el supuesto fruto de dicha relacién.

Después de mostrar al nino y de mencionar a las dos almas, el
narrador hace aparecer a Wolcot, el inico personaje sobreviviente
~ de la tragica historia referida. Y luego refiere el encuentro fortuito
de ambos personajes y el descubrimiento que hace Wolcot de la
singularidad del nifio, lo cual lo lleva a buscar establecer un dialogo
que no se produce. El infante no responde a ninguna de las pocas
preguntas que se le hace y la tltima de ellas, ("—éTus padres?”) le
provoca el llanto. Con esta reaccién concluye el encuentro de los

dos personajes y cada uno de ellos toma rumbos diferentes. Una

260



mosca negra, simbolo de la muerte o de la soledad, mortifica el
rostro de Wolcot y éste “la espanta varias veces”. De este modo
concluye el relato. El narrador no ha hecho explicita la utilizacién
de la primera persona, pero es obvio que es el mismo de la primera
secuencia, porque es el Gnico que conoce la historia y el finico que
puede realizar la extrafia unién de los dos momentos, distantes en

el tiempo, de la historia total.

IIl.2.2.3.5. EL GENERO O LA ESPECIE DE EL UNT

El andlisis realizado nos permite situar a EL UNI en los
ambitos propios de lo narrativo. En efecto, nos encontrameos frente
a un cuento que en su esfructura narrativa no escapa de los
lineamientos de un relato tradicional, con dos momentos
separados en el tiempo, pero unidos por la vision omnisciente de
un narrador que trata, ademas, de establecer una casualidad entre
una y otra historia, de modo que el lector astma que el nifio “bello”
y “melancolico” es fruto de la misteriosa relacién de Marcos y
Nérida.

Desde el punto de vista de la tematica, EL UNI es un relato de
corte romantico que recrea una historia sentimental enire
personajes muy singulares, como son Marcos, Nérida e incluso
Wolcot. Como hemos indicado, finalmente en esta anécdota
amorosa ninguno de los amantes (Marcos y Wolcot) logra la
posesion plena del objeto ameroso (Nérida). Pero lo més singular

es que el relato plantea la existencia de un fruto de este amor, el
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cual seria ¢l nifioc que Wolcot encuentra en forma circunstancial en
una de las calles de la ciudad. Sin embargo, el que pueda inferirse
esta “verdad” no depende de la logica del relato, sino de la voluntad
del narrador de imponer esta conclusién, con lo cual EL UNI
abandona su condicién de relato realista y asume la de un texto
narrativo con un final fantastico o sobrenatural, a la manera de los
dos primeros relatos de “Coro de vientos”, como ya hemos
sefialado. Cabe agregar que en su concepcién amorosa este cuento
acusa una fuerte influencia del poemario Trilce, con su visién del
amor como una realidad dificilmente alcanzable o absurda en

muchas de sus dimensiones.

I11.2.2.3.6. ALGUNOS TEMAS EN EL UNI

En este relato reaparecen viejas obsesiones temAticas de
Vallejo. Entre ellas podemos indicar las siguientes: la locura,
encarnada principalmente por el exitravagante personaje Marcos
Lorenz, verdadero protagonista de la anécdota y cuyo
comportamiento no deja de ser insdlito porque ama durante
muchos afios a Nérida, pero es incapaz de comunicar sus
sentimientos a ella y sin embargo exige de ésta una fidelidad
absoluta. También es absurda su pretensién de frustrar el enlace
entre Nérida'y Wolcot, porque lo que éste ha hecho es concretar
aquello que Marcos era incapaz de plasmar: formalizar el amor que
sentia. La locura es un mal que aqueja a todos aquellos personajes

que viven la experiencia amorosa en los cuentos o poemas de
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Vallejo. En este sentido, cabria sefialar que el amor de Marcos
hacia Nérida es absurdo.

El tema amoroso también es importante en el relato, pero
esta tefiido por el de la locura, como ya hemos establecido. Con
respecto a este segundo tema cabria concluir que se plantea su
imposibilidad de realizarse, sea por incapacidad afectiva, como
podria ser el caso de Marcos Lorenz, o por intervencién del azar,
como ocurre cuando el beso insélito de Marcos frustra la
posibilidad de que Nérida y Wolcot culminen el compromiso
sentimental que habian establecido.

Empero estas dos tentativas frustradas de relacién amorosa
producen un fruto, el nifio bello y melancélico que surge al final del
relato. Con la aparicién del nifio se infiere que el amor si puede
alcanzar la trascendencia, a pesar de que en el relato no existen
indicios que autoricen a considerar al nifio como un retofio de los
dos personajes, porque salvo el inesperado beso no se dio ningiin
otro encuentro entre ambos. En todo caso la forma tan particular
en que se quiere justificar la aparicién del nifio nos lleva a un rasgo
caracteristico de la concepcion del mundo de Vallejo. En efecto,
recordemos que en su novela corta Fabla salvaje el nacimiento del
hijo de la pareja de los esposos campesinos trae consigo la muerte
stbita del padre, Balta, quien en el momento del alumbramiento de
su hijo se desbarranca del cerro en el que se encontraba8. De modo
equivalente, st es que aceptamos el que Marcos y Nérida sean los

padres del nifio, se estaria planteando en un nivel latente que la

# Gonzalez Montes, Antonio (1993 b)
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muerte de dichos padres es un requisito para que se produzca la
llegada del hijo.

Un altimo tema, también recurrente en la narrativa de
Vallejo, es el de la oposicién entre la vida yla muerte, y que darfa
lugar a la emergencia de una realidad sobrenatural o fantistica
que da un nuevo sentido- a los acontecimientos que se han estado
desarrollando en las respectivas anécdotas. En EL UNT pasamos
de la vida de los personajes a la muerte inusitada de dos de ellos:
Nérida y Marcos. El factor que provoca el deceso de ambos es un
beso dado por el segundo de ellos. Pero ese beso, a la vez que
genera la muerte de los dos, también, de modo inesperado,
ocasiona la superacion de la muerte mediante la aparicién de este
niiio que pretende ser el fruto de una relacién insolita. De manera
que también aqui la muerte es superada mediante la irrupcién de
una realidad sobrenatural, que no deja de ser polémica y

discutible..

III.2.2.4 ANALISIS DE LOS CAYNAS (L.CAY)

Este es el cuarto texto de la seccién “Core de vientos” y
comparte con los otros muchas de las preocupaciones u obsesiones
vallejianas, como tendremos ocasion de apreciar al proceder al

analisis de los diferentes aspectos del relato.
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I11.2.2.4.1. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

Desde el punto de vista narrativo, L.CAY presenta ciertas
particularidades que lo asemejan a Mirtho en tanto ambos relatos
se¢ basan en el modelo de dos narradores en primera persona,
aunque se perciben diferencias en el empleo de dicho modelo,
porque mientras en el segundo de los textos nombrados los dos
narradores aparecen casi al comienzo mismo de la narracién, y el
lector percibe esta situacion, en el relato que analizaremos el
segundo narrador surge casi al final de la historia y, en cierto
sentido, se opone o niega al primero. Veamos coémo se instaura
este sistema narrativo.

En efecto, si biten no al inicio mismo, a poco del comienzo de
esta extrafla historia, un narrador en primera persona refiere al
lector que va a contar las peripecias de un personaje denominado
Luis Urquizo, quien, por afladidura, tiene un cierto parentesco con
el narrador. Mas si es cierto que, en gran parte, el relato gira
alrededor de la vida de Urquizo, también es verdad que el texto
refiere la vida del propio narrador, v haciendo un balance cabe
decir que més importante resulta ser la tragedia de éste que la de
su primo Urquizo.

En apretada sintesis, lo que nos cuenta el personaje narrador
es la historia de la locura o de la regresion animal que ocurre en la
aldea de Cayna, de la cual son oriundos Urquizo, su primo y sus
respectivas familias. El primero en ser presentado como loco es

Urquizo, de quien dice el narrador que veia las cosas al revés y que
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lo trastocaba todo “a través de los cinco cristales ahumados de sus
sentidos enfermos”. Pero la locura que ataca luego a los familiares
de Urquizo es peor. Todos ellos sufren un extrafo proceso de
regresion: se creen monos y actian como tales. El narrador tiene
ocasion de comprobarlo cuando en una oportunidad, y en
compahia de su madre, visita la casa de los Urquizo en Cayna y
ambos constatan el curioso mal que aqueja a la madre de Urquizo y
a los demés integrantes de la familia.

El narrador contindia con la narracién de la tragedia y sefiala
que muchos afios después de lo ocurrido (23 exactamente), regresa
él a su pueblo de Cayna porque habia estado en Lima en razén de
sus estudios. Pero también precisa que seis afios antes de volver a
su aldea habia perdido toda comunicacién con su propia familia. Y
lo que observa al regresar es pavoroso para él: su familia también
ha sido afectada por el mal regresivo: su padre y su madre se creen
v actGan como simios. Al recorrer el pueblo entero el personaje
narrador comprueba que la locura ha atacado a todos los
pobladores y, en el colmo del absurdo, al volver a su casa su padre
1o tilda a él de loco por creerse hombre y el resto de sus familiares
en coro afirman: “iEsté completamente loco!” Aqui concluye el

‘relato del personaje narrador, identificado como el primo de
Urquizo, y como hemos podido apreciar por la sucinta versién, la

tragedia de él y de su familia es tanto o mayor que la de su pariente

Urquizo.

El texto presenta un vacio narrativo y luego de dicho vacio

reaparece brevisimamente este narrador haciendo la siguiente
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afirmacion: “ -Y aqui me tienen ustedes, loco-". E inmediatamente,
a traves de un comenlario, se hace presente un segundo narrador,
también en primera persona, quien se refiere al primer narrador
como “el hombre que nos habia hecho tan extrafia narracién”.
Este segundo narrador relata en una breve escena como dicho
hombre es buscado por su enfermero y luego llevado a su celda y se
le llama explicitamente: “el loco narrador de aquella historia,
perdiése lomo a lomo con su enfermero que le guiaba por entre los
verdes chopos del asilo.” Este segundo y conciso relato nos
informa acerca de la situacion en la que se habia producido la
emisién de “aquella historia”. Todo indica que este relato se
desarrolld en los ambientes de un asilo para dementes y que el
denominado segundo narrador lo recogit¢ alli y lo presentd del

modo en que hemos tratado de explicarlo.

II1.2.2.4.2. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

Desde el punto de vista temporal LCAY no presenta mayor
novedad en tanto estia construido bajo el modelo de la narracion
subsecuente. Uno y otro narrador, tanto el primo de Luis Urquizo,
como quien oye la historia de boca de éste ultimo y nos refiere la
situacién actual del primer narrador en el asilo, dan cuenta de
sucesos ocurridos hace muche tiempo.

Sin duda los hechos més antiguos son los que ocurrieron en

Cayna o los que el primo de Urquizo cree que acontecieron, porque
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como se trata de un personaje demente podria ser que €l ha ya
imaginado toda esta extrafa historia.

En todo caso, los narradores evocan o imaginan hechos que
va han ocurrido y que han generado situaciones que han cambiado,
sobre todo, la condicién del narrador principal, es decir del primo
de Urquizo, porque cuando éste comienza el relato sélo Luis
Urquizo puede ser calificado de loco. Al concluir la historia no
sabemos qué ocurridé con este (ltimo personaje, en cambio su
primmo recibe el calificativo revelador de boca de su propio
enfermero en el asilo. Y el segundo narrador cumple la funcion de
ser el testigo de la situacién en la que se encuentra el primo de
Urquizo, y ante los ojos del lector el 1inico narrador cuerdo es el
ultimo, es decir el que refiere la breve historia final desarrollada
en el asilo, y donde momentos antes él habia sido oyente atento de
la larga vy extrafa anécdota que contd el primo de Urquizo acerca
de este ltimo y su familia, y luego sobre su propia familia y la del
pueblo entero de Cayna, donde supuestamente habria ocurrido la
extrafia locura de los pobladores de creerse y monos vy de condenar
al primo de Urquizo por creerse humano. A su vez, el segundo
narrador caracteriza al primero como demente u para ello hace
~evidente que la narracién de la historia ha tenido como escenario el
patio de un asilo para enfermos mentales. La presencia del
enfermero guiando al imaginativo personaje “por entre los verdes

chopos del asilo” confirma el caracter extravagante de este tiltimo.
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I111.2.2.4.3. EL NIVEL DE REALIDAD.

Es dificil determinar el nivel de realidad en este relato, pero
dadas las caracteristicas que presenta en cuanto a la situacién
misma en que se produce el acto de enunciacién narrativa cabe
considerar la existencia de un nivel realista de la realidad y dentro
de este nivel se desarrolla un nivel fantastico constituido por el
extenso relato del primo de Urquizo acerca de la locura individual y
colectiva de los pobladores de Caynas.

Para distinguir la presencia y jerarquizacién de los niveles de
realidad peambiaremos el orden en que aparecen las dos
secuencias basicas del relato. La segunda secuencia es muy breve y
en ella se hace explicito que lo que se ha venido narrando es la
versidén del primo de Urquizo, la cual concluye con el insélito
calificativo que le hace su propio padre, acusandolo de loco por
creerse hombre. Esta segunda secuencia comienza reproduciendo
algunas palabras del citado pariente de Urquizo, a través de las
cuales é] mismo se presenta como loco y el segundo narrador
califica de “extrafia narracién” lo que ha escuchado y ademas
puntualiza que el lugar en el que se ha producido el relato sobre
. Cayna es un asilo, en el que un empleado informa al interlocutor o
a los interlocutores que esta llevando a su celda al autor de la tan
extrafia relacion. Finalmente se califica de “loco narrador” a dicho
autor.

Esto significa que la denominada segunda secuencia se
instala en un explicito nivel realista, racional y de sensatez y por

ello establece una diferencia entre el “loco narrador” y los deméas
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personajes: el empleado que conduce a su celda al “loco” y también
el narrador que finalmente explica quién es el primo de Urquizo y
donde es que ocurrid la emisién y recepcién de la “exiraina
historia”. El nivel realista indica, pues, que se ha producido una
situacién real en un lugar igualmente real: el asilo. Perc lo que
caracteriza al asilo es que en este lugar se alojan seres humanos
que sufren diferentes formas de demencia, la mayoria de las cuales
supone una negacién de la realidad y el establecimiento de
“realidades” fantasticas e increibles, como la que ha contado el
referido primo de Urquizo.

El que la Gitima secuencia haya establecido su nivel realista,
implica que la primera gran secuencia, el relato del primo de
Urquizo, se ubica en un nivel fantdstico, aunque debemos advertir
que dicho nivel se instala progresivamente y desde un comienzo
del relato. El hecho de que los dos primeros personajes en
aparecer {(Luis Urquizo y su primo) sean locos y se califiquen entre
si de tales, determina que la historia se desarrolle por los cauces de
la fantasia, y ésta se va ensanchando con cada una de las historias,
la primera de las cuales se refiere a Luis y a su familia y la segunda
de ellas al propio narrador, primo de Urquizo, a su familia y
finalmente al pueblo entero de Cayna. Esto significaria que aunque
el relato sea consistente desde el punto de vista meramente
narrativo y muestre la competencia narrativa del relator, la historia
en cuanto a su ocurrencia en si se revela como fantéstica, es decir,
comeo una creacion de la mente fabuladora e imaginativa del primo
de Urquizo. Los lectores seguimos la historia con interés y hasta

nos parece posible que haya ocurrido, pero el narrador de la filtima
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secuencia nos devuelve al plano realista y nos notifica que quien ha
referido toda la historia de Cayna es un “loco narrador”.

En suma, desde el punto de vista del nivel de realidad en
LCAY hay dos niveles de realidad, uno realista v el otro fantéstico,
aunque en el plano de la composicién el primero en aparecer es el
fantéstico y el que ubica a éste como tal es el nivel realista, Gltimo
en aparecer. Y aqui habria una diferencia con los relatos
anteriormente analizados, porque mientras en los tres primeros de
“Coro de vientos” el nivel fantastico se impone ¢ no es negado por
el realista, en cambio en el cuarto relato lo fantastico es relativizado
por la irrupcién final del nivel realista y racional, que explicita la
condicién desequilibrada del narrador e indica que la narracién se

produjo en los ambientes de un asilo para dementes.

I¥l.2.2.4.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

El analisis de los dos niveles de realidad en el relato nos
permite postular la existencia de dos grandes secuencias que se
corresponden con dichos niveles. Pero como estamos realizando la
descripcién de la estructura diseursiva, los mencionaremos segiin
el orden de aparicién. I")ﬁasde este punto de vista existen estas dos

secuencias.
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III.2.2.4.4.1. EL RELATO DEL PRIMO DE URQUIZO

Esla secuencia es la mas extensa y la realiza un narrador
innominado, que se identifica como primo de Urquizo, y por ello lo
identificamos como tal. Cuando comienza su extrafia historia
parece que va a contarnos la vida de su primo, a quien califica de
loco, y, en efecto, cumple su promesa de hacerlo, pero su relato no
se agota en dicho personaje, sino que contintia con la de su propia
vida y la de su familia, v, en cierto sentido, esta tltima historia es
una ampliacién e intensificacion de lo que ocurrié con Urquizo y
los suyos. Por ello, en esta primera gran secuencia puede
observarse una estructura narrativa reiterativa, porque peripecias
similares viven primero Urquizo y luego su primo, con respecto a
sus respectivos padres y a los demas habitantes de Cayna, aunque
también habria que advertir que en relacién con Luis Urquizo el
otro personaje més importante es su madre, mientras que en
relacién con el primo del anterior, el personaje mas importante es
su padre, situacién poco frecuente, en general, en la narrativa de
Vallejo.

Esta primera gran secuencia, que comenzo siendo el relato de
la vida de Luis Urquizo y los suyos, concluye siendo la del primo vy
narrador, mas la de los suyos, e incluso la de todos los pobladores
de Caymna. Pero el gran protagonista es el mencionado narrador que
es calificado por su propio padre como loco, por creerse humano,

mientras todos los demas se creen monos.
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IIl.2.2.4.4.2. EL RELATO DEL NARRADOR RACIONAL

Concluida la primera secuencia y luego de un vacio narrativo
aparece otro narrador que se opone explicitamente al denominado
“loco narrador” vy califica de extrafia a la relacidon de los hechos que
acaba de escuchar de boca de quien se habia identificado
implicitamente como el primo de Urquizo. De simple oyente o
escucha de “tan extrafia narracion” el narrador racional o cuerdo
pasa a convertirse en juzgador de la conducta del citado primo de
Urquizo. También recoge el saludo del empleado que lleva a su
celda a éste Gltimo y, para finalizar ofrece una imagen conjunta del
“loco” y de" su enfermero que le guiaba por entre los verdes
chopos del asilo; mientras el mar lloraba amargamente y
peleaban dos pdjaros en el hombro jadeante de la tarde...”.

Lo dicho por este altimo y fugaz narrador hace que cambie
todo el sentido de lo narrado por el primo de Urquizo, porque las
calificaciones relativas al hombre en si  como a la “extrafia
narracion” llevan a inferir al lector que todo aquello que le ha sido
referido puede ser fruto de la locura de un personaje que vive
recluido en un asilo para enfermos mentales y que recibe la
atencion de un enfermero, el cual da a entender que €l primo de
Urquizo es un paciente que al atardecer es recluido en su celda.
Por supuesto él mismo colabora en la tarea que cumple el
enfermero y se deja conducir al lugar en el cual esta recluido, su

celda.
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IIl.2.2.4.5. EL GENERO O LA ESPECIE DE LCAY

No es dificil ubicar a LCAY como un relato con una estructura
¥y una anécdota consistentes, pero que luego son negadas en cuanto
a su nivel de realidad, porque el segundo narrador al calificar al
primero de “loco narrador” descalifica también la veracidad de lo
que éste ha contado al catalogarlo de “extrafia narracién”. De
modo que por estas razones podemos considerar a LCAY como un
cuento fantistico, cuyos singulares sucesos son producto de la
mente desquiciada del primo Urquizo. Precisamente el propio
Urquizo es protagonista de gran parte del relato y su primo y
narrador lo tipifica como loco, aungue admite gque aquél también lo
llamé loco. Podriamos decir que el narrador es consciente de su
locura, lo cual no impide gue refiera los extranos acontecimientos
con toda la seriedad y dramatismo de alguien que efectivamente ha
presenciado aquello gue narra.

Pensamos que en este relato no son decisivos los hechos en si,
sino el que la versidn sobre ellos llegue a través de una cadena que
incluye a dos narradores. El primero de los cuales supuestamente,
ha vivido los sucesos en calidad de testigo inicialmente y después
como protagonista. Este narrador, al principio, eligié a Luis
Urquizo como el protagonista de los hechos; posteriormente derivé
el eje de los acontecimientos hacia si mismo y se convirtié en el
protagonista de los mismos hasta la secuencia en que es calificado,
por su propia familia y otros pobladores de Cayna, como loco por el
hecho de creerse hombre, mientras los primeros afirman ser

monos y se comportan como tales. Inmediatamente después de
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esta insélita situacién y luego de un vacio narrativo que implica un
cambio espacial y temporal en el relato, irrumpe la presencia del
segundo narrador que transcribe lo dicho por el primero, respecto
de su condicién de loco y pone en evidencia que ha sido otro y no €l
—el segundo narrador- quien “nos habia hecho tan extraiia
narracion’.

El segundo narrrador quiere marcar su distancia con respecto
al primero y establecer que mientras éste es llamado loco por los
demds v por si mismo, él es sensato y cuerdo y Gnicamente se ha
limitade a transcribir aqguello que le ha sido referido. Pero el
objetivo de marcar las diferencias entre ambos se acentfia con la
informacioén que proporciona el segundo narrador sobre el lugar
donde se ha producido la emisién del relato. Ello ha ocurrido en
un asilo para dementes, lo cual se corrobora con la referencia al
enfermero que lleva a su celda al primo de Urquizo y con la

mencion explicita de que se encuentran en un asilo proximo al rar.

IT1.2.2.4.6. ALGUNOS TEMAS EN LCAY

El relato analizado expresa algunos temas que son
preocupaciones constantes en la escritura vallejiana, tanto en la
narrativa como en la poesia y aun en su prosa ensayistica y
periodistica. Neale-Silva ha sefalado la presencia de algunos ejes
tematicos bésicos, entre los cuales estan, por ejemplo, la oposicién
entre la locura y la cordura; el animal frente al ser humano, e

incluso la referencia y una nueva estética, encarnada, nada menos,
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que en la figura del perscnaje loco Luis Urquizo. Cf. Neale-Silva
(1987: 154).

En cuanto a la oposicién entre la locura y la cordura,
podriamos decir que ella es fundamental en el relato.
Literalmente, cabria considerar a LCAY como el relato de un loco,
segin se colige de lo que establece el segundo narrador
enfiaticamente, quien, a su vez, deja sentada su condicién de
cuerdo; lo cual no le impide interesarse por lo que cuenta un loco ¢
incluso transcribirlo, con la mayor exactitud, para conocimiento de
los lectores. Ademés, debemos inferir que este segundo narrador
considera valiosa la historia en si; y por eso la da a conocer. De
otro lado, la oposicién entre locura y sensatez se instala en la
propia anécdota: el primo de Urguizo, narrador de la misma, se
considera sensato mientras que a Urquizo lo cataloga como loco e
incluso sigue el proceso de su locura. Igualmente percibe la locura
de los familiares de su primo y hasta la de los habitantes de Cayna.
Posteriormente, cuando los suyos contraen la demencia de creerse
monos vy de considerarlo a él loco por creerse humano, el primo de
Urquizo se sigue aferrando a la idea de que él es sensato, mientras
quienes lo rodean en Cayna han perdido la razén. Incluso es capaz
de aceptar que lo tilden de demente y hasta se divierte con esta
situacién, como lo demuestra €] hecho de que luego de referir el
desenlace de la anécdota en Cayna en que lo califican de
“completamente loco”, él dirigiéndose a quienes son, en ese
momento, su auditorio les diga: “~Y aqui me tienen ustedes, loco”.

Este relato demuestra que la locura puede llevar al ser

humano a asumir comportamientos muy extrafios. Como ocurre
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en esta narracion, en la que, segin la version del primo de Luis
Urquizo, los habitantes de un pueblo denominado Cayna sufrieron
una extrafia enfermedad que los Hevd a creerse y actuar como
monos. Este proceso inexplicable se dio gradualmente, primero
afecté a Urquizo v a sus familiares y luego se extendio6 a la familia
del narrador, incluidos su padre y madre, y terminé afectando al
pueblo entero. Seghan testimonio de parte, s6lo él, el narrador, no
sufrié “la obsesién zoolégica regresiva” y conservd su consciencia
y comportamiento humanos, pese a que todos los habitantes de
Cayna lo consideraran loco a €l por creerse hombre. FEl relato
permite, pues, examinar el tema de las relaciones entre lo humano
vy lo animal y mostrar, de manera ilustrativa, cuan fluctuantes y
relativas son las fronteras entre el mundo del hombre y el del
animal. Pero lo interesante, ademéis, es que esta “obsesién
zooldgica regresiva” plantea también la cuestiéon de los origenes de
la especie humana, tema muy controvertido y en el cual la ciencia y
la religién muestran posiciones irreconciliables. Este texto reabre
la discusién sobre un asunto polémico y que se presta a las més
diferentes interpretaciones.  Adicionalmente el relato también
propone la doble condicién que posee el hombre: lo animal y lo

humano, lo material y 1o espiritual.

II1.2.2.5. ANALISIS DE MIRTHO (MIR)

MIR es €l pendltimo relato de la seccién “Coro de vientos” y

participa de muchas caracteristicas temaéticas, estructurales y
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estilisticas de los otros textos. Existen, por ejemplo, varios puntos
de contacto entre el narrador de LCAY y el de MIR. Ambos
cuentan extrafias historias en las que han participado y convertidos
luego en narradores las transcriben para conocimiento y solaz de
los lectores. En este sentido, estos ltimos son “narradores
transcriptores”, pero uno y otro difieren entre si por la credibilidad
que le confieren a las historias que, supuestamente, les tocod

escuchar. Veamos estos y otros aspectos a continuacion.

IiI.2.2.5.1. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

Un narrador en primera persona que no aparece
inmediatamente en el relato es el que nos cuenta la exiraia
anécdota que, a su vez, se la refirié un dia antes de la construccion
escrita un personaje a quien llama “un joven amigo mio”. Este
ultimo pronuncia un mondlogo encomiastico, pero hermeéticoyala
vez extrafio, sobre la mujer de la que estad enamorado. Con este
monoélogo comienza el relato y después el narrador presenta a
quien lo ha emitido, el cual, ademés ofrece contar una insélita
anécdota protagonizada por él y por la mujer a la que él ama. El
relato MIR es el cumplimiento de este ofrecimiento en el que hay
dos sujetos: el que promete contar una historia y efectivamente la
cuenta en calidad de protagonista porque éI la ha vivido, y el que
escucha aquélla y la transcribe lo mas fielmente posible, pero

aclarando su calidad de simple narrador transcriptor.
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Este altimo interviene explicitamente pocas veces como tal y
s6lo para marcar su diferencia con respecto al real protagonista de
los hechos. Lo hace, por ejemplo, para aclarar que ha transcrito el
mondlogo de su joven amigo, después aparece dialogando con éste
para dar inicio a la narracién misma de los extrafios hechos
alrededor del personaje Mirtho. Dicha narracién comprende gran
parte del texto v, a través de ella, el joven protagonista aclara el
enigma de por qué él afirma que su novia Mirtho es 2. Explicado el
enigma desde sus inicios hasta la escena final en que se produce la
discusion entre los dos enamorados v el sollozo “inconsolable” de
quien supuestamente era Mirtho, el narrador cesa su relato y esto
da lugar a que reaparezca el interlocutor en calidad de tal, y
también como quien ha escuchado una versién y la ha transcrito
para sus lectores. Pero lo curioso es que en el parrafo final del
texto dicho interlocutor muestre que se ha dejado ganar por la
misma creencia que st joven amigo, porque afirma que le pareci "
ver arnimarse a ambos lados del agitade mozo, dos idénticas
formas fugitivas, elevarse suavemente por sobre la cabeza del
amante, y luego confundirse en el alte ventanal y alejarse y
deshacerse entre un rehilo telescépico de pestafias”. En suma, el
joven amigo ha logrado transferir a su interlocutor la idea de que
efectivamente Mirtho tiene doble personalidad o gque posee un
doble que ha ocasionado la confusién de los amigos del joven, la de
la propia muchacha y hasta la de los narradores.

De modo que también en MIR hay dos narradores en

primera persona de una fnica historia. El primero supuestamente
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la ha vivido en calidad de protagonista, al lado de su joven amada y
ha llegado a la insélita conclusién de que ésta “es 2, es decir posee
una doble personalidad ¢ un doble. El otro narrador actia en
calidad de transcriptor de una curiosa anécdota que le es referida,
la cuenta en toda su extensién y con todas las vicisitudes de la
misma, pero aunque marca su diferencia con su joven amigo, al
final é1 también termina compartiendo la creencia de que “Mirtho
es 2”7 y hasta afirma que ve “dos idénticas formas fugitivas” que
estarian representando a las dos personalidades o a la condicidn

doble de la joven.

I11.z.2.5.2. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
TEMPORAL)

En cuanto a la temporalidad MIR utiliza la técnica de la
narracién subsecuente, es decir, el narrador cuenta hechos que yva
ocurrieron, aunque dada la presencia de los dos narradores cabe
diferenciar entre el momento a partir del cual acontece la historia y
el que alude a las circunstancias en que se produce el relato de uno
hacia el otro narrador. Con respecto a la anécdota de la joven
pareja ella se Inicid, segiin datos del propio texto, hace 5 meses en
la ciudad de Trujillo. Los 5 meses se computan con relacién al
momento en que se escribe la historia. Algunos sucesos tuvieron
por escenario dicha ciudad, y posteriormente los protagonistas
viven su accidentado romance en la ciudad de Lima y las Gltimas

incidencias parecen ser muy recientes respecto al momento de la
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escritura del texto. Esto se desprende de la afirmacién del
narrador transcriptor quien cuenta que en un dia antes fue visitado
Por su amigo.

De modo que, mientras los sucesos tienen una antigiiedad de
5 meses como maximo y se extienden précticamente hasta la
vispera en que son convertidos en una versién escrita, esta
operacién se realiza en un mismo dia, aunque se deja constancia de
haber tenido el dia anterior a la redaccidn del texto dos reuniones
con el informante de la historia. La primera se verificd en la tarde,
en el curso de un paseo por el jirdn de la Unidén, durante el cual el
protagonista pronuncia el va citado monélogo v se confiesa a su
amigo ser “orate de candor” vy “orate de amor”. Estas nltimas
expresiones dejan intrigado al receptor de las mismas, pero en la
noche de ese mismo dia el joven vuelve a la casa de su amigo,
sostiene con él un enigmatico dialogo en el que sale a relucir la
curiosa expresion de que “Mirtho, la amada mia es 2”7, y a
continuaciéon le refiere la historia, anuncidndole que, pese a su
actual incredulidad, “ya vera la verdad de esta aseveracion”.

El relato que revela el enigma de que “Mirtho es 2” también
emplea, de principio a fin, la narracién subsecuente porque refiere
sucesos vividos por el joven personaje y su amada. La narracién se
concentra en aquellos episodios que permiten entender el sentido
del enigmético aserto ya citado. Al respecto, puede advertirse que
en el develamiento del misterioc que rodea a Mirtho, el joven
presenta, primero, el testimonio indirecto de quienes afirman que
lo han visto con otra mujer que no es la joven. Posteriormente

apela a testimonio mas directos, como aquél que ocurre en el
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teatro: él estd o cree estar con Mirtho y un amigo suyo que también
asiste a la funcién lo llama a un aparte para increparle por estar en
compaiiia de otra mujer, que, ademas, se parece a Mirtho. Pero el
joven se reafirma en su conviccion de estar con su enamorada.
Finalmente el propio joven comprueba las sospechas de sus amigos
y hasta logra transmitir a su interlocutor la creencia de que,

efectivamente, “Mirtho es 2”.

IIl.2.2.5.3. EL NIVEL DE REALIDAD

El relato analizado es interesante en relacién con la oposicion
entre realidad y fantasia. Asi como en LCAY un pueblo entero,
supuestamente, cae en la locura de creerse mono, y cada uno de los
habitantes actia como tal y cataloga como loco al primo de
Urquizo por afirmar su condicién de hombre, en este cuento un
grupo de personas cree ver un fendmeno que, en cambio, no es
percibido por quien estd méas cerca de aquél. En efecto, primero un
amigo vy luego varios de los compaiieros de bohemia de un joven
que vive en Trujillo, creen ver a éste por las calles de esta ciudad no
con Mirtho que es su enamorada oficial sino con otra muchacha
parecida a ella. Le reprochan por esta infidelidad, pero el joven
insiste en que él no sale con otra que no sea Mirtho. Esta
diferencia de pareceres se acentia y llega a su climax cuando el
propio enamorado estando supuestamente con Mirtho comprueba
que no es ella, sino otra mujer, que se siente ofendida de que se le

llame con un nombre que no es el suyo. Textualmente dice lo
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siguiente: “-éQué Mirtho es esa? iAh! Congue me eres infiel y amas
a otra. Amas a otra mujer que se llama Mirtho. iQué Tal!  iAsi
pagas mi amor!”,

Con esta prueba el joven queda convencide de que, en efecto,
“Mirtho es 2”, lo cual puede significar que ella tiene doble
personalidad o que posee un doble y que el protagonista ha
ignorado esta curiosa realidad hasta el momento en que por si
mismo comprueba la anomalia que sus amigos habian percibido y
él no. Con este relato, el escritor Vallejo pone a prueba los limites
del realismo vy demuestra las dificultades de conocimiento que
tenemos los seres humanos respecto de nosotros y de aquellos que
estan cerca o lejos de donde estamos ubicados. El cuento muestra,
a través de varias escenas, el relativismo del acto perceptivo: unos
ven, desde lejos, seres v objetos que otros, desde més cerca, son
incapaces de ver. Pero siendo el relato, basicamente un
cuestionamiento del realismo, en su desenlace se aproxima a la
fantasia, pdrque el propio narrador transcriptor, es decir quien ha
sido hasta ese momento sélo oyente se compenetra de las
convicciones del joven y él también cree ver la doble identidad de
Mirtho en esas “idénticas formas fugitivas” que percibe por
encima de su informante. Dice Neale-Silva que este final fantéstico
se asemeja al de MADLVYLM, aunque también se parece a LIB
porque informante y narrador béasico terminan compenetrandose
con la misma vision de la realidad y ven realidades que otros no

veEll.
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IIl.2.2.5.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

En cuanto a su estructura discursiva el relato esta constituido
por algunas pocas unidades textuales a través de las cuales se
desarrolla 1a insélita historia del personaje Mirtho. A semejanza de
por lo menos dos relatos de la seecién (el primero y el cuarto en
orden de aparicién) aqui también lo primero es lo gue Neale-Silva
llama un prosema, es decir, un texto lirico, muy hermético, con el
estilo trilcico de esos afios y a través del cual se hace un homenaje
emotivo a la mujer que ama el joven y a la mujer en general. Este
texto, segtn afirmacién del narrador, corresponde al enamorado.
Después del prosema el texto da curse al relato en el que aparecen
los dos narradores, tanto el que identifica al autor del prosema,
como el joven protagonista de la extrafa historia con Mirtho. Esta
secuencia es la mis extensa v en ella se desarrolla la historia en si
de los dos enamorados, pero se habla brevemente de la amistad
que existe entre los dos narradores, lo cual explica que el uno le
cuente al otro y que éste la transcriba para conocimiento de los
lectores. Esta segunda secuencia tiene una breve introduccién en
la que los dos interlocutores hablan del personaje controvertido, en
especial de su enigmatica identidad, “Mirtho es 2” y se produce el
ofrecimiento de contar la historia. Enseguida toma la palabra el
joven y la emplea para relatar los inicios, el desarrollo y la probable
ruptura de la relacién amorosa.

Finalmente existe una breve secuencia en la que el narrador
transcriptor retoma el hilo del discurso para indicar que su

informante se quedd en silencio, porque habia concluido su versién
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ofrecida. El impacto de ésta pese a su caracter insélito, ocasiona
que este narrador se contagie de la condicion extrafia de Mirtho y
afirme ver imigenes dobles que representarian a la propia joven.

Con este comentario concluye el relato.

III.2.2.5.5. EL GENERO O LA ESPECIE DE MIR

MIR se ubica plenamente como un relato con una anécdota
completa, aunque ésta tenga los visos de ser fantastica. Empero,
dentro de la esiructura propia del relato Vallejo incorpora
elementos que pertenecen a los registros del texto lirico, como por
ejemplo, el prosema con que se inicia el cuento. Ademas la
flexibilidad de este género le permite emplear el recurso de los dos
narradores, y con ello logra hacer méas verosfmil una extrafa
historia. Precisamente por estas razones cabe considerar a este

texto como un relato fantastico, pero con una fantasia moderada,

creible.

I11.2.2.5.6. ALGUNOS TEMAS EN MIR

MIR es un relato rico en temas de distinta proyeccién. Es
indudable que el tema amoroso ocupa un lugar importante en tanto
guia el desarrollo mismo de la anécdota: un joven vive una
experiencia amorosa extrafia, porque no sabe con certeza si su

amada tiene una doble personalidad o en realidad ama a dos
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mujeres distintas que son muy parecidas. De todos modos, en una
u otra posibilidad, el amante sufre, se angustia y comunica esta
desazlOn a su interlocutor. En relacién con el tema amoroso figura
también el de la mujer como un ser equiparable con Dios. Esta
concepcion es la del joven amante y se expresa en los prosemas que
el narrador transcribe. Empero, esta manera de conceptuar a la
amada que se refiere primero a Mirtho, concluye aludiendo a la
mujer en general y es en este contexto en que se la compara con la
Divinidad:

"iOh vientre de mujer donde Dios tiene su Yinico hipogeo inescrutable,
su sola tienda en que se abriga cuando baja, cuando sube al pais del
dolor, del placer y de las l4grimas. iA Dios s6lo se le puede hallar en el
vientre de la mujer!”

Es indudable que en este fragmento se resalta la capacidad
procreadora de la mujer, simbolizada en el vientre, parte del
cuerpo en que se gesta la vida de todo futuro ser humano. En ese
sentido el amor es el camino por el que se llega a la fusién hombre-
mujer y a la posibilidad de la procreacién.

MIR en otro plano plantea, también, las limitaciones
perceptivas y cognoscitivas del hombre con respecto al propio ser
humano v al mundo en general. La anécdota muestra la dificultad
de conocer a las personas con las que se convive. También sugiere
la existencia de situaciones inverosimiles que podrian producirse
en la realidad y que incluso llevan a que el narrador,
aparentemente exento de las alucinaciones o confesiones de su
joven confidente, termine aceptando y viendo iméagenes que

confirmarian el que “Mirtho sea 2” como afirma su amado. En este
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sentido MIR concluye como LIB mostrando como dos personajes
acaban compartiendo las mismas percepciones aunque éstas

parezcan corresponder a la dimensién fantéstica del universo.

II1.2.2.6. ANALISIS DE CERA (CE)

IIl.2.2.6.1. EL NARRADOR (PUNTO DE VISTA
ESPACIAL)

En CE al igual que en MADLVYLM nos encontramos con un
unico narrador de principio a fin, en primera persona, que cuenta
ciertos sucesos en los que él ha participado, al comienzo como
protagonista y luego como testigo, aunque casi el término del relato
afirma no haber estado en el lugar en el que se realiza el desenlace
de los acontecimientos,

Este narrador refiere sucesos propios de un mundo al que él
pertenecia, el de la bohemia. Igual que los personajes de algunos
otros relatos, en el curso de su narracion incurre en la tendencia de
pronunciar monoélogos liricos y herméticos, que caen dentro de la
categoria de prosemas, es decir de textos a través de los cuales se
expresa una interioridad muy singular en sus vivencias y en su
modo de verbalizarlas.

De otro lado, en CE la descripcién de ambientes y de objetos
es muy importante y minuciosa. El narrador se demora en la
descripcion de las calles que recorre, de los ambientes de juego

(ginkén} y, en especial, de los objetos con los que se realiza el juego
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de azar: los dados. Estos objetos asumen una significacién
especial, pues llegan a convertirse en simbolos del azar y del
destino. En cuanto a los personajes en los que centra su interés el
narrador habria que sefialar que son tres los que concitan la
atencién. El primero es el propio narrador que en las primeras
secuencias describe su recorrido por los ambientes en los que
acostumbra jugar. Esta descripcién estd acompafiada de
momentos reflexivos en los que el personaje expresa su obsesion
por el juego y otras preocupaciones afines.

Posteriormente el narrador se concentra en el seguimiento
del personaje Chale, un jugador eximio e imbatible a quien aquél
admira. Gran parte de CE gira alrededor de este jugador de origen
asiatico. Se le ve en su faceta de fabricante de 2 dados singulares y
también en su desempefio mismo, ganandoe apuestas considerables.
Incluso el narrador se solaza en la descripeién de los movimientos
del cuerpo y de la solemnidad que asume Chale en los instantes de
juego. El narrador lo sigue en tanto es protagonista de los sucesos
y lo ve triunfar, como también en sus percances de perdedor frente
al desconocido. El altimo perscnaje en ser descrite y seguido es
aquél a quien se llama “el recién llegado”, el cual causa panico en
todo y en especial en Chale que intuye el misterio y el poder de los
que estd investido ¢l desconocido. El narrador lo sigue con detalle
y da cuenta de como amenaza con su revolver y cémo hace llorar a
Chale. En suma, este narrador en 1# persona es, pues, primero

protagonista y después testigo de sucesos singulares.
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111.2.2.6.2. ElI.L. NARRADOR (PUNTQO DE VISTA
TEMPORAL)

También en su dimensién temporal CE maneja
uniformemente la narracion subsecuente: cuenta desde el futuro
sucesos que corresponden a la época de bohemio del personaje.
Dicha época esta identificada con ciertas actividades (fumar, beber,
juegos de azar) y con lugares determinados que él frecuenta (los
barrios asiaticos de la ciudad) y que ahora evoca con nostalgia.

Aparte de la evocacion de una atmosfera con estas
caracteristicas el narrador recrea con mucho detalle el accionar de
Chale, personaje representativo del mundo del juego de azar. Lo
sigue en varias oportunidades, la primera de ellas, en forma
subrepticia cuando aquél elabora los datos con los que jugara y mas
tarde, en circunstancias en que el jugador hace gala de sus
habilidades y gana considerables apuestas y también cuando la
aparicién del personaje desconocido causa pavor a Chale y éste
rompe a llorar.

Todos estos sucesos evocados se realizaron durante algunos
pocos dias y se concentran en escenas desarrolladas en ambientes
cerrados a los que concwrren personajes identificados con el juego
de azar. Como el narrador es uno de ellos, nos ofrece su testimonio

puntual y detallado.
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IY.2.2.6.3. EL NIVEL DE REALIDAD

En relacién con los demas relatos de “Coro de vientos” CE es
maés realista en cuanto a la verosimilitud de los acontecimientos
evocados. Igual que en EL UNI y MIR el ambiente recreado tiene
como referente a la ciudad de Lima, pero no el centro de la'misma,
con su exclusivo Jirén de la Unién, sino, como lo dice el propio
narrador, los “barrios asiaticos”, un tanto marginales y en los que
proliferan actividades propias de la bohemia intelectual a la que al
parecer perteneci6é el personaje en la época de los sucesos
evocados: los fumadores de opio, las casas de juego de azar.

De modo que en la recreacién de los ambientes hay bastante
realismo, como también en la de la mayoria de los acontecimientos
que realizan los personajes de ese mundo: blisqueda de lugares
donde fumar, apuestas en las casas de juego en las que impera un
personaje, Chale, que si bien es también realista, no deja de ser
misterioso y funge coimo una suerte de sefior de ese mundo en el
que el muestra su destreza y gana las apuestas mas altas. Parte del
misterio del personaje Chale es también su relacién con los dados,
a los que da forma, troquela y luego maneja con destreza en el
momento del juego. Ademéis se indica la procedencia éinica del
jugador: es chino.

El realismo dominante de CE se ve relativizado en su parte
final, cuando irrumpe un personaje mucho més misterioso que
Chale. Nadie sabe de dénde procede y su presencia produce un
panico inmediato, incluso en el avezado Chale, que intuye la

fuerza misteriosa que caracteriza al desconocido. Y esto se
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confirma con el modo en que el asiatico es humillado por el otro,
dque como personaje representa al destino o alguna otra fuerza
superior que es capaz de someter a alguien tan autosuficiente como
Chale. En esta secuencia final el realismo basico de la anéedota es
enriquecido por la presencia de una atmésfera no exenta de
misterio y de enigma. Ademéas el narrador especula con la
expresién ambigua de que cualquiera hubiera asegurado que él

estaba alli cuando no era asi.

II1.2.2.6.4. ESTRUCTURA DISCURSIVA

En cuanto a su estructura discursiva, el texto es una totalidad
constituida por algunas secuencias gque muestran los momentos
mas significativos de la accion del relato. Nos parece que la
segmentacién realizada por Neale-Silva (1987: 178) es certera y por
ello la tomamos en cuenta para analizar la dimension sintagmatica
de CE.

— Una primera secuencia {A) nos sitila frente a un narrador
personaje que evoca su deambular por ciertas zonas de su
ciundad en las que busca satisfacer su inclinacién por fumar
alguna droga. Como no puede hacerlo continfia su
vagabundeo por aquellos lugares hasta llegar a una casa de
juego que le es conocida: el ginkén de Chale, personaje que
alcanza una gran importancia después. Asi concluye esta

primera secuencia que brinda una panordmica del universo

291



por el que se devuelve el narrador y como es habitual en los
textos de la seccidn dicho personaje da curso a sus herméticas
reflexiones a través de lo que Neale-Silva llama prosemas.

La segunda secuencia (B) nos muestra al narrador
deteniéndose para observar con atencién al lugar y al
personaje que concentraran en adelante su interés: Chale, un
jugador caracterizado como eximio y quien es presentado
manipulando y moldeando 2 trozos de marmol hasta
convertirlos en sendos dados. La tarea de plasmacién de
éstos parece un ritual y el narrador se esmera en describir
una “correlacién... entre la clase de dados y las posibilidades
dinamicas de las manos. Porqgue si no fuera necesaria esta
concurrencia bilateral de elementos épara qué este chino
hacia por si mismo, los dados? Pues cualgquier material
rodante seria utilizable para el caso.. Pero no.”

La “procelosa jornada creadora, cincel en mano” de
Chale muestra-a éste no sélo como un artesano hébil y
meticuloso, sino como un personaje singular que trata de
imprimirle a los objetos un designio determinado, que vaya
en consonancia con los propésitos mas radicales del
personaje: ganar siempre en el juego.

La tercera secuencia (C), muy breve, habla de un tiempo
posterior al de aquella noche y corresponde al de algunas
semanas durante las que se produjeron “murmuraciones
entre perdedores” como sefiala Neale-Silva. Varios jugadores

especulan sobre la extrafia relacién que parece existir entre
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los famosos dados que el narrador vio construir y Chale que
jugando con ellos resulta invencible y gana sumas fabulosas.
- La ultima secuencia (D) también se refiere a otro momento —
una noche— en que el narrador decide visitar el lugar donde
juega Chale. Esta secuencia es la mis extensa y muestra con
detalle “el dominio completo que el citado personaje tiene
sobre los dados que ¢l mismo labré” y la facilidad con que
gana las diferentes apuestas. La sensacién de invencibilidad
que produce Chale es transmitida por el narrador mediante
una prosa detallada que recrea intensamente a los dos
personajes principales (Chale y su contendor), a los

espectadores de juego y al propio narrador.

Esta secuencia exalta al maximo la fuerza de Chale para
vencer a sus rivales y para realizarse plenamente como hombre que
juega, pero también muestra la aparicién de otro personaje
enigmatico que logra frenar la racha ganadora de Chale y lo somete
a la humillacién, de modo que el lector puede apreciar, a través de
CE la maxima exaltacion del poder de ese personaje y
posteriormente su hundimiento por intervenciéon de un contendor
que representa un mayor poder y que determina la orfandad final

de Chale, reducido a alguien que llora “como un nifio”.
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II1.2.2.6.5. EL GENERO O LA ESPLECIE DE CE

CE se ubica plenamente dentro del género del cuento y en el
conjunto de textos de “Coro de vientos” es el que se apega mas a
dicho género, por su estructura narrativa, ambiente, accicnes y
personajes diseilados. Sin embargo, es un relato literario en el que
son mas importantes la creacién de una atmoésfera de misterio y la
presencia de personajes que pertenecen al submundo de la
bohemia citadina de 1a Lima de los afios 20, seglin datos del propio
texto. La accién, en cambio, es minima.

Puede calificarsele también como un cuento esencialmente
realista en el que los elementos basicos o poéticos estdn reducidos a
lo esencial. Empero, este realismo no elimina la presencia de una
dimensién simbdlica y misteriosa que envuelve a los personajes, a
Chale y al “recién llegado” —y que los constituye con representantes
de un orden regido por el azar o por el destino. Este orden

determina el comportamiento de los personajes.

I11.2.2.6.6. ATL.GUNOS TEMAS EN CE

Aunque la anécdota estd ambientada en el mundo de la
bohemia y del juego de azar en una ciudad con cierto nivel de
modernizacién, cuyo referente es la Lima de los afios 20, el relato
desarrolla temas trascendentes, preocupaciones vitales del Vallejo

escritor de esos afnos.
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Entre esos temas podemos citar el del juege como una actitud
esencial en la vida de los seres humanos. El hombre es también un
ser ladico y buena parte de su tiempo y de sus energias las emplea
en prepararse, en participar y en experimentar las victorias y las
derrotas que acarrea un juego, cualquiera que éste sea. Pero dentro
de las actividades ladicas los juegos de azar tienen un atractivo
especial porque en ellos interviene, precisamente, lo incierto, la
suerte que pueden traer felicidad o tristeza. Esta fascinacién por el
juego de azar se percibe en el narrador, en Chale, su contendor y en
todos aquellos que merodean en este mundo.

A través de lo que el juego aporta a la agitada existencia
humana surgen en CE otros temas como son el éxito y el fracaso
que en este caso no dependen tanto del esfuerzo, como de lo
aleatorio. Empero, en el relato uno de los personajes, Chale, trata
de recurrir al minimo el peso de lo incierto mediante un dominio
de los elementos con los que se juega. Pero tal pretensién tiene un
limite y en CE dicho limite estd dado por la presencia de un
personaje mas poderoso que Chale y que viene a derrotar y a
someter a este Ultimo.  Con lo cual apreciamos que también la
lucha contra uno mismo y contra los demaés constituye otro de los
temas de gravitacién en el relato. En efecto, de principio a fin,
vemos que los personajes se enfrentan consigo mismo, como por
ejemplo, el narrador, o uno contra otros —Chale con sus
contrincantes— ¢ finalmente uno contra otro —Chale con el
desconocido y en esa lucha uno vence y el otro es derrotado.
Ademis, sabemos que los dados tienen para Vallejo ese simbolismo

trascendente. Son objetos que estin asociados con la divinidad
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(recordemos el poema “Los dados eternos” del libro Los Heraldos
Negros ) porgue son moldeados por ésta, pero son una imagen del
mundo que rueda por el espacioc y que en ese rodar se gasta y
marcha a la muerte definitiva.. De modo que cuando el narrador
de CE describe con minuciosidad y uncién a Chale en el acto de
labrar, de modelar y de jugar con los dados, toda esta actividad
adquiere la categoria de un ritual cosmico y humano que conmueve
a los lectores. La imagen fina de indefensién y de llanto de Chale
mostrardn la fuerza de lo desconocido, de lo misterioso que

liquidan cualquier pretensién de soberbia del ser humano.

I11.3. ADDENDA

Con posterioridad a la edicién de Couffon (1994) ya citada en
esta tesis han aparecido dos ediciones, la de Ricardo Gonzilez Vigil
(1998) y una muy reciente, la de Ricardo Silva-Santisteban y Cecilia
Moreano {1999).

Esta Gltima ofrece un valioso Préloge —“La narrativa de
César Vallejo”—, una Historia de] texto v criterios textuales de la
edicién y en la presentacién de los textos mismos, ha tenido el
acertado criterio de contraponer en paginas vecinas las versiones
de 1923 (César Vallejo) y de 1994 (edicién Couffon) de Escalas.

Esto permite constatar los cambios que Vallgjo introdujo al
revisar el libro de 1923 y corregir los textos de acuerdo a criterios
nuevos de fecha no determinada (¢19307?). En general ,se constata

que en esa pugna entre las dos tendencias que se nota en la prosa
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del autor, la barroca y la directa vence la segunda y esta victoria se
traduce en Ia gran cantidad de supresiones que Vallejo realiza. Cf.
Zavaleta (1999).

Lo curioso es que, si nos referimos sélo a la segunda seccidén
del libro, Coro de vientos, encontramos que han sido corregidos
cinco de los seis que integran dicha seccién; en especial CE, uno de
los més aplaudidos por la critica, ha sido ampliamente reducido y
también los otros textos, con excepcién de EL UNI que no es,
precisamente, de los mejores del libro.

Al respecto, Zavaleta se pregunta “ipor qué no corrigio El
unigénito? Nunca fue de los mejores textos, Yy necesitaba de
algunos cambios; si renuncié a tocarlo, tendria alguna poderosa
razon o le gustaba realmente o no tuvo tiempo de pulirlo. {Quién
puede decirnoslo™ (1999g). Esto indica que la nueva edicién, si bien
es valiosa porque permite confrontar entre dos versiones muy
diferentes podria no haber sido la definitiva para el autor. En todo
caso, €l manuscrito Couffon servird para renovar el interés por el
estudio de Escalas. Nuestro trabajo se ha centrado en la versién de

1923 y puede servir para efectuar un cotejo con la de 1999.
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1.

IV. CONCLUSIONES

Existe una interrelacién tematica, estructural y estilistica entre
los textos vallejianos —pertenecientes a los mas diversos géneros
y a diferentes épocas de creacién- y los de Escalas.

Es pertinente, desde el punto de vista del anélisis literario,
practicar una lectura intertextual, que permita poner de
manifiesto las ideas esenciales de la concepciébn humana y
estética de Vallejo, la cunal se expresa, constantemente, a través
de textos que corresponden a distintos momentos de su
evolucién estética.

En el propio universo texitual de Escalas es posible descubrir
una vision estética flexible porque las dos secciones del libro,
Cuneiformes y Coro de vientos agrupan a textos que responden
a modelos escriturales diversos, lo cual no impide descubrir los
nexos tematicos comunes.

Los textos que pertenecen a la primera seccibn, Cuneiformes,
responden al modelo de lo que la critica denomina estampa,
especie escritural que tiene puntos de contacto con el poema
lirico —en verso y en prosa— y aun con el ensayo. Estos textos
muestran ¢l acercamiento de Vallejo hacia la literatura

vanguardista y experimental.
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5.

Los textos que pertenecen a la segunda seccién, Coro de vientos,
son versiones narrativas que caben dentro de los limites del
relato o cuento tradicional, aunque poseen pasajes, que Neale-
Silva denomina “prosemas”, afines en su estructura y estilo a
las estampas de Cuneiformes.

En cuanto a su teméitica y nivel de realidad los relatos de Coro
de vientos pueden ser tipificados como fantasticos,
psiocopatolégicos o de misterio. Son testimonios de la huella
que en Vallejo dejoé la narrativa de Poe v la de algunos creadores
modernistas.

La critica literaria con respecto a Escalas ha pasado por tres
etapas: una muy préxima a la aparicion del libro y que da cuenta
suinaria de los méritos de éste. La segunda, que subordina el
anélisis en funcién de un mejor conocimiento de la poesia y una
tercera, que reivindica el derecho de Escalas a ser estudiada con
autonomia y que descubre el valor del libro en el contexto
peruanc y latincamericano.

Escalas es un libro importante en el proceso de la narrativa
peruana y latinoamericana de ila primera mitad de siglo XX,
porque en él se aprecia el momento de transicién que vive la
literatura, con la coexistencia no siempre pacifica entre el

modernisino en su fase final y el vanguardismo en su fasc

inicial.
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