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Resumen

La tesis tiene como proposito analizar la trayectoria literaria del grupo Narracion y sus
aportes. En el primer capitulo se ubica a este grupo en el panorama literario peruano y su
relacion con algunas revistas. Luego, en el segundo capitulo se explora el origenes del
grupo y su desarrollo. En el siguiente apartado se exponen y analizan los tres nimeros de
la revista que nacié de este grupo. Finalmente, en el altimo capitulo se exponen los aportes,
con el fin de que sean evaluados y valorizados.

Palabras Clave: Grupo Narracion, origen, desarrollo, aporte, revista,

narrativa peruana.
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INTROQUCCION

El campo de 1a literatura peruana, y especifica-
mente el de nuestra narrativa, es un campo de contien-
da que reproduce, desde diversas perspectivas y con mg
YOT o menor intensidad, los conflictos que agobian a
nuestro pais. En algunos periodos esa reproduccidn, -
que no es otra cosa que una transfiguracidn artistica
de la realidad, es lateral, ambiguaj en otros, es di-
recta, concreta. Si como tendencia predominante en
nuestras 1etra§ acordamos identificar al realismo,coin
cidiremcs tambié€n en.que el desarrollo de nuestra na-
rrativa se da en los términos de la progresiva trans

formacidn y afinamiento de esa tendencia.

Desde la irrupcidn de la novela realista, con -
Clorinda Matto de Turner y Mercedes Cabello, a fines
del siglo pasado, el marcado tratamiento de la proble-
mdtica social ha sido evidente. Setenta afios despu€s,

el grupo Narracidn, decidido como ellas a asumir el

compromiso social en los términos de la lucha desde 1la
literatura por el cambio del ordenamientoc de le socie-
dad y empujado por las urgencias de la injusticia y la
desigualdad, insurge y replantea los cauces del realis

mo proponiendo la necesidad de una narrativa que co-



rresponda a las transformaciones soclales signadas en

nuestro pafs por una creciente vy definitiva luchs de

clases.

En realidad es poco y es mucho lo que ha cambiado
en el pafs en estos setenta afios. Poco sl nos atene-
mos a las profundas diferencias sociales y econdmicas
que nos siguen separando, a la espiral de miseria que
periodo a perfodo promete seguir desarticulando nues
tra saciedad. Mucho, si observamos, como es evidente
hoy, 1la creciente participacidé en los destinos del

pafis de organizaciones populares, desbordadas en su

espontaneidad y fuerza revolucionaria.

El marco temporal en el que se irscribe ecste estu
dio comprende cesde fines de la d&€cada de los afios se-
senta hasta la culminacidn de la siguiente d€cada, mo-

mento en el que se desenvuelve el grupo Narracidn y se

suceden, entre marchas y retrocesos, cambios decisi -
vos para la comprensidn de la reciente historia del

Perd. Cambios que comprometieron el futuro inmediato

de las mayorias en nuestro pais y que debido a su ine-
vitable frustracidn devinieron perjudiciales.. Lejos -
de todo tibio reformismo, de toda hegemonizacidn esta-
tal, lejos de todo contrclisme y ce todc mé€todo repre-
cive, las meyorias en el Perd buscaron su propio cami-

no. Cuandgc eso sucedid de diversas maneras durante -



los &fips sesenta con los leventamientos campesinos, me-
diante el auge huelguistico en los afios setenta, la 1i
teratura no estuvo auserte. Ls literatira no escepd a
esas transformaciones sociales y procesd, a través del
reemplazo de los temas y los medios expresivos conoci-
dos a la sazén, saturados por la imagen de la vida de
los afios cincuenta, las posibilidades de apertura demo
crdtica que en el plano eccndmicc y politice moviliza

ban a los sectores campesinos y obreros del pafis.

Atento a esos cambios, el grupo Narracidn saltd

a la palestra proponiendo el compromisoc del escritor vy
de su obra frente a la sociedad. Irrumpid con un cre-
do, con una conviccidn idesliista e impetucsa, de for-
mar en la conciencia de las clases explotadas, la nece

sidad urgente de la Revolucidn.

Frente a la tradicidnm,a la cual respondia, Narra
cidn marcd un hito en nuestra mds reciente historia 13
teraria. Su corte rupturista y la fuerza renovacdcra -
de sus proprecetas lc diferercisban de tcdo lo que has-
ta ellos se habia producido. La necesidad de plasmar
una auténtica literatura popular, sustrato central de
su prédica, cald hondao, sobre todo cuando se empezd a
comprender que la historia del Perd habia dejadc de ser
protagcnizads per individuslidades, ¥ la ccrneiercis de

idea de nacidn atravesaba un momento significativamen-



te convulso.

En ese momento, si bien la literatura no congrega
ba multitudes, la devocidn y la creencia en ella, indu
dablemente eran mis profundas que hoy y, aunque can re
SerVES, se crefe on elpcder tranefcrmador de las pala-

bras. Ese es el sentido que Narracidn le imprime a

lz literatura y en esa creencia articula su programa Yy
una actitud marcada durante toda la existencia del gru
PO por una visidn marxista de la realidad,convencida

en la necéseria transfermecidn revolucionaria de la vi

da.

Nuestro objetive, dicho todo este, se orienta al

andlisis de la trayectoria del grupo Narracidn vy cus

aportes, aceptando de antemano que em una buena medi-
daesresponsable de la dltima renovacidn narrativa pe-
ruana y matriz de un buen nudmero de escritores repre-

sentativos del Perd de hoy.

El trabajo estd dividido en cuatro partes. En la
primera rncs proponeEmos tuibicar a1 qrupo NMarrscidn den-
tro del panorama general de las agrupaciones litera -
rias y revistas de este siglo, y de otro lado descu-
brir las conexiones que el grupo establece con alguna
de ellas. En la segunda parte nos avocamos a la explo
racién de los origenes cel grupc y & las diferenies €a

ses ce su desarrollo, disimiles pero articuladas en u-



na linea de continuidad guiada por objetivos precisos.
En la tercera parte atendemos a la revista que le sir
vid al grupo como érgano de expresidén. Alli nos occu-
pamos de hacer una descripcidn ficiondmica ce le miema
v d8 explicar e} furcicnamiento de las secciones, ade
mds de la evolucidn sufrida por ellas en cada wuno de
los tres nidmeros que se publicaron. Finalmente, en la
cuarta parte nuestro interéds apunta a la evaluacidn vy
valoracidn de los aportes del grupo atendiendo a aspeg
tos muy cencretos de eu praxis literaria. Abordamos,

asf, el trabajo de las Crénicas relacionando esa pro-
duccidn con el calpo de la novedosa literatura de no
ficcidn; analizsmos la concepcidn del realismo maneja-
da por el grupo y la vinculamos con la plasmacidn de

una verdadere literatura popular, entre otros puntos.

Mencionamos que los alcances de este estudio no -
rebasan los marcos del andlisis especifico del Grupo

Narracidn como instancia colectiva. Por ello nos exi-

mimos de abordar la obra personal de los escritores -
que lo integraron, ocupdndconos sdlo de ella cuando,por
obligacién y funcionalidad, es necesario. Esto es cla
ro cuando se entiende que la influencia del Grupo Na-
rracidn excede a la suma de sus individualidades y so-
bre todo cuando asumimos gque la posicidn grupal fren-
te al ejercicio de la literatura ejercid una notable

influencies en el procesc de la narrativa popular.



CAPITULO I

1 UBICACION HISTORICA DEL GRUPGC NARRACION DENTRO DE
LA TRADICION LITERARIA PERUANA DE ESTE SIGLO. CON

TEXTO POLITICO, SOCIAL Y ECONOMICO.

Los grupos literarios con alguna influencia en -
el momento de su aparicidn y desarrello en lo que va
en esta segunda mitad del‘siglo en nuestro psis, han -
sido pocos, ciertamente son muchos los que surgen, so
bre todo en poesia, pero la escasa resonancia de sus
proyectos o propuestas, si los tienen, es su signoc ma-
yor. No obstante lo dicho, parece ser que el grupoc 1i
terario es la forma en que se ha venido a instituciona
lizar, sobre todo a partir de los afios sesenta, la ac~

tividad literaria entre nosotros. (1)

Usualmente los grupos literarios tienen como: drga
no de expresidn una revista, pero esto no implica que
su origen haya surgide de la necesidad grupal de ofre-
cer opinidén. Muchos son los casos en los gue las revis
tas son simplemente el producto de un esfuerzo personal
y voluntarista de uno de los participantes del grupo.{2)
Asi,las revistas y grupos literarios no son necesaria-

mente una unidad coherente, y no siempre las primeras -



articulan ese proyecto que pudiese encontrarse latente
en la mente e ideales de los integrantes de los segun-
dos. No obstante, también hay revistas que sobrepa -
san el marco grupel y de capilla y se explayan  en un
horizonte mds ambicioso en el que los ideales propugna
dos tratan de dibujar un "movimiento,un espiritu".(3)

AMAUTA tuvo, por ejemplo, ese cardcter y llegd a ser,
sin lugar a dudas, una de las grandes revistas que His

panoamerica ofrecid al pdblico durante la de€cada de -

los afios veinte.

Pero, ;ddénde ubicar el primer momento de ruptura
e insurreccidn literaria de este siglo y que en defini
tiva marcé el primer lejano antecedente de 1o que se-

ria en los afios sesenta el grupo NARRACION?

Para situar adecuadamente a nuestro objeto de es-
tudio hagamos un recorrido por los principales movi-
mientos,grupos y revistas de este siglo, comenzando -

por Coldnida,

Salvando las distancias y los afics, volvemos los
ojos al pasado,a principios de sigloc y observamos el
desplazamiento gestual, altisonante y aristocrdtico de

los Coldnida.

"Coldénida no fue”",ha dicho Maridtequi(4), un gru
po, no fue un cendculo,no fue una escuela, sino un mo-

vimiento, una actitud, un estado de' dnime". Como se re



cuerda Coldnida estuvo constituido bdsicamente por Al-
fredo Gonzélez Prada, Federico More, Roberto Baddn, Au
gusto Aguirre Morales y Abraham Valdelomar. Colabora-
ron estrechamente Percy Gibson y Jos€ Carlos Maridte -
gui. Los Coldnida fueron escritores apegados a figu-
ras de la generacidén que los precedfa, Ellos fueron a
migos de José Santos Chocano y sobre todo de Jos€ Ma—
ria Eguren, lo que demostraba su respeto por el moder-

nismo, del cual no llegaron a desligarse.

Loldénida dirigid todo su esfuerzo a remecer - las
esclerotizadas bases de nuestra literatura. Su inten-
to y é€xito produjeron lo que ellos buscaban: romper el
cerco oligdrquico en el gue ée encontraba el conoci -
miento, en general y nuestras letras en concreto. Bas
ta recordar los apellidos Riva Agliero, Paz Solddn, Gar
cia Calderdn, aliados de la burguesia civilista y gran
des hispandéfilos, responsables del mantenimiento de u-
na acartonada retdrica. _Coldnida fue ese aliento renpo
vador que bdsicamente provino de la provincia y que
sin embargo no logrdé despojarse de ciertos usos y gus-
tos decadentes; fue también ese exitoso deseo de reno-
var las fuentes de nuestra tradicidn literaria inser-
téndola en una érbita més amplia que inclufa la que nu
tria a su vez a escritores como D'Apnunzio, Wilde, Gi-

de, entre otros. Pero Coldnida tuvo sus limitaciones



y fue presa a su vez de una contradiccidn. Luis alber

to Sdnchez ha afirmado que por aquelle €poca, 1915-1916,

"los escritores mé&s significativos preten -
dian adoptar una méscara intrascendente, aires
de desembarazo y frivolidad, o, al rewx€s, se -
esforzaban por infundir importancia a lo banal
comunicar gravedad a lo superfluo,trasfundir -
contenido filosdfico al juego. Empleando térmi
nos caros a Simmel, era aquello una tenaz ten-
tativa por formular una filosofla de la coque-

terfa" (5).
No fue per eso extrafia sino cempletamente natural,
esa absorcidn burocrdtica que sufriera Coldnida durante
el oncenio de Leguia (1319-1930) al ocupar cargos de

responsabilidad y de esa manera pasar a formar parte -

del oficialismo que ellos rechazaban.

Coldnida tuve,por su parte, como drgano de expre-

sidn a la revista del mismo nombre: Coldnida. Esta agl-
canzdé cuatro ndmeros que circularon entre febrero y ma-
yo de 1916. En ella se puso en claro la independencia
de criterios y la dcida posicidn de algunos integrantes
del grupo como Federico More,respecto del oficialismo -

que por ejemplo representd Ventura Garcia Calderdn.

Finalmehte, Coldnida fue producto de ese proyecto
que desde la provincia impulsd a estos escritores a a-
firmarse en la ciudad, utilizdndose a ellos mismos para
ridicularizarla. En suma, Cpldnida termind agotdndose -

en su propia espectacularidad,ne sin antes cumplir, a



través de su conducta agresiva,una funcidn renovadora:
"sacudir la literatura nacional y denunciar a nuestras

letras como una vulgar rapsodia de la mds mediocre li-

teratura espafiola!

Dos afios después vendrfa un cambio de rumbo en al

gunos de los Coldnidas,a través de Nuestra Epoca,revis

ta dirigida por Jos€ Carlos Maridtequi y en donde se
mostraria una faz més social con preaocupaciones menos
personalistas, orientadas no al pequefio o exquisito pd
blico del Palais Concert,sino a las mayorias trabajado

ras. Nuestra Epoca fue una revista sabatina que sdlo

alcanzé dos ndmeraos (julio de 1918),pero que sin duda
-demostrdé claras inclinaciones politicas, sin descuidar
lo literario. Por ejemplo atacd la politica armamen -
tista gque implementd Pardo, aungue a la distancia se
haya juzgado injusto ese ataque. (6) Anotemos que sy

duracidn fue fugaz.

Durante ese perfiodo surgird tambi€én una importan-
te serie de revistas de actualidad que si bien no tie
nen semejanza con el grupo NARRACION, objeto de nuestro
andlisis, consideramos que bien pueden ser mencionadas.
Ellas, despuds de todo, y como es inevitable en estos
casos, por ser las primeras trasmisoras de los grandes

movimientos intelectuales, a un nivel necesariamente -

bdsico e informativo, fueron las recipendiarias de 1los



brotes vanguardistas del siglo y a pesar de su naturale
za cosmopolita, fundada en la exhibicidn de la frivoli-
dad, cumplieron:su objetivo sin descuidar el aspecto -

intelectual. Mencionemos a Variedades; dirigida por -

Clemente Palma. FEsta revista, como todas sobre las que
apuntaremos aqui, no fueron revistas de grupo y no pre-
tendieron serlo; su objetiveo fue de Indole periodistico

y se circunscribierecn a 1. Variedades tuvo una presen

cia de 22 afios, los que corren de 1908 a 1930 y fue la
mds importante en su 1linea. En ella se juntaron la in-
formacidén grdfica de acontecimientos politicos y socia
les, el comentario de actualidaa, la colaboracidn lite-
raria y los grabados o notas sobre la vida extranjera

(7) Luego mencionemos a Ilustracidp Feruana, que reclu

taba tanto a los intelectuales mds conservadores como a
jévenes con ideas tibiémente renovadoras, Tuvo un ma-
gisterio que durd de 1909 a 1913 y fue dirigida sucesi-
vamente por Pedro Paulet, Victor Andres Beladnde y Car-
men Torres Calderdn Pinillos. Tambi€n merece anotacidn
un semanario que tuvo resonancia y que marcd en su &mbi
to un momento importante en nuestra literatura: Balnea-
rios (1911-1927), dirigida por Carlos Mufiez. En ella
se avizord una primera renovacidn literaria desde Ba-
rranco, y publicaron en sus pdginas Manuel Beingolea,

Carlos 5d4nchez Gutidrrez, Jos¢ Gdlvez y Juan Parra del

Riego. Colaboraron Eguren, Valdelomar, Mardidtequi y En



rique Bustamente y Ballividn. Luego habrd que tomar -

nota de revistas de fugaz aparicidn, como la Revista -

de Actuslidades, mds bien frivola, asi como Luld y Mun

do Limefio, que no obstante tener igual corte suplieron

acoger la naciente literatura de vanguardia. Recorde-
mos gque fue esta dltima la primera publicacidn que re-
cibié colaboraciones de Cé€sar Vallejo, desconocido en-

tonces. El Mosquito (1915-1917),publicacdidn sabatina,

se instaurd como un reducto anti-pardista y tuvo dos a
fios de existencia. Mencién aparte merece el Mercurio
Peruano fundada por V¥fctor Andr€s Beladnde en 1919 vy

que se proyectd hasta los afies cincuenta. Finalmente,
y para cerrar la década, anotemos la presencia de Lux

(1916), Ariel(1917) y Cultura (1918), dirigida esta

. dltima por Enrique Bustamante y Ballivddn y gque llegd

a publicar tres ntdmeros. Cabe anotar gue eriginalmente
debfa salir bajo la direccidn adjunta de Jos€ Carlos -

Maridtequi.

Terminada la década de los 10 empieza un momento
signado por el Leguiismo. Las diferencias de la gene-
racidén que surge, como lo ha anatadeo 5dnchez(8), son,
con la generacién que acogid en su seno a los Coldni-
da, précticamente insalvables. E1l inter€s social cana
lizard la accidn de los nuevos intelectuales y los lle

vard a programar idearios politicos. Los nombres de



Jos€ Carlos Maridteqgui y Haya de la Torre son suficien
tes para ilustrar este giro. Es claro que algunos in-
tegrantes de la generacidn anterior proyectardn su fi-
guracidén intelectual en los afios 20, pero €stos, como

lo dijimos antes, ser4n absorbidos por el leguiismo vy
sus prebendas. La década del 20 serd tan prolifica en
publicaciones como su predecedora aunque el perfil de
estas serd predominantemente literario y politico. Las
revistas de actualidad o de corte frivolo pierden su

tradicional peso y aunque. cireulan eon reqularidad in-
desmayable no acogen /en igual medida. el  trabajo de i}jd-
venes escritores, |La historia comienza a .tener una im
portancia antes no vista y, en este campo, tambi€n se
Iempieza a hacer un reparto y catalogacidn del pasado.

Los integrantes del Conversatorio Universitario serdn

los encargados de la térea. Por otra parte, en un am
biente de efervescencia soecial signada sobre todo por
la emergencia de las clases medias-—y una creciente pro
testa popular; por ' un proceso de modernizacidn alenta-
do por el capital extranjero y una densa represidn po-
litica, las ideas de filiacidn socialista y anti-impe-
rialista empiezan a extenderse. La literatura y el

arte, en sus diferentes manifestaciones, hallan encua-
dre en la vanguardia, afincada sdlidamente desde que

llega con el futurismo y se desarrolla con el ultra

ismo. Este es el momento en que Amauta hace su apari



cidn. La brillante trayectoria de cuatro afios de la re
vista dirigida por Jos€ Carlos Maridtegui significd, en
el campo intelectual, una renovacidn que cubria todos

los sectores de la realidad. Sin embargo, el periodo -
del ancenio de Leguia no fue un mar tranquilo para los
intelectuales que cuestionaban las formas y tratamien -
tos que encarnaba el vago e improvisado proyecto de la
Patria Nueva. Es por ello que Luis Alberto 5dnchez, des
pu€s de reconocer-los mé€ritos de A1z Revista de Marﬁété—
gui, no duda en afirmar que Amauta habfa planteado el
tema social pero eludia 'la politica inmediata(9). Esta
constatacidn, si bien es exacta en su objetividad vy ver
dad y demuestra el tangencial ‘tratamiento de la polfti-
.ca interna del pais dentro de Amauta, no se condice -
con el cierre temporal al que se vio sometida la revis-
ta en 1927, merced.a-la clara posicidén marxista y al-a-
poyo solidario e identificacidn plena con los intereses
del naciente proletariado del pais.  No obstante esta

limitacidn vista por Sdnchez, aunque tal vez no lo fiue-
ra para el propio Maridtegui en la medida de sus inte-
reses y perspectivas, pues €1 habfa concebido una revis
ta de doctrina, es evidente que Amauta significd un hi-
to en nuestra historia intelectual. Recordemos,para el
caso, que con Amauta llegan escritos sobre el sicoahél&
sis, el marxismo,entre otros. Es evidente, ademds, que

por la envergadura de su proyecto ("crear un Perd nuevo,



dentro de un mundo nuevo") no ha tenideo continuadores-
de respeto. Sin embargo, la filiacidn socialista y 1la
ideologia marxista de Amauta sf se han proyectado en

revistas, aunque no de su amplitud y cobertura, tal es

el caso de Narracidn que, guardando las limitaciones vy

la naturaleza del proyecto, es un ejemplo del magiste-

Tio de Maridtequi. Eso lo veremos mds adelante.

Amauta respondid a diversas necesidades, pero so
bfe todo al deseo de descubrir a nuestro pafs a traw€s
de una mirada interna. E1 nombre de la revista es un
- Indice claro de la vocacidn peruanista de la publica-
cidén y de la vuelta a nuestras propias raices inspira-
.do por el indigenismo, movimiento de gravitante impor-
tancia durante los afios veinte. Por otro lado, la a-
pertura y amplitud de criterios que caracterizd a 1la
direccidn que le impriﬁid Maridtequi demuestran el re-
chazo a cualquier ortodoxia. Su estadfa en Paris, lue-
go en Italia y finalmente en Alemania fue decisiva.Fue
precisamente de este dltimo pais de donde trajo el pro
yecto de fundar una revista que articulara el pensa-
miento socialista que habfa visto germinar en idedlo -
gos como Gramsci, Gobetti y Barbuse., Amauta no seria
vocero de un grupo, lo dijo el propio Maridtegui, y me
nos de una capilla; serlo habria demostrado no haber

superado su joven experiencia en Coldnida. Tambi€n hu



biera limitado el espacio de confrontacidn necesario pa
ra el cuestionamiento de diversas posiciones, base y
sustento para la construccidén de un socialismo no autoe-
ritario. Es en este sentido que Maridtegui dice que -
Amauta "no tiende a imponer un criterio, sino a con -
tribuir a su formacidn® . La tarea serd sobre todo -
constructiva y el objeto de la revista serd a1 de
plantear, esclarecer y conocer los problemas peruanos
desde puntos de vista dectrinarios y cientificos". To-
do esto mn un marco que ubica al Perd "dentro del pano-
rama del munde". Ademds Amauta no serd una "tribuna a
bierta a todos los espfritus". Serfa, por el contra -
rio, una tribuna de lucha que rechazaria todo agnosti -
cismo, todo pensamiente exento de una fe, no polemico vy
que por esa misma condicidn pasaba a formar parte de u-
na indefinida e indiferente corriente ideoldgica, res -
ponsable de la perduracidn de un orden injusto e inope
rante. Habfa en Amauta., y Maridtequi lo sostuveo, 1la
conciencia de que si bien la protesta era el camino pa-
ra manifestar el desacuerdo, ese procedimiento estaba
en el Perd desacreditado. Todo demostraba, y la histo
ria estaba alli para probarlo, que el grito terminaba -
por agotarse en su propio estruendo y decifa mds de la
tendencia a disimular una profunda carencia ideelddgica
utilizando"la bravata, la intrigs y el latiquillo", que

de una verdadera conciencia del problema gque se trata-



ba de resclver. Alberto Tauro ha remarcado, por su par
te el proyecto histdrico que encarbaba Amauta, basdndo-

se en las propias palabras de Maridtegui:

"Amauta noc es una diversidn,ni un juego de
intelectuales puros: profesa una idea histgri-
ca, confiesa su fe activa y multitudinaria, o-
bedece a un movimiento social contempordneo.{10)

Pero también al deseo de inaugurar el debate }ﬁsﬁd
Pico de las ideas en el Perd, debate cuya secuela se ve
ria rdpidamente extendida a todos l%? niveles de las -
ciencias humanas y al plamo de la vida politica nacio -
nal e internacional., Amauta, como revista de doctrina
sentd las bases del socialismo en el pais y cumplid bri
llantemente su ciclo, Agreguemos finalmente una breve
lista de los intelectuales que colaboraron y que en la
mayoria de los casos compartieren ideales en la revis-
ta, Poetas como Xavie£ Abril, Martin Addn, Gamaliel -
Churata, Equren, Hidalgo, Cé€sar Moro, Oquendo de Amat,
Alejandro Peralta, Cé€sar Vallejo, Emilio A.Westphalen,
publicaron sus primeros textos. Prosistas como Ldpez
Albdjar, Martfn Addn, Jos€ Diez-Canseco, tambi€n tuvie
ron su lugar. Del extranjero colaboraron escritores co

mo Pablo Neruda, Breton,Mayakovski, Waldo Frank, Barbu-

sse y Azuela.

Por otro lado, cabe destacar la importancia que

tuvieron durante los mismos afios, revistas que encontra



ron nutrido pdblicoc e inmejorables colaboradores en
provincias. Luis Monguidé ha sido guien mds se ha preo-
cupado de demostrar esta presencia en su libro sobre
"La poesia post-modernista peruana". El consigna como

las mds importantes a Vdrtice y Boletin Kuntur, de Si-

cuani; Attusparia, de Huarazj; Chirapu y Waraka, de Are

quipa, e Inti, de Huancayo. Sin embargo, por encima,
en calidad e importanc¢ia, habrd que destacar al Bole-

t¥fn Titikaka, gque circuld durante algunos meses en

1925 y que contd con la direccidn de los hermanos Pe-
ralta, Arturo(Gamaliel Churata} y Alejandro. Este Bole
tIn de cardcter literario se editaba en Puno y recogfa
cuentes y poemas relativos a la vida y sentimientos -
-del indio del altiplano. En realidad llegd s formar-
se un grupo alrededor de esta revista, fuertemente in
fluenciado por el surrealismo y el ultraismo. Mencia-
nemos aqui a los hermanocs Peralta, Guillermo Mercado,

Emilio Armaza, felipe Arias Larreta,lLuis de Rodrigo,

tmilio-Vdsquez y José Varallanos.

También se hicieron de un lugar revistas de effmg
ra aparicidén y de cardcter literario fundamentalmente

vanguardista. MHencionemos a Trampolin(1926), Rascacie-

los(19269, Hanoar (1926) y Timonel {1927). En ellas
publicaron Magda Portal,Serafin Pelmar, Alejandro Pe-
ralta, Gamaliel Churata, Oquendo de Amat, Vicente Hui-

dobro, entre otros. L[l cosmopolitismo y el disparate -~
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tuvieron en ellas un lugar importante. Estas revistas
no agruparcn a estos intelectuales alrededor de un pro-
grama. Cabe recordar que Amauta las patrocind y que con

taron con la publicidad de esta revista.

Por su parte, las revistas universitarias, hicie -
ron eclosidn., Tenemos a Letras, bajo lar €gida de Jos€
Gdlvez desde 1929, Esta era drgano de la Facultad del
mismo nombre de la Universidad de San Marcos. Horario,

Universidad,Presente, sirviercn de tribuna a los estu-

diantes sanmarquinos. Finalmente las revistas de gran

pdblico vieron en Mundial (1920-1931) dirigida por An-
drés Aramburd, su mds alta expresidn y ejemplo. En ella
se articulaba la vida mundana; la politica vy la refle -
xidn intelectual. AllI escribieron Luis Alberto Sdnchez,

Maridtequi, Vallejo, Jos€ Gdlvez, entre otros.

Por lo visto hasta ahora, el panorama de las revis
tas de los afios veinte muestra el equilibrio entre 1la
preocupacidn por el espectdculo de la vida social vy la
cultura. Recordemos que estamos en el apogeo y crisis
del oncenio de Legufa, de la llamada Repiblica Aristo -
crdtica. Apogeo y crisis que determinardn las posturas
adoptadas por las publicaciones. Por elloc no serdn gra
tuitas las tendencias de renovacidn ideoldgica vy doctri

naria, llevadas adelante por revistas como Amauta, fren

te a las publicaciones que no se plantearon esa preocu-



pacidn y que sdlo encontrsban en el apeco de lo esta -

blecido la razémn de su existencia.

oin dude es la misma realidad politica la que dic
ta las urgencias de transformacidn. Los afios veinte -
son los hasta ahora, mds productivos en lideas,progre -
mas politicos y planteamientos sobre el pais. Las pu-
blicaciones de la €poca no hicieron sino recoger lo que
su tendencia les permitia observar. Los afios veinte -
fueron sin duda una €poca de definiciones poditicas vy

las revistas no escaparon. a esa definicdidn.

Luego de esta gran experiencia, los afios treinta,
con los accidentados y agitados gobiernos de 54nchez -
Cerro y Benavides, gue cubren prdcticamente toda la ¢
cada, transcurrirdn sin experimentar la misma eferve-
cencia intelectual. Aunque la poesfa encuentra un -
buen momento con Westphalen y la escuela indigenista -
cnbra nuevo impulso, esta vez en la narrativa, gracias
al deslumbrante trabajo novelistico de Ciro Alegria vy
Arguedas, no se volverdn a repetir proyectos ni renova
ciones ideoldgicas considerables. Luis Alberto Sdnchez
recuerda que "con el fin de reemplazar a Amauta se lan-
z6 Presente(1930-31) y gue "sdlo salieron tres nidmeros"
También que "avanzada la década del treinta y ya comen
zada la de los cuarenta", se formd dos grupos litevra-

rios coen sendas revistas y (prdcticamente el mismo con



junto humano): Palabra (1935-36) y 3 (1937-38)". Recor-
demos que scon estos los afios en que Vallejo se encuen-
tra en Europa, Maridteguil yas no existe y que la vanguar
dia entra en receso. Ademds se va generando el fantas-

ma de la guerra.

Después de estos intrascendentes brotes literarios
se tendrd que esperar hasta fines de los afios cuarenta

para contar con revistas como Las Moradas(1947-49), que

liegdaa publicar ocho nuUmeros y que a su manera y de a-
cuerdo a su orientacidn (bdsicamente dirigida hacia las
Artes Pldsticas) congregd a un buen y significativo ni-

mero de intelectuales. Como se recuerda, Las Moradas a

parecidé bajo la direccidn de Emilio Adolfo Westphalen -
quien le imprimid un sello personal., Este sello ha si-
do resaltado por escritores como Luis Loayza (11). Las
inocultables preferencias de Westphalen por el surealis

mo y las artes pldsticas convirtieron a Las Moradas en

una revista especializada. De esta manera permitid co-
nocer,en traducciones hechas por Cé&sar Moro y Westpha -
len, a lo mds importante de la poesia surealista -
francesa. Escribieron en sus pdginas autores peruanos
como Martin Add&n, Radl Porras y el propio C€sar Moro.

Las Moradas fue uno de los solitarics reductos intelec-—

tuales de fines de los afios cuarenta y no se encontraba
dentro de sus pretensiones, si las tuve, formar algdn

tipo de escuela o generar un grupo literario. Tal vez



su mayor ambicidn radicare en revitalizar el ditimo de
los movimientos vanguardistas, el surealismo, dentro de
una yerma tradicidn literaria como la nuestra, improduc

tiva en esos aifios,

‘Un afio después de aparecida Las Moradas surge Mar

del Sur,bajo la direccidn de Aurelio Miro Quesada. Es-
ta revista llegard a publicar treinta ndmeros, que co-
rrerdn de octubre de 1948 a diciembre de 1953; prdctica
mente los cinco primercs afos de los dos gobiernos dic-

tatoriales de Odria. El registro de Mar del Sur es mu-

cho mds amplio que el de su predecedora y logra congre-
gar a un buen ndmero de intelectuales de diversés dis-
ciplinas. Las colaboraciones versan sobre historia, me
dicina, folclore, literatura, geograffa,etc.(12) E£1 cor
te idealista de la publicacidn, destacado por Bruno Po-
dest4(12), a partir de 1la presentacidn de la revista es
inocultable. Esta direccidn, que tuveo entre sus mds ca-
ros objetiveos aglutinar a les intelectuales de la €poca
bajo un misho signo, respondia a los objetivos de 1las
glites dominantes de nuestro peis de acuerdo a una ideo
logfa reveladoramente burguesa y uniformadora de los
criterios para juzgar la realidad del Perd. Ejemplifi -
quemos esta ideologfa con la siguiente declaracidn :
"Quienes intervinimos en esta revista sdlo reclamamos -

como notas comunes las que pertenecen igualmente & la



gran mayoris del pais: laexaltacidn de lo espiritual,
el concepto de la dignidad y la perfectivilidad de la
persona humana, el sentido cristiano y trascendente -
de la vida, la necesidad de fijar las esencias nacio-
nales, la conviccidén de un Perd Integro en el espacio
y en el tiempo{(13}. Un espiritualismo a ultranza y e
se afdn de hacer de su ideologia de clase la de las
grandes mayorfas del pals, dan la nota a esta revista
en la que llegaron a publicar jdvenes poetas e 1inte-
lectuales como J.E. Eielson, Arguedas, Sebastidn Sals
zar Bondy, Jorge Basadre; entre otros. Comoc se apre-

cia, Mar del Sor también sé¢ preocupd por asumir la

culture nacional a través de la captacidn de cuadros

" intelectuales en formacidn.

Los afios cincuenta fueron diferentes a los ante
riores en varios ﬁspeétDS que explicaremos mas adelan
te, y no supieron acoger a una nutrida generacidn de
poetas y narradores que surgia entonces. La activi -
dad literaria sufrid una quiebra desde el golpe de 0-
drfa y se vio limitada en sus canales de difusidn., A
pesar del desaliento, justificado por cierto en algu-
Nos escritores,(14) siempre se encontraron soluciones
para vencer los obstédculos. AllY vemos a Congrains,
quien editd sus propios libros y fundd el Lirculo de

Novelistas Peruanos en 1953 logrando agrupar a algu-



nos cuentistas alrededor de una efimera publifacidn :

La novela peruana. (15)

En los escritores del cincuenta-hablamos estric-
tamente de los narradores- el término generacidn, co-
mo en otros importantes casos,se ajusta perfectamente
a las exigencias del t€rmino. La labor de los cuen-
tistas y novelistas gird alrededor de una fuerte acti
vidad grupal en sus inicios. Ese  no implica necesa
riamente que una generacidn de escritores tenga la o-
bligacidén de agruparse, pero lo cierto es que la pro-
pia afirmacidn realizada por estos escritores frente
a la generacidn anterior se realizd a trawvds-~de vuna
Tuptura compartida en varios aspectos (visidn de 1la
realidad, tratamiento del cuento, t€cnicas narrativas,
superacidn del criollismg y del indigenismo trasnccha
do), ruptura que significd un replanteamiento de la
exigua tradicidn literaria que ellos recibian. Fue es
ta la actitud que asumleron y compartieron, como diji
mos, en un principio. Pasados los aflos, en este caso
cinco, (1958) serd pat€tica la forma cdmo un escritor
como Julio Ramdén Ribeyro dard cuenta de la situacidn
a la que las carencias del pals habfan conducido al
Qrupo:

"Dejando a un lado los nombres propios y -
tratando de emitir un juicio no a nivel 1local

sino internaciaonal,considero que la narracidn
peruana atraviesa un perfodo de crisis, E£1llo
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se debe a cierta modorra tipica del artista
peruanc,a la ausencia de estimulos en nues
tro ambiente cultural y a la falta de wvida
literaria. Aqui los narradores trabajan,o -
no trabajan, secretamente. Soy amigo de ca-
si todos ellos, pero rara vez o nunca habla
mos o discutimos acerca de loc que estamos -
escribiendo. Serd4 pudor,falta de inter€s,o,
que serd, pero cada cual va por su lado. Y

la mayoria de nosotros no vive como escri -
tor sino como burécrata, semiburdcrata que

escribe en los dias feriados. (16)

Ahora bien, es verdad que los narradores del cin
cuenta no tenfan una conciencia clara del relevo gene
racional que a ellos les tocaba asumir, pero en nin-
gdn momento se ocuparon de darle organicidad a sus pro
puestas. También lo es el que no se forjafa un: grgano
que los aglutinara y pudiera forjar una 1fnea de traba
jo que hubiese podido desembocar en planteamientos mu-
cho més provechosos que las conclusiones a las cuales
ellos llegaron aisladamente. OSumemos a esto que nota
bles narradores como Enrique Congrains dejan de escri-
bir. Es cierto, sin embargo, que en sus inicios parti-
ciparon en lecturas y debates y que tuvieron presenta-
ciones esporddicas en las que se vivid la efervescen -
cia propia de los inicios. El testimonio de Carlos E-
duardo Zavatela(17) en este sentido resulta revelador
cuando es interrogado por la Gaceta de Lima sabre 1la
dltima narracidn peruana. Pero un balance desapasiona
do de los hechos demuestra que las profundas contradic

ciones de nuesiro sistema editorial inoperante y un pJ



blico de espaldas a un trabajo demasiado moderno (para
el lector tradicional peruano), confinaron a estos jd

venes y talentosos creadores a una soledad agobiante.

Ideoldgicamente los narradores de esta genera -
cién mantuvieron una actitud claramente opuesta a la
dictadura de Odria, pero sin arriesgar una posicidn -
mds radical, diferente al simple escepticismo o a la -
vocacién puramente objetiva que fue su signo mayor. An
tonio Cornejo Polar -ha dicho-con razdn que los narrado
res del 50 "mantuvieron su producecidn ‘literaria a dis
tancia de los conflictos nacionales mds inmediatos,sal
vo algunas pocas excepciones: Congrains| y -afios des-
pués-"En octubre - no hay milagros" (1965) de Oswaldo -

Reinoso(1932)". (18)

De otro lado creemos que fue la falta de aliento
a la actividad literaria y el escepticismo propio de
estos narradores,los gque en ultima instancia motivaron
cierto desapego @ un proyecto unificadoer que hubiese
podido desembocar en una revista literaria, que sf en-

cauzd el grupo Narracidn.

Habrd que destacar que a contrapelo, es el momen
to en el que arraiga en un ndmero mayor de intelectua-
les la inquietud por el Perd. Puede decirse que con la
generacidén del 50 se democratiza la cultura en todos -

sus aspectos, dejando atrds ese lastre elitista. Este



es el momento en el que las capas medias acceden a la re
flexidén y en donde se produce un ensanchamiento de cono-
cimientos que preparard el campo para las prdéximas olea-
das de escritores,poetas e historiadores.

"Los narradores del 50 encontrardn,como dijimos, mu
chos tropiezos para publicar sus escritos; a pesar de e-

llo, la revista Letras Peruanas, dirigida por Jorge Pu-

ccinelli,serd una tabla de salvacidn para muchos que se
inician. Recordemocs gue la experiencia que encabeza Con

grains con La novela peruana tuvo muy corta duracidn a

pesar de los diversos m€todos para convencer a los nue
vos lectores a apoyar la empresa (se utilizaron cartas,

p'recios médicos,etec.). Esta revista de narracidn 11&'90'56-
lo a un segundo ndmero en noviembre de 1953. Ella cons-

tituye el primer antecedente de la revista Narracidn en

la medida que es una révista exclusivamente de prosa ‘lite
ria. Destaquemos que no tenia otra pretensidn que la de
reunir textos,sea de cuento o novela corta, y que los pu
blicaba conjuntamente, sin establecer ninguna relacidn

entre los escritores y sin emitir juicio alguno sobre la
realidad literaria del momento o sobre los mismos textos
u otros. No fue ni pretendid ser una revista de opinidn.
Esto se debid a la imperiosa necesidad de encaontrar o

crearse un espacio ddnde publicar. La novela peruana fue

érgano del Circulo de Novelistas Peruanos que por ague -

1la época se encontraba en formacidn. Notemos que hay,
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por su parte,un intento de concebirse como novelistas,-
cuando la mayoria de ellos sdlo cultivaba el cuento. 54

io uno de ellos, Congrains, publicard Anselmo Amancio -

en las pédginas de La novela peruana, una verdadera nove

la co;ta. Estamos frente a una revista abierta que a-
ceptaba colaboraciones pero que se reservaba el derecho
de publicarlas y que sdlo difundia textos de autores pege
ruanos. E1 aspecto fisico de. la revista.era modesto.Se
utilizaba papel obra. para los interiores y, para la ta-
pa, cartulina simple color plomos ~Tuvo publicidad res
tringida en el primer numero pero mds extensa en el se-
gundo. La revista se preecupaba‘por-anunciar las préxi-
mas publicaciones que el.sello.se encargarfa de sacar:
los libros de cuentos de Vargas Vicufia -y .de Congrains -
Las pdginas no exeedieron de-72. No tuvo-comitd edito-
rial.

Habria que destacar, por:.otra parte, a dos revis
tas, también efimeras(parece que:€se fue el destino de
las publicaciones en los afioscincuenta) que agruparon a
una parte de la generacidn que nos ocupa, tanto a narra

dores como a poetas. La primera: Cuadernos de Composi-

cidén , vio la luz en agosto de 1955(tuvo un sdlo ndmero)
y teniz un objetivo concreto: proponer un tema fijado,-
un tema previamente establecido, sobre el cual, cada es
critor convocado, trabajariz a plena libertad. En este

dnico ndmero escribieron Luis Loayza, Abelardo Oquendo,



Alejendro Romualdo y Sebastidn Salazar Bondy. E1 méri-
to de esta publicacidn estriba sdlo en el esfuerzo por
convocar y agrupar a un conjunto de intelectuales dis-
persos en esos momentos. Su aporte al proceso literario
peruano es ireelevante, si puede considerarse un aporte
No asi el proyecto que reunidé a Luis Loayza, Mario Var-

llas Llosa y Abelardo Oquendo en Literatura. La apari-

cidn del primer pndmero data de febrero de 1958 y salid
bajo la direccidn de. los tres nombrades:. Esta revista,
que concluyd su breve cicle en agosto de 1959 con su -
tercer nimero(el segundo es de junio de 1958), agrupd,
mds en poesia que en prosa, a lo'mds ' representativo de
;a generacidn del 507 'No es exagerado: decirlo, pues na
rradores como Ribeyro, Congrains, Reinoso o Zavaleta,no
escribieron en aquellas pédginas. - En cambio poetas como
Belli, Delgado, Eielso5, Salazar Bondy y Sologuren tu-
vieron un lugars 'Por su parte-sdlo narradores como Loay
za, Vargas Vicufa, Vargas.Lloesa.y-Durand, escribieron
alli. El corte’dominante de la revista fue, digamos,pu
rista y levemente erudito, aunque hay algunas colabora-
ciones que destacan por su carga pol€mica(mencionemos -
el articulo de Vargas Llosa contra el libro de poesia -

Edicién extraordinaric de Alejandro Romualdo). Fue, ade

mds una revista que pretendid ser generacional pero sin

proponer o dirigir sus esfuerzos hacia un objetivo con-



creto, unificador. Estuvo, sdemds, atenta & lec produc
cién intelectual extranjera. En esta direccidn se rea-
lizaron traducciones de textos,por ejemplo, de Desnoes
y Coyn€.

. Habrfa que mencionar, enriqueciendo el panorama,
}a irrupcidn en Lima, durante estos afios, del Grupo In-

telectual Primero de Mayo. Antes que las cualidades for

males de su poesiayo la excedencia de su.verbo, destaque
mos de esta agrupacidén el espacio. que instaura al abrir
las compuertas de 1la poesfa obrera. Aunque hay serias ob
jeciones (19) a las propuestas de este grupo clasistamen
te ubicado dentro del proleteriado activo, objeciones -
que pueden ser compartidas o no, lo cierto es que sus pro
fecciones se han .dejado sentir hasta hey.gracias a la la-
bor de difusidn y-participacidn activa que tuvo desde ju-
lio de 1956, afio de su fundacidn, hasta hace relativamen-
te corto tiempo. Los animadores méds yvisibles fueron los
poetas Leoncio Bueno y Vietor Mazzi Trujillo. Este grupo
tuvo como drganos de expresidn los llamados cuadernos li-
terarios, difundidos desde 1957 hasta 1975 en que dejan
de circular. En ellos, se consigna bdsicamente los poe-
mas de los integrantes de la agrupacidn asiI como escritos

tedricos y de opinidn. Como se recuerda el Grupo Prime-

ro de Mayo, no sdlo estuvo integrado por poetas. En sus

filas también se contd con la participacidn de narradores

-tal el caso de Julidn Huanay- y pintores.



El Grupo Intelectual Primero de Mayo se formd por

la necesidad de

"constituir un movimiento cultural de raiz e-
minentemente clesista, a escala nacional , em
el cual no&agrupemos todos los proletarios a-
mantes del arte y la cultura resuedtos a plas
mar un medio propio de expresidn, una presen-
cia inconfundible de la conciencia, el punto

de vista y la emocidn estética de la clase -
trabajadora en el campo de la creacidn artis-
tiea", (20)

De este extracto del acta podemos destacar la voca
cidn clasista, central a todo movimiento cultural prole-

tario y esa indesmayable vocacidén por marcar la diferen-

cia frente a otro tipo de arte gue no sea el obrero. Aun

que Narracidn no serd tan exclusivista o excluyente, es
de suma importancia mencionarlos por constituir el pri -
mer grupo organizado y que plantea un trabajo intelectual
desde las propias bases, aunque en su prédica, sean fi-
nalmente ganados por cierto abstraccionismo humanista.

£1 advenimiento de los afios sesenta en el Perd trae
consigo un orden que los criticos literarios y socidlogos
coinciden en identificar como reformista. En efecto, des-~

pués de la experiencia del gobierno aristocratizante de

Manuel Prado, clausurado por una Juna Militar encabezada
en un primer momento por Ricardo Pe€rez Godoy y continuada
por Nicolds Lidley,empieza a generarse un orden inicial -
mente "revolucionario",con una bien intencionada vocacidn

de cambio: finalmente el populismoc de Fernando Belasdnde -



ha llegado al gobierno. Recordemos que les primeras medi
das que trata de llevar a cabo son aplaudidas por ciertos
sectores de la nacidn: promete llevar a cabo una verdade-
ra Reforma Agraria y enfrentarse al problema de la Brea y
Parifiassnacionaliza la CLaja de Depdsitos y Lonsignaciones
y restituye las Elecciones Municipales. Todos estos ofre
cimientos se realizan dentro de un inicial clima de efec-
tivo mandato pero sdlo tocan la superficie de la verdadera
y profunda problemética nacional. Paralelamente se gesta u
na de las mds indraginadas coaliciones politicas protagoni
zada por dos enemigos hasta entonces irreconciliablese el
partido aprista y el odrismo., El gobierno de Belsdnae se
ve entonces mediatizado en el parlamento, a raiz de este
Ipacto, y asume la necesidad de implementar una alianza con
la Democracia Cristiana. Esta se hace efectiva. Sin embar
qo, vy a pesar de ella a Accidn Popular le serd muy dificil
gobernar. Pronto todao su ropaje pseudo-revolucionario cae
y el gobierno decanta en una mds acusada alianza con gru-
pos de poder econdmico nacionales e internacionales para -
sostenerse. Esto se verd en el cardcter que van tomando -
las acciones desarrolladas, pues.de una necesaria transfor
macidn estructural invocada por la propia naturaleza, opro
biocsa y atrasada del pais, sdlo se desarrolilan los aspec -
tos infraestructurales. Asi, se construyen carreteras, -
complejos educacionales y sobre todo de vivienda, favore -

ciendo en el plano de la inversidn reproductiva a los sec-



tores industriales y a las transnacionales de la cons-
truccidn.

En el @mbito de la politica internacional el influ-
Jo de la Revolucidn Cubana fue definitivo entre los inte
1ectu§les y escritores. E1 triunfo guerrillero en la is
la conmovid las raices mismas de la conciencia latinoame
ricana, y mostro las posibilidades de instaurar un go-
bierno socialista a travé€s de.la lucha apmada. La expge
riencia cubana y el posterior bloqueo al que se vio some
tida por los Estados Unidos y que culmind en:el rompi -
miento definitivo en enero de 1961, solidarizd adn mds
a Amé€rica Latina con Cuba. Pronto en-toda Amé€rica del
Sur empezaron los brotes .insurreccionales, los manifies-
tos de solidaridad desde Europa, levantamientos, etc. En
lo que toca al Perd la experiencia guerrillera foquista
tuvo lugar en Jauja en 1962, El fracaso de este intento
demostrd que no debia perderse 'la perspectiva politica vy
mucho menos la estrategia de lucha. A esta le siguid la
experiencia guerrillera de Madre de Dios; enla que muriera
el poeta Javier Heraud, dirigida por Alain Eilfas(1963).
Estas dos derrotas pronto cundieron en el espiritu de jg
venes intelectuales identificados con la lucha guerrille
ra. En 1963 se vivia la desilucidn y la prematura derrE
ta de dos intentos que no llegaron a asemejerse a la ex-
periencia cubana. La muerte de Heraud se instaurarfa co

mo un simbolo del idealismo mds puro y libertario que ha



bfa producido en el Perd en el siglo. Sin embargo este
proceso no llegaria a su fin. VYa desde 1959 una fac-
cidn del Apra habfia tomado la decisidn de independizar-
se de su partido y de asumir la cara méds radical del -
mismo. Liderado por Luis de la Puente Uceda, el Movi-
miento de Izquierda Revolucionaria (MIR) empezaria su
propio camino en 1965 abriendo tdcticamente tres frentes
de combate, en el norte, centro y sur del Perd. En este
ambiente insurreccional la actividad intelectual encuen-
tra campo propicio para canalizar, bdsicamente a traw€s
de la literatura y del enéayn socioldgico, los puntos de
vista de la llamada nueva izquierda. Las claudicantes vy
atrazadas posiciones del PCP volverdn a Maridtegui. La
idea de la construccidn de la nacidn, detenida por la se
cular dominacidn del capital externo, ayudado por los -
sectores mds retdgrados del pais, y la necesidad de movi
lizar a las fuerzas democrdticas de la nacidn constitui-
das bdsicamente por el campesinado, la clase obrera y el
semiproletariado de las ciudades, se constituyen como -
los pilares sobre los cuales los politicos e intelectua-
les levantan todas sus reflexiones. Intelectuales que,
como vimos aparecen y encuentran desarrollo en los afios
cincuenta. Son ellos bdsicamente los que dirigen estos
movimientos orientados principalmente a organizar a las
masas a través de los gremios y otras instituciones.Prqﬂ

to se trata de demostrar que el estado no debe ser un en



te coercitivo sino que debe permitir el desarrollo S0~-
cial. También este es el momento en que se regresa con
fuerza a la lectura de los cldsicos del marxismo: Marx,
Lenin, Engels,Mao,Gramsci y luego Althusser, Ernest Man
del. .Toda esta efervescencia prepara la publicacidn de
revistas en las que la preocupacidn por la participacidn
de las masas en su destino es el eje central. Revistas -

como Visidn del Perd se inscriben en esta dInea que bus-

ca en nuestra tradicidn colectiva, bdsicamente indigenis
ta,los principios de nuestra organizacidn social. Visidn
del Perd, surge en 1964 con una amplia cobertura y con -
la finalidad de afirmar a nuestras raices andinas'como -
factor esencial para la constitucidn de nuestra naciona
‘lidad. La dirigieron el poeta Washington Delgado y Car -
los Milla Batres. Recordemos que sus entregas se centra
lizan en el redescubrimiento del mundo andino. As% por
ejemplo,se ocupa de destacar la obra de Arguedas y de sus
trabajos antropoldgicos;de publicar trabajos de Manuel -
Robles Alarcdn, Eleodoro Vargas Vicufia, como tambidn se-
lecciones de poesfa hechas por Mario-Florién. Aungue no
tuvo la continuacidn deseada, logrd publicarse con largas
interrupcicnes hasta llegar al cuarto numero.

En el dmbitc de la literatura la respuesta no se ha-
ce esperar y desde los claustros universitarios se for -
jan revistas de poesfa. Pl€lago que para el caso resulta

la mds representativa del ambiente de desengafio y f& que



se vivia en los afios sesenta, surge inmediatamente des-
pués de la muerte de Heraud. Desengafio porgque las expe-
riencias guerrilleras hasta el afio 63 habfan mostradoc sd
lo la faz de la derrota y por lo tanto su incapacidad pa
ra cambiar el rumbo del pafs, y fe porque no se perdia
de vista la creciente movilizacidn popular y la creen -
cia de que como en Cuba la revolucidn podia, en efecto,
ser una realidad tangible.

Pi€lago surge bajo,la €gida del poeta Javier Heraud
y consigna en sus pdginas .pcesia de alto contenido revo-
lucionario. La conviceidn de que a travé€s de la poesfa -
podia realizarse un cambio cuncre£0 en las conciencias no
escapaba a la creencia de quienes animaban esa revista.
Hildebrando P&€rez, director de 1la misma era un ferviente
creyente de esta posibilidad. E1 dirigid la revista des
de 1963 hasta 1968 en ﬁue termind su ciclo. Colaboraron
en ella poetas jdvenes cuya tendencia politico creativa
era por entonces la pdblico-social. Nombres como los de
César Calvo, Hernando Nufiez, 5imdn Manallagqtayoc, Juan O0°
jeda, Antonio Cisneros,Juan Cristdbal, Julio Nelson,fi-
guraron en sus pdginas. Tambi€n acogid la revista la crea
cidén de poetas de la generacidn anterior, como J.E, Eiel-
son. De credo comprometido y con objeétivos claros, Pid -
lago, mostrd con calidad la efervescencia revolucionaria

de los afios sesenta. Prdcticamente de sus pdginas puede



extraerse lo mejor de la poesfa de esos afios, una poesia
combativa, politica y desgarrada. Ademds que marcd el -
rumbo de las posteriores publicaciones, pues a trawvds de
su ejemplo, el compromiso creativo se hizo mds patente

y la participacidn de los poetas encontrd un camino méds
concreto. Habrfa, para culminar que decir que Pi€lago no

intentdé agrupar a los poetas mencicnados, ni forjar una

escuela literaria.

Un afic antes habfa surgido Haraui,en 1962, fundada
por trancisco Carrillo y cuya funcidn bdsica fue la de
fomentar la poesfa de los nuevos exponentes del genero,
asf como- la de Cﬁntribuir con una tribuna permanente pa-
ra la creacidn. Su presencia es reconocida hasta hoy,en
que se sigue editando.

Tambi€n circularon revistas cuya aparicidn data de
1965. Tenemos a Al ha,'dirigida por Antonio Maurialj;Ciem
pi€s, revista de poesfa dirigida por Julio Ortegaj; vy Kach
karinajmi, revista de cultura dirigida por Rosina Valrpdr-
cel y Helma Cristina Perry, entre las més importantes.

En el dmbitoc de la narrativa, el "boom" novelistico
de los afios sesenta despliega con fuerza la irradiacidn
de sus mejores figuras y muestra la culminacidn de un pro
ceso literario hispanoamericano de laréos afios, en el que
destacaban con brillo propio nombres como los de Jorge -
luis Borges, Arreola, Rulfo, Onneti, y que con el 1lanza-

miento de novelistas como Cortdzar, Varges Llosa, Fuentes



y Garcia Mdrquez, pasan al primer planc de la literatu-
ra mundial. E1l "boom", construccidn editorial no exen-
ta de figuras de relieve, coincidid con los mavimientos
intelectuales de Europa de cardcter libetlario (Marcuse)
y antimilitarista y con la coyuntura creada por la Revo
lucidén Cubana,en un primer momento, y con la figura de
Ernesto "Che" Guevara, despugs. Este patrocinio abrid
las compuertas del mercado editorial a los nuevos nove
listas y sus obras tuvieron grandes tirajes y repetidas
ediciones. El €xito inmediato fue rotundo y la importan
cia de los premios, ademds del atractivo monto, fue ab-
sorviendo con el paso de los afios a ciertas figuras, lle-
'gando a hacer que €stos escribieran, posteriormente, no-
velas de acuerdo a las exigencias del mercado editorial.
Indudablemente este proceso de desarrollo novelisti
co influencid de una ménera determinante a los jdvenes
narradores de los afios sesenta en todo hispanoamérica.la
sombra de un escritor como Mario Vargas Llosa en el Perd,
y el €xito gue lo rodeaba, alentado por un mercado que
hacfa de la obra literaria una mercancfa produjo una bq§
queda y una respuesta que encontrarian cauce en el progra
ma llevade a cabo por el grupo Narracidn, surgido en 1966,
luego de iis derrota definitiva de las guerrillas del MIR,
comandadas por Luis de la Puente Uceda y por la claudiqg
cidén del Ejército de Liberacidn Nacional dirigido por HQE

tor B€jar. En el dmbito intelectual se saboreaba la as-



pereza de la derrota, pues las guerrillas habian termi-
nado por demostrar que el hecho de haber nacido en los
sectores medios intelectualizados de la sociedad capita
lina, causaba el divorcio de la dirigencia con las que
se suponian debfan de ser sus bases efectivas: los cam-
pesinos y, si fuera posible,los obreros. Como dijo H€c
tor B€jar, sin que necesariamente compartamos totalmen-
te sus puntos de /vistaiy "Asi como un cuerpo extrafio en
el mundo rural y aisladas del movimiento obrero, las -
guerrillas pagaban su pecado;de origen: haber nacido -
en las clases medias'(21).

Es en este ambiente, bajo estas; aunque no fan pe-

simistas constataciones, que revistas come Visidn del

Perd y Pi€lago surgen 'y se explican. Son ademds las -

que crean una linea de publicaciones que. desembocard vy
preparard la aparicidn.del Grupo y Jla revista Narracidn,
objeto dltimo de nuestro andlisis.

En efectoy Narracidn comparte-las mismas preocupa-
ciones que las dos revistas antes mencionadas pero hace
mds explfcito su compromiso con las grandes mayor fas del
pais y la utilidad que ellos le asignan a la literatura.

Narracidén tendrd como objetivo difundir trabajos de na-

rradores jévenes identificados con los postulados socia-
listas que ellos propugnan. Aunque surge en lo esencial
como una revista literaria similar a las demds, si nos a

tenemos al pudblico que logra captar y a su estructura,lo



que la diferencia radicalmente en el momento de su apa-
ricidn es la fé en la literatura y en su poder de trans-
formacidn social. Narracidn surge por ello con una pre-
dica sltisonante, altamente politizada y comprometida. -
Tedas las contradicciones culturales, politicas y socia
les tienen un lugar en sus pdginas. La necesidad de rom-
per con una tradicidn literaria inoperante, pasiva, eli-
tista; la asimilacidn politica de postulados socialistas
muy concretos y definidos a partir de la prdctica social
y el ejercicio de principios y acciones concretas; vy la
comprobacidn atroz de que la nacidn atravesaba un tiempo
de sangre en el que las fuerzas refdgradas del béis pug-
naban por mantener un orden desigual, en desmedro de
las grandes mayorias, dan 1la nota al Grupo Nagracidn que
no dudd desde un principio en hacer suyas las profundas
contradicciones por las que atravesaba el paifs. Sin em-
bargo esta prédica, en un primer momento, terminard por
absorverlos en lo que de imposible tenfa, en su cariz u-
tépico. Mds adelante, y con una mayor experiencia, las
transformaciones y los logros serdn realmente sorprenden
tes y se acercardn a lo que el grupo prapugnd en un ini
cio.

Por su parte, la respuesta de la critica no se hwuce
esperar y sindica a la revista Narracidn como "un docu -
mento importante dentro de las actuales tensiones de 1a

literatura peruana(20). Se destaca la determinacidn y



la.especificidad de su propuesta, como algo saludable,
pero se pone al descubierto, "sungue resulte paraddji-

co que los planteamientos literarios de Narracidn son

en extremo vagos, increiblemente tradicionales en par-
te y.pueden esconder (su misma vaguedad nos impide a-
firmarlo) méds de un error.(23). Antonio Cornejo Polar
en su extensa resefia continda sefialando dos omisiones

de peso, cometidos por Narracidn: 1) E1 hecho de absg
lutizar la formacidn de la conciencia revoluclionaria -
como fip- ¥nico de la literatura, omiti€ndose cualquier
otra y 2) el hablar exclusivamente de los fines vy las

fuentes de la obra literaria sin‘hablar de la obra mis

ma .

Aunque breves, las resefias hechas por criticos co
mo Alfonso La Torre,inciden en la importancia de la re
vista y en sus proyecciones que al momento no podfan -
ser apreciadas "ya que estamos frente & una propuesta
renovadora todavifa en ciernes". Por lo demds, el si-
lencio fue el arma que utilizarcn los adversarios lite
rarios de Narracidn para asumir en la indiferencia al
grupo; aunque se esforzaron para ello, no lo consiguie
ron,

Recapitulando en una linea en la que podamos iden
tificar los antecedentes de Narraciodn, apuntemos que -
€ste recoge creativamente la tradicidn instaurada por

grupos y revistas analizados en este breve panorama.fs



evidente,por lo pronto, con cargo a un andlisis mds -
exhaustivo,que Narracidn desde ya es el dnico grupo de
narradores, coherente y con programa surgido en lo -
que va de este siglo. Sus coincidencias con Coldnida

casi no existen si no es por ese deseo de renovar la

tradicidn y de subvertir el orden oficial en que se en
contraba sumida la literatura, por intereses no demo -
crdticos. La fuerza, la altisonancia fueron elementos

caros a ambos grupes, ademds. que presentarse como una
agrupacidn literaria les otorgaba la fuerza renovadora
gue a veces no Sse consigde individualmente, y que sin
duda resulta necesaria para forjar una-nueva corriente
de pensamiento. <Ideoldgicamente, Narracidn se nutre

del ejemplo de Amauta, revista dirigida por Jos€ Car-
los Maridtequi. La profesidn de fe por el socialismo vy
la reivindicacidn de las mayorias nacionales aunadas a
la edifieacidn de “un proyecto nacional democrético,fqg
ron principios que Narracidn, hizo evidentes en todos
sus escritos. También es evidente la sdlida e irrenun-
ciable posicidn de clase que caracterizd tanto al pen-
samiento de Maridtegui como las que Narracidn tratd de
darle vida en la revista y en sus escritos de creacidn
como de critica. La independencia frente a los cana-
les de la cultura oficial fue tambi€n una de las ense-
fanzas que Maridtequi y su revista, que no llegd a ser

grupal,dejd claramente establecidas y que estos )jdvenes



narradores recogieron. De Ciro Alegria y Arguedas,o sea
del indigenismo, Narracidn tomd esa vocacidn irrenuncia
ble por los desposeidos del pafs, por las grandes mayo-
rias de campesinos encerrados dentro de los moldes del
latifundio. Sabido es que entre ellos, Arguedas fue

quien desde sus inicios impulsd y apoyd la creacidn del
grupo. De la narrativa urbana de los afios cincuenta vy

de su tratamiento de la realidad, Narracidn se nutre pa
ra dar un paso adelante, recopociendo de plano gque era
evidente que en calidad los narradores del 50 superaban
lDSlprUdUDtOS literarios de los sesenta. Sin embargo, -
por oposicidn ‘a“estos escritores los de Narracidn asu-
‘men el compromise con la realidad politica que aquellos,
con excepciones,.no habian asumido plenamente. Les son
deudores en si, del mundo recreado, el de la ciudad, vy
de las técnicas narrativas implementadas para darlo a
conocer, las que'le son reconocidas a ‘los narradores del

cincuenta. Sin embargoes. Narracidn quien elimina el

dogma argumentado por los sectores mds conservadores de
la sociedad al sustentar que no hay oposicidn entre el
contenido politico producido por las contradicciones de
la sociedad y lucha de clases y el hecho de que este con
tenido se encuentre en la obra de arte. Ellos sostienen
que se pueden conjugar ambos elementos, ademds de sus -

tentar que la "obra narrativa debe obedecer a la necesi

dad que tiene el pueblo de alcanzar su liberacidn". (24)
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Asi, Narracidn como grupo literario y como revista,
se ubica histdricamente dentro de las coordenadas politi
cas que remecieron a la década de los afios sesenta y que
sin duda influenciaton en el modo de vida general vy en
el arte. Nerracidn recogid este cambio y lo interpretd
a su manera utilizando el arma mds eficaz para comuni -
carse:la literatura y el pensamiento critico que supo ma
nejar con lucidez, asumientio una posicidn concreta y muy
situada. La mirada interna que dirigieron a las raices -
de nuestro pais fue el medio mds eficaz para conseguirlo,
asi como lo hizo Maridtegui, guardandoc laa distancias vy
el tiempo. Narracidn fue como ninguna otra agrupacidn,
‘producto e hijo directo de la €poca. Su identificacidn
con las mayorfas nacionales y su deseo de hacer de la 1i
teratura un médio de liberacidn de las conciencias hacia
un proceso de cambio shcial serdn siempre dos elementos

indispensables para definirlos y diferenciarlos.
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CAPLTULE LI

EL GRUPO NARRACION. ORIGENES. ORGANIZACION. ETAPAS

Aunque siempre se prefirid considerar a Narracidn
como grupo literario, en realidad los integrantes del
mismo se autodefinfans,como un: frente.de escritores. Es
ta caracterizacidn politica, aunada y coherente con la
misidn que como marradores revolucionaries ellos se au
toasignaron, o sea=la de "formar a tranve€s de la.accidn
y de la obra creadora, en la conciencia de las clases
-explotadas la necesidad urgente de la revolucidn"(1),
serd en esencia la que defina tedricamente a Narracidn.
Este dltimo postulado, politicamente comprometido, por
su parte, articulerd.a los demds postulados o princi-
pios en la inaugural presentacidn-de la revista que, -
como hemos dicho, llevdé el mismo nombre del grupo y fue
drgano exclusivo del mismo. Esta autodefinicidn, no -
gratuita por cierto fue producto de una larga reflexidn
sobre la propia existencia grupal y no_una constatacidn
inicial, aunque los t€rminos para ello ya estuviesen da
dos. Serd también bdsicamente producto de una intensa
comprobacién de que en el plano politico, 1lsa participa
cidn del escritor debia estar aliada a las acciones de

masas.
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Nerrecidn fue una cantera ideoldgica desde su ape
ricidén y respondid a la necesidad que sintid un grupo -
de escritores de crear un instrumento de lucha en el: ém
bito intelectual en un momento muy concreto de nuestra
historia. En efecto, el primer ndmero de la revista apa
rece en noviembre de 1966 y nace ante la necesidad de
implementar un frente de lucha en el campo ideoldldgico,
complementario al frente pelitico-militar en el que se
experimentaba una desazdn y derrota (recordemos que las
guerrillas en el pafs son sofocadas en los: ltimos me-
ses de 1965, pero.que mno obstante'.elloy, en la ciudad -
siguen conservando sus- comit€s de apoyo). . Ahora bien,
la identificacidn politica de'losvwintegrantes de Narra-
-Eigg, necesaria+para entender este proceso, no llegd a
la militancia en filas del MIR o, en‘otras agrupaciones
politicas como el ELN." Entoncesdmantuvo Narracidn algun
tipo de vinculacién-polftical Poer propias. declaraciones
(2) de miembros fundadores del-grupo, como Miguel Gutig
rrez, cabe la/certeza de que el inter€s por la politica
fue producto de una identificacidn clasista merced a la
comprobacidén socioldgica e histdrica de que en el Per{
la sociedad seguia mostrando las caracteristicas de un
semi-colonialismo profundo, causante del atraso y la ig
norancia de las mayorias nacionales. Esta constatacidn,

que situaba al Perd al lado del pesado histdrico de na-
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ciones como China, produjo la inmediata conciencia de que
el cambio social, tal como habia sucedido en aquella na-
cidn, debian intervenir las masas organizadas bajo un pen
samiento liberador(allf estaba Mao para demostrarlo) pero
que sobretodo debia atenderse la naturalezs de la nacidn
a la que se pretendfa liberar. Por ello Narracidn fue el
producto de una, identificacidn solidaria de un grupo de
escritores de indiscutible filiacidn marxista con las -
justas reivindicaciones clasistas de la sociedad, pero -
de una sociedad cuya composicidn se mostraba bdsicamente
obrero-campesina.

Narracidn no fue drgano oficial de partidec politico
alguno, pero esto no significd que posteriormente no eEX1s
tiera militancia polftica en la direccidn de la revista
y o guerrillera en algunos de sus integrantes. Esta exis-
tid y se respetaba. El mismo Miguel Guti€rrez ha sido cla
ro al reSpeC£D: "Conformdébamos un frente, o sex gue hab Ia
tendencias en el interior. Nos unfa la solidaridad que -
sentiamos por el pueblo y la necesidad de encontrar wuna
forma prdctica de llegar a las masas (3). Sin.embargo,la
identificacidn politica de estos escritores y sus diferen
cias de matices habrian de interponerse y propiciar deba-
tes y hasta expulsiones en el seno del grupo. Tal vez es-
ta podria tenerse, para mds adelante, como una de las cau

sas entre otras del desmembramiento y disolucidn del gru

po.



Narracidn surge con un ideario ambicioso y es su-
perado en un primer momento por su pré€dics. La tarea -
histérica que asume el grupo desde la literatura es in-
mensa, porque el participe de esa tarea tambi€n es gi-
gantesco: las clases explotadas (obreros y campesinos )
del pais. Una tarea que no sdlo compromete al escritor,
sino al hombre politico que hay en:€l, al hombre de ac-
cidn. Ellos la resumen asi: "Queremos la instauracidn -
de un sistema sociali&ta de trabajadores; porque com-
prendemos que es la Unica manera de hscer de nuestro -
pais un lugar donde teodos puedan vivir cemo hombres"(4)

Este romanticismo 'y a la.vez.retoricismo han sido
con el paso de/los afos, reconocidos por/ figuras centra
‘les del grupo. Aqui recogimos una declaracidn de Miguel
Gutierrez al respecto: "Mirando en perspectiva ese tex-
to, veo que hay una voluntad. Pero tambié€n hay cierto -
retoricismo, tal vez hemos exagerado nuestro papel(5).
Sin duda estamos frente a una muestra de madurez que en
estos casos es indispensable poseer. Naturalmente que
no se trataba de hacer la revolucidn como se ha querido
suponer y hasta sostenido. Se trataba bdsicamente de op
tar por una posicidn en el arte,; Yy mds especificamente
en la literatura y la critica literaria, ligada a un
proyecto renovador en el dmbito formal y en el de 1los

contenidos, y que tenifa como meta una toma de concien



cia del papel que como agentes del cembio social le co-
rrespondfa a cada uno de los individuos de la sociedad,
pero sobre todo a los que soportaban un orden que no -
les era favorable y que adem#s los degradaba.

-Estos principios, mantendré&n al grupo unos buenos
quince afios. Sefialemos que en otro apartado nos ocupare

mos de la estética grupal.

ORIGENES

Las razones que llevan a determinados intelectua -
les a unirse y esbozar un proyecto comdn, usualmente es
capan a léyes estrictas. o previsibles. Son otras 1las
razones que de ordinario hacen propicio el encuentro, A
veces, ya lo hemos dicho, no hay coincidencias sdlidas
y la agrupacidn sdlo utiliza la fuerza que les da el
conjunto para enfrentarse a algo o a élguien que supo-
nen o estdn seguros no podrian enfrentar individualmen
te. En otras se establecen winculos por encima de los
inveolucrados y a pesar suyo, ya los vemo8 integrando un
grupo al cual nunca pensaron pertenmecer. No hay que des
cartar aqui la importancia que tienen los lazos de amis
tad,seguros garantes de que cualguier proyecto encuen -
tre sdlido desarrollo.

Usualmente el origen de una corriente o pensamien
to literario parte de un malestar frente al cual defini

tivamente se opta y asume una posicidn. Es en este sen



tido que Narracidn surge en contra de un orden social
inoperante y elitista, antidemocrdtico y sustentador
de valores representativos de las capas altas de la so
cledad. Y lo hace proponlendc una nueva literatura que
partiese de la experiencia popular. En el orden SD-
cial,surge contra los populismos y reformismos, susten
tadores a su vez de un orden desigual, de una visidn e
litista de 1a literatura, Narracidn irrumpe contra esos
dos drdenes y los funde en uno sclo y no agota su res
puesta en la pura negacidn nihilista. Surge negando,
claro estd, pero afirmando @ su vez nuevas posibilida-
des. Esto es bdsica para comprender la importancia de
Narracidén. Usualmente se forman agrupacicnes, pero no
io es menos que los une el estar exclusivamente en can
tra de algo, y que las coincidencias por un nuevo ar-
den o propuesta renovadora prdcticamente no existan.
Narracidn fue afirmacidn desde sus inicios, y alli es-

téd su fuerza renovadora para probarlo.

Miguel Gutiérrez ha declarado que Narracidn tuvo

un primer intento de aparicidn en los afios 1962-63, E1
proyecto comprendia la publicacidn de una revista de
narrativa exclusivamente, para fomentar el g€nero vy
porque los que participaban eran bdsicamente narradores.
La iniciativa partid de los mds jdvenes como Guti€rrez.

Inpicialmente el nombre escogido para la revista fue Agua,



en homenaje a la figura de Jos€ Maries Arguedas, quien con
sultade no encontrd ningldn inconveniente en que se tomara
el nombre de una obra suya, Es més, considerd esa dis-
tincidn como un homenaje de las nuevas promociones de es-
critores a su persona,noc sin sugerir, por su parte, que
tal vez ese patrocinie podia restarle cierta independen -
cia a la naciente publicacidn. Por aquella  €poca, escrito
res como Eleodoro Vargas Vicufia y Uswaldo Reinoso, que -
participan del proyecto se elevan como figuras conocidas,
no asi Miguel Gutiérrez y. otros mds ;jdvenes quienes em-
piezan su carrera literaria. Lo ciertoc es que ese primer
intento fracasd porque en una de las reunicnes de coordi-
nacidn en la que debia decidirse el contenide de la revis
ta uno de los conformantes del naciente grupo cuestiond
el nombre de Agua e hizo extensiva la critica a Jos€ Ma-
ria Arguedas. Y como es usual en toda reunidn de artistas
e intelectuales, en donde divergen los pareceres vy cada
quien trata de imponer o hacer mds consistente el suyo,no
se 1llegd a ninglin acuerdo. Esta inicial descordinac:idn
producirfia un perfocdo de alejamiento parcial pero de re-
flexidn en el gue a pesar de todo no se debilitaron 1os
vinculos de amistad. Pronto las circunstancias histdricas
volverian a reunirlos y terminardn las sesiones esporddi-
Cas.

;Qué unid a estos jdvenes intelectuales? Ante todo 1la

amistad, pero una amistad fundada en la adhesidn racional



hacia el pueblo, y tambi€n en la constatacidn de perte-
necer a los sectores medios empobrecidos de la peguefia
burguesia, con algunas excepciones de rigor. Habrd que
anotar aqui, por lo que tiene de importante para identi-
ficar la base social del grupo, que escritores como Rei-
noso tenian experiencia en actividades dirigenciales a
nivel estudiantil, desarrolladas en Arequipa, o Eleodo-
ro Vargas Vicula, quien participd en el levantamiento en
contra del general Odrfa en Arequipa en el que murid ase
sinado un estudiante. No-se trataba, pues, de escrito -
res sin experiencia ni conviccidn podlftica; todo lo con
trario. Por su parte, Miguel Guti€rrez ha declarado so-
bre su asidua asistencia durante los afios 1960-61 vy 62
al Instituto Maridtegqui, dominado por el Partido Comunis
ta. Alli, recuerda, se debatia por aquells €poca, sobre
la poesfa pura y la poésia social. Y alldf fue donde bus-
cé la orientacidén politica que necesitaba, con otros com
pafieros de generacidn. Sin embargo, grande serfa su de-
cepcidn al descubrir que en esa agrupacidn partidaria se
tenfa un desprecio por el escritor y que se hacia una
exhibicidn de una chatura ideoldgias que finalmente lo -
desilucionaron.

Fue el afio 65 en que se dieron las condiciones, bd-
sicamente idecoldgicas, pero tambi€n econdmicas, para sa-
car el proyecto gque venia madurandc a trave€s de reuniog -

nes esporddicas peroc decisivas. La revista serfia diferen



te a las que solian publicarse, ©¢ sea, no seria una re-
vista que reuniera a un conjunto de cuentos o poemas que
finalmente daba 8 conocer a escritores jdvenes matizados
con textos de escritores consagrados. Los escritores de
Narracidn debido a su formacidn y conocimiento poditicos
tenfan frente a si el ejemplo de Amauta y su firme y sd-
lida conviceidn socialista. Tomarfan de ellas esa ilinea,
pero, debido a ser sdlo narradores, ofrecerfan lo mejor
que ellos sabfan hacer: narrar. Como ya habian tenido la
experiencia frustrada de Agua, se dieron a buscar otro
nombre, un nombre gené€rico, neutro,anodino, si se guiere
Fue asi, que surgid el nombre de "Narracidn", haciendo -
explicito el sentido de que la gente que participara en
el grupo cultivaba exclusivamente la narrativa, sea la
novela, el cuento o el relato.

;,Qué fue lo que ios impulsd a retomar en 1965 deci-
didamente, el proyecto? Fueron esencialmente las condi-
ciones que vivia el pais. Era el momente mds algido de
.las guerrillas. Era‘el momento en el que todos los inte
lectuales, en mayor o menor medida, se encontraban reme-
cidbs, conmovidos por estos sucesos y en el gque se empe-
zaba a tomar conciencia de ese otro mundo que bulblia en
nuestro territorio, en todo el espacio andino.

En el origen del proyecto se articulaba el conven-

cimiento de que Narracidn no serfa una revista generacio



nal. C(iertamente no todos los integrantes tenian la
misma edad; menos adn el deseo de buscar o hacerse un
prestigio. Por ejemplo, Uswaldo Reinoso, ya habia pu-

blicado Los inocentes y En octubre no hay milagros vy

Eleodoro Vargas Vicufia habfa ofrecido al publico Na-

huin y Taita Cristo. - Pero con respecto a este deseo

de no ser una revista generacional, pensamos,en con -
tra de lo que sostiene el grupo, que lo generacional -
no estuvo dado en su caso por lo cronoldgico. Si Rei-
noso y Vargas Vicufia participaron en Narracidn fue bd-
sigamente porque no encontraron en su original ndcleo
(la generacidn del 50) las coordenadas ideoldgicas y
los proyectos de renovacidn literaria que en gran medi
da contribuyeron a forjar, sobre todo Reinoso, en Na -
rracidén. Recordemos, para el caso, la radical posiciddn
adopta¥a por €ste con respecto al cambio social en el
Fncuentro de Escritores que se desarrolld en Arequipa
en 1965 y que lo diferencia de los demds narradores de
su generacién(é). Tambi€n las duras criticas que reci-
be al publicar su segunda novela y la embozada marginali
dad a la que lo condena el oficialismo literario del mo-
mento y que en definitive lo obligan a buscar nuevos cir
gcuitos ideoldgicos mds acordes con su pensaﬁiento y que
sin duda desembocan en Narracién. Pues bien,el hecho de
compartir la misma actitud frente a la realidad con los

jévenes narradores y el haber vivido las mismas experien



- 58 -

cias formativas son elementos vdlidos para respaldar lo
que & nuestra manera de ver convierte a Narracidn, so-
bre todo en sus inicios, en un movimiento parcialmente
generacional, aungue ellos no lo reconozcan. Parcial, -
porque si bien en 1966 escribfan Reinoso que temnifa 34 a
fflos y Andrés Maldonado que no llegaba a los 21, lo cier
to es que compartfian el mismo parecer sobre el ambiente
politico que vivia el pafs, la funcidn que debia cumplir
la literatura y sobre todo suscribian los puntos de la
presentacidn de la revista, su carta de ciudadania en el
- dmbito literario, elementos que bdsicamente los nuclea-
rizaban. Hay acuerdo ademds en que los criterios de; In-
dole polftico, cultural y social, compartidos en un cam-
.pn cronoldgico de 15 afios, son bdsicos para identificar
a las generaciones. Por lo demds, despu€s de Reinoso,
qué otro escritor, digamos mayor, tuvo participacidn del
grupo y en el ndmero inicial de la revista. Lo cierto es
que ninguno. Vargas Vicuba, pasd a ser un acompafiante -
pasivo, hasta cierto.punto marginal y no tuvo mayor in-
fluencia en las decisiones grupales. Sin embargo escrito
res como Maldonado, Gallardo,Morillo y Gutiétrez, eran
coetdneos. Anotado esto pasemos a una de las principa-
les interrogantes planteadas por el ‘grupo y que sin duda
estuvo el origen del mismo: jCdmo un escritor podfa dar
respuesta a las solicitaciones que la realidad le impo-

nia, a €l en particular, pero tambi€n al pueblo, a itraw€s



de su participacidn activa en el proceso de cambio sccial?
Como dijimos, fueron un sdlido sentimiento de clase, una
comin ideoleocgfa, con diferentes matices,los elementos gue
sirvieron de catalizador al proyecto para su funcionamien
to aunque este no estuviese totalmente raciopalizado, en-
tendiéndose esto por el hecho de que ellos eran bdsicamen
te escritores y no polfticos. En este sentido Miguel Gu-
tidrrez ha sido claro al afirmar que "a pesér de ios mu-
chos desatings que he cometido en mi vida, a pesar de to-
dos mis errores,siempre tuve una cosa clara desde mucha -
cho: no desclazarme. Es sabido que la literatura puede -
conducir al escritor al ascenso social. Yo fui claro en
mis principios y los respet€. Por eso encontrarme con Rei
noso y otras gentes que tenfan experiencia sindical, fue
importante”. (7)

En un planc méds amblio,y atendiendo al conjunto de
la sociedad peruana de entonces,se verd que desde el go-
bierno de Prado una conciencia del deterioro invadid a la
clase media sobre todo migrante. Empieza a desaparecer -
el espejismo del gobierno pro-capitalista de Odr{a, y aun
que Prado fue su continuador, su gobiernoc no favorecid a
ese sector como antes. Esto produjo su radicalizacﬁdnya
que vio pronto alrededor suyoc un franco proceso de em-
pobrecimiento. S5i nos atenemos a la base social de Narra-

cién, comprobaremos que en su mayorla(Guti€rrez, Higa,Ed1



vez, Martinez) procedfan de esas capas y que en su pre
dica no hicieron sino canalizar la protesta que empeza
ba a formularse polifticamente con el surgimiento de 1la
nueva l1zquierda. En el plano literario ellos fueron los
intérp;etes de ese malestar y a la vez esperanza. No -
serd por ello gratuita la solidaridad con los sectores

mds explotados del pais que ellos expresan asl: "Per
tenecemos por nacimientec @ la capa media urbana; pero

a lo largo de nuestra vida, con nuestra conciencia,con
nuestra obra creadora,con nuestra actitud vital, hemos

escogido la causa del puebio“(B). Desde su arigen,pues

Narracidn establecid su solidaridad con las mayorfas na

cionales.

ETAPAS DEL GRUPO

Para analizar las etapas del Grupo Narracdidn cree-
mos que es adecuada y necesaria una aproximacidn a la
revista que le sirvid del drgenoc de expresidn. La revis
ta, en este caso, es el indicador mds autorizado,pues
en ella,ademds de figurar textos de: Indole ﬁreativa,tam
bién se encuentran los que encierran opinidn y determi-
nan la posicidn adoptada por el grupo sobre diversos as
pectos del acontecer politico y cultural del pais,

Como en pocos casoSs el grupo Narracidn se preocupd
de que su revista fuera el reducto de sus posiciones vy

convencimientos, ejerciendo ante todo la sinceridad, de



acuerdo a su punto de vista, hasta extremos poco usua-
les{para ello tuvieron a su servicio un lenguaje desen-
fadado y por momentos cruel).

La espaciada aparicidn de los tres Unicos ndmeros
de la revista favorece la determinacidn de sus diferen-
cias y, por consiguiente,esbozar la serie de tres perifo
dos gque rodean a la preparacidn,edicidn y publicacidn -
de los mismos. Para este caso, Yy de acuerdo a lo ante-
rior, hemos determinado los siguientes:

Primera Etapa: 1965-1967
Segunda Etapa: 1969-1972
Tercera Etapa: 1973-1974

Cuarta Etapa : 1975-1981

Estas etapas definidas asi,temporalmente, ligan 1la
actividad y evoluecidn grupales,con el producto, en este
caso,los textos publicados en la revista,ya sean de crea
cidn o de critica. Aunque se da por entendido que Na-
rracidn intenta ser un todeo unitario a traves del tiem-
po, serd de reveladora importancia descubrir, por ejem-
plo,la rotacidn y renovacidén de los integrantes; la cali
dad de las opinionesj;el punto de vista adoptado frente a
la realidad politica, social, cultural del pafis y del -
mundo y sobre todo el progresivo afinamiento del proyec-
tc literario que encarnd el grupo desde sus inicios. Es

necesario,de otro lado, indicar que la revista de;d de
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circular por diversos motivos. Sobre esto es importante
decir que luego de la salida del tercer y dltimo ndmero,
el proyecto de un cuarto estaba prdcticamente listo.lLos
costos de edicidén, la coyuntura politica represiva del
momento y el trabajo por la sobrevivencia impidieron -
que esto sucediera en 1976. Asi, tuvieron que transcu -
rrir tres afios para que, convertido en libro, viera la

luz el texto: Luchas del magisterio. De Maridtegui al

Sutep, parte central del ndmero doble,antes mencicnado.
Por su parte, y como se pudo, los textos de creacidn vy
de critica encontraron acogida posterior en otras publi
caciones(9), varios afios despu€s. I

Pasemcs ahora a desarrollar cada una de las etapas
establecidas. Para tal efecto hemos determinado anali -
zar,someramente, en cada uno de los periodos, los si-
guientes elementos: 1)‘Desarrullo del proyecto estable-
cido por el grupo,es decir la progresidn y concrecidn -
del mismo; y 2) la posicidn politica grupal,determinan-
te,en el caso de Narracidn, elementos que sin duda reve

lardn la evolucidn general del grupo.

ETAPAS

PRIMERA ETAPA: 1965-1967

En 1965 Narracidn logra articularse como grupo lite-
rarioc. Este afio marca el inicio de sus actividades y de

la coordinacidn de tareas al interior del mismo para 1a



preparacidn de la revista, objeto Ultimo y motivo cen-
tral en esta etapa. En este meomento el grupo gira al-
rededor de Uswaldeo Reinoso y Migquel Guti€rrez, quienes
redactan la presentacidn,organizan el material de 1la
revista y piden colaboraciones, bdsicamente a narrado-
res jdévenes como Jos€ Watanabe, ahora reconocido poeta,
Eduardo Gonzdlez Viafia y André€s Maldonado. Comprenden
el equipo de redaccidn, ademds de los dos primeros men
cionados, Carlos Gallardo, Juan Morillo, Hernando Cor
tez, Lleodoro Vargas Vicufa y Javier Montori.

En esta primera etapa, como dijimos, el grupo tie-
ne como objetive central la publicacidn de la revista
y funciona por ella,exclusivamente. Resulta revelador,
'adelanténdonos un poco en el andlisis, que despu€s de
publicada,el grupo quede inmediatamente desarticulado.
Fs evidente en este sentido que los mecanismos de tra-
bajo induzcan a ello. Estamos en realidad frente a una
revista que se presenta grupal y que no obstante reco-
ge su material y lo procesa de acuerdo a la manera mds
tradicional. La'Hireccidﬂ'pide las redaccidn del traba-
jo, éste es recibido despu€s de un tiempo acordado pre
viamente y, sin comunicacidn entre el colaborador y la
revista la determinacidn de la publicacidn queda en ma
nos de dos personas quienes deciden la calidad de 1a

colaboracidn y €sta serd finalmente publicada. En rea



lidad no estamos frente a un grupo compacto, unitarioj
estamos frente a una organizacidn vertical que no some
te los textos a discusidn pero que a traves de mecanis
mos prdcticos, cuando no democrdticos logra que estos
contenidos sean suscritos por la mayoria.

tsto en el plano de la organizacidn y funcionamien
to grupales. Por ello,el trabajo grupal en esta prime-
ra etapa serd ciertamente limitado y menos complejo -
que en la segunda y tercera pues las mds importantes -
tareas formuladas en el programa ideolddgico literario
del grupo todavia se encuentran sujetas al propio dis-
cursao verbal,retdrico,sin posibilidad de proyectarse -
hacia el sector comprometido con su pré&dica. Por ello
fampoco serd exagerado sostener que a pesar de un manj
fiesto presentacidn novedoso y revelador de nuestro de
plorable estado social,él proyecto del grupo no superd
su marco universitario, marcadamente intelectual. Sume-~
mos 8 esto su corto tiraje,el circuito capitalino de su
circulacidn y su cardcter bdsicamente literario, con la
inclusidn de textos especializados.

De otro lado,aunque en definitiva Narracidn signifi
ca una mirada hacia la problemdtica del pais,serd reve-
ladora,en esta primera etapa, la inclusidn en el deba-
te de ideas sobre el arte en general y la literatura en

especial,de textos de autores extranjercs, como Lucien



Goldmann y Mao Tse Tung, y la no inclusidn de textos -
de reflexidn literaria de autores peruanos como Marig
tequi, sobre el que el grupo ya tenia un conocimiento
amplic y al cual venfia estudiando. Habrifa que destacar,
sin embargo, que la inclusidn del texto completo de -
las Intervenciones en el Foro de de Yenan sobre Arte vy
Ltiteratura escrito por Mao Tse Tung, fue una revelacidn
para los sectoresiintelectuales del pais, dadas las po
cas posibilidades de difusidn de textos chinos en la
década del sesenta.

Un elemento determinante en esta primera etapa es
la preocupacidn de los de Narracidn por la erftica. Es
_asf que en la seccidn reportaje del primer ndmero se
formula un cuestlonario de seis preguntas a Alberto Es
cobar, Washington Delgado, Julio Ortege, Jos¢ Miguel -
Oviedo y Alfonso La Tofre, cuya finalidad serd 1la de
descubrir las motivaciones estéticas y clasistas de los
entrevistados. Las respuestas son reveladoras, sobre -
todo, de los principios estéticos utilizados por ellos
en sus criticas; de la cocncepcidn ideoldgica gque nor-
ma sus criticas; de la influencia que ellos piensan -
que tienen sus textos sobre los autores y lecteres; vy
del cardcter profesional que le otorgan a su oficion.
Por su parte los integrantes del grupoc revelardn tam -

bién su marcada vocacidn por la critica incisiva y pun



tual. Recordemos, para el caso, las resefas elaboradas

por Miguel Guti€rrez sobre La Casa Verde, de Mario Var

gas Llosa, y la de Juan Morillo sobre Las Islas Blancas

de Julio Ortega, cuyo cardcter e intencidn estd le-
jos de convertirlas en alegatos clasistas en contra de
los productos literaerios de la peqguefia y media burgue-

sfa. Titulada Opiniones comprometidas, esta seccidn -

revelaba la "neceslidad de una critica gue no esconda su
sello de clase y que considere a la.obre narrativa como
una expresidn de la lucha de clases en el campo de la
superestructura. (10)

En esta etapa la preocupacidn polftica del grupo se
manifiesta a través del andlisis de problemas interna -
éionales. Lo hace opinando sobre los hechos y conflic -
tos que se encuentranen el centro de la atencidn mundial.
Aunque en alqgunos casos el desconocimiento saobre el tema
tratado es evidente(11), lo ciertoc es que, en otros, la
opinidn es producto de una posicidn meridiana y bien si-
tuada. Tomemos, para esta dltima observacidn 21 articu-

lo sobre la situacidn de Viet Nam: Un pueblo gque se de-

fiende con sus propias manos. Aguf el andlisis a pesar

de su brevedad, logra calar en las causas de la guerra
que sll17 se desarrollaba y el efecto que €sta producfa -
en los pobladores de esa nacidn en todos los niveles de

la vida.



Tambi€n es una preocupacidn central el papel que le
corresponde desempeflar al escritor en la sociedad y, so
bre todo,su tipo de moral. Para ilustrar su punto de vis
ta sobre el particular, Narracidn analiza la visita e-
fectiuada por Pablo Neruda a Nueva York, con motivo de
participar en el Congreso del Pen Club Internacional.En

la seccidn que ellos titulan Nueva Crdnica, lejano ante

cedente de lo que é€sta seria en el futuro, publican la

carta Integra que al poeta de Residencia en la Tierra -

le dirigieran escritores cubanos come Alejo Carpentier,
Nicolds Guillén, Juan Marinello, F€lix Pita Rodriguez,

entre otros. E1l contenido de la carta gira bdsicamente

alrededor de una advertencia: Estados Unidos pod?a uti

lizar su visita para mostrar una cara pluralista y demo
crdtica. Esta carta resulta efectiva ya que Narracidn

suscribia plenamente cﬁanto alll se decia. Habia que

rechazar todo servilismo y toda sujecidn al imperialis-
mo, ademds de los métodos utilizados por esta potencia
mundial, orientados a crear una conciencia agndstica vy

neutra en el escritor.

Respecto a los problemas internos del pafs es noto-
ria la ausencia de reflexidn. Por ejemplo, no se aproxi
man a la experiencia guerrillera a trawve€s de un andli -
sis de la situacidn, ni se pronuncian sobre ella. Tampo

co reflexionan sobre el proceso literario peruano del



momento. Esto es claro. Aunque puede darse por descon
tado que existia acuerdo sobre ambos puntos vy que este

acuerdo era tdcito.

Respecto de la posicidn politica adoptada por el
grupo, como dijimos noc estd probade gque tuvieran mili-
tancia partidaria., Lo que si es seguro es que la ten-
dencia predominante partia de una identificacidn con
los postulados politicos y est€ticos que propugnaba -
Mao, y que €stos llevaron & las figuras mds visibles -
del grupo a una nueva lectura de Mardidtegui. Por decla
raciones de Miguel Guti€rrez,sabemos que fue fundamen-
tal la polé€mica del XX Congreso del Partido Comunista
en el que se enfrentaron la posicidn del P.C. Chino vy
ia del Partido Comunista de la Unidn Sovi€tica (PCUS)
en 1965, Luego de la lectura de este documento Gutie -
rrez gquedaria realmente tocado:"Yo creo que esta polée-
mica fue para mi fundamental. Recién descubri gque el
marxismo era una filosofia de la lucha. Todo esto me
llevé a leer a Meo. Por Mao yo sentia una gran admira
cidn porque €1 representaba el hombre total. Era fild-
sofo, poeta, conductor militar™ (12). Esta admiracidn
que no occultd en ningdnmomente dentro del grupo vy que
en gran medida gravitaria en el destino y direccdidn de
la revista, marcd la linea politica y est€tica en Na-

rracidny sin embargo los deseos serfan superiores a las



capacidades reales de llevarlos a cabo. "Influenciados
por estas lecturas,declard Miguel Gutidrrez, lo que -
ncs instd a sacar la revista fue el deseo de partici -
par en el proceso social, romper el circulo limitado de
lectores y llegar a sectores mds amplios de la socie -
dad, cosa que no logramos de ninguna manera en la pri-
mera etapa,sino a partir de la segunda". (13)

Pero, sobre cualquier frustracidn, lo importante -
en esta primera etapa fue ls determinacidn de optar -
por un tipo de literatura; identificar a un pudblico(o-
brero-campesino) y marrar a partir de sus experiencias
colectivas., Tambié€n el rechazar cualquier tipo de‘ o~
ficialismo y el sentar las bases de una literatura po-
pular.

Luego de su primer nudmero,en noviembre de 1966, Na
rracidn atravesd un probeso de desactivacidn paulatino

que termind en 1967. A mediados de este afio es seguro
que los integrantes del grupo inicial dejaron de reu-
nirse Eon la reqularidad que habia sido necesaria para
publicar la primera entrega. Augusto Higa ha sido cla-
ro al afirmar(14) que es reci€n en 1970,a raiz del En-
cuentro de Jdvenes Escritores llevado a cabo en Jauja,
gue se le comunica a €1 y otros escritores jdvenes la
necesidad de retomar el proyecto de la revista vy .de

renovar el grupo, prédcticamente disgregado. ;(Cudl fue



2.2

la actividad que primd en los escritores del originario
grupo Narracidn a partir de mediados de 1967,68,69 y -
parte del 707. Segun declaraciones hechas paor Guti€rrez,
cada qulen se dedicd a su trabajo literario y a reali-
zar otras ocupaciones sjenas al dmbito de las letras. -
También, y esto resulia revelador para lo que vended des
pués,se alentd el estudio integral de la obra de Jos€ -
Carlos Maridtegui, a través de un grupo-de estudio diri-
gido por algunos integrantes en el gue particparon inte-

resados externos a Narracidn. Asi concluird este primer

momento.

SEGUNDA ETAPA 1970-~1972

Inmediatamente despu€s de concluido en Jauja en A-

bril de 1970 el Encuentro de Jdvenes Escritores, la nece

sidad de retomar el proyecto de la rewvista Narracidn se
hace urgente. La coyuntura politica, signads esta vez -
por la dictadura reformista-militar de Juan Velasco Alva
rado, crea profundo malestar en algunos intelectuales vy
escritores jdvenes debido a la naturaleza corporativista
del régimen y de su cardcter represivo (allf tenemos la
muerte de civiles, nifios y ancianos causada por la repre
sidn militar en 1969, en Huanta y Ayacucho). Este esta-
do de cosas produce una nueva toma de posicidn. Es por e
l1lo que se hard necesario, como dice Gutif€rrez, "incorpg

rar a nuevos escritores y crear un frente de artistas"(15)



En esta segunda etapa el provyectoc literario de Na-
rracidn se afina. Las limitaciones de la primera expe -
riencia son asimiladas y superadas,aungue, como veremos,
surgen otras que, en este avance, dejan marcadas nuevas
metas, las que en el tercer periodo, al ser alcanzadas,
delineardn un camino mds claro, un proyecto nuevo y co-
herente en la literatura peruana. Pcr lo prontoc es evi-
dente,desde un primer momento, el deble pidblico al gue,
el material de este segundo nudmerc de la revista va diri
gida. Asi, tenemos por un ;ado-la revista propiamente di
cha, orientada al lector pequefio burgu€s por el conteni-
do altamente especializado, y que en gran medida repite
la experiencia del primer ndmeroc; y por otro, el apéndi-
ée de la revista, en realidad lo mds novedoso e importan
te de 1a entrega y que trae una crdnica sobre los suce -
sos de Huanta vy Ayacucﬁo (represidn militar contra el ma
gisterio de esas ciudades, en 1969), dirigido a un pd-
blico mds amplio, el protagonista de esos sucesos.

En cuanto a la revista €sta repite las mismas sec-
ciones, el formsto sigue siendo el mismo, el material -
tiene el mismo corte politico e incluso se da por enten-
dido gque el publico lector seqguird siendo la pequefia bur
guesia de izquierda. Es, sin embarge, la inclusidn del
apéndice lo que determina un notable girc en el desarro-

1llo del proyecto de Narracidn. Este ap€ndice sin duda tie



ne como objetivo captar a un nuevo pdblico, a ese pudbli
co protagonista de las crdnicas, al pldblico de la  pro
vincia, al campesino y al obrero involucrado de alguna
manera en esos conflictos tratados por el grupo a tra-
vés de un elevado nivel artistico. Surgieron en esta e
tapa muchas interrogantes: ;Cdmo llegar al pdblico cam-
pesino y obrero del pafs al que ellos, por determina -
cidn clasista, habfan optado defender? ;Cdmoc romper el
circuito de lectores de la ciudad? ,Qu€ ge€nero elegir,
reconocidas las limitacioqes de los integrantes del gru
po y que precisamente no pertenecian por extraccddn a
los sectores que querfan representar literariamente?

Fue este proceso de transicidn y bidsgueda el que -
caracterizard a esta sequnda etapa en lo que a proyec-
to literario respecta. El producto de estas bdsquedas
serd el hallazgo de la Crdnica como el g€nero mds adecua
do para dar cuenta de las luchas populares, y del testi-
monio,como procedimiento, para otorgarle directo protago
nismo y voz a los propics agentes de la historia.

Habrd que anotar aqui que la proximidad de algunos
integrantes del grupo(Gutiérrez,Reinoso) a las experien
cias magisterisles, vividas por ellos en Ayacucho en -~
1969, sin duda motivaron que fueran esas luchas las es-
cogidas para su tratamiento litersrio. Serd tambié€n im

portante que, y esto seqgin declaraciones del narrador



Augusto Higa(16), el desarrollo de las Crdnicas no se
incluya en el plan de trabajo inicial de la revista vy
que fuera lo dltimo que se elaborara. Esto, debido a
la constatacidn de que la revista debfa buscar todos
los medios posibles para orientarse hacia un nuevlo pd
blico, el pdblico que ellos habian identificado como
natural al proyecto, pues de lo contrario se volveria
a repetir el mismo divorecio, advertido en el primer ny
mero, entre el pdblico real y el virtual,
Inmediatamente despu€s de publicada la revista,que
empieza a circular en setiembre de 1971, y con el mate
riai en las manos, ellos toman conciencia de lo que -
realmente habian realizado y sobre todo de la forma en
gue le habian hecho. Miguel Guti€rrez lo explica asi:
"No nos habfamos dado cuenta pero en nuestra cabeza -
funcionaban dos pdblicoé. No habiamos solucicnado el
problema en nuestra cabeza, pero si fue un avance.Lei-
mos el material en las universidades y también nos pre
sentamos en sindicatos. E1 tratamiento que hicimos de
la crdénica y del testimonio conjugados en una unidad,
gustd a mucha gente. Con este segundo ndmeroc fuimos a
Congresos Campesinos y Obreros, y a travé€s de estas -
visitas llegamos a varias conclusiones. Por ejemplo, -
que era falso decir que los obreros no leian. Hay algu

nos que son muy cultos. Fue una etapa de . descubri-



mientos., Luego vinieron las invitaciones oficiales gue
rechazamos., La verdad se lefa la revista". (17)

En definitiva, en esta etapa el grupo logrd esta -
blecer un contacto mé&s cercano con los sectores invo-
1ucraﬂos en su proyecto y romper el estrecho marcc de
lectores de su primer ndmero, El €xito fue inusitado -
por la originmalidad de la experiencia en el Perd, que
ligaba al grupo, digamos el sector intelectual, con las
masas que respondieron creativamente cuando fue reque-
rida su colaboracidén, Era la primera vez, ademds gue
las mayorias nacionales(en este caso alumnos, padres -
de familia y profesores campesinos) por su propia vo-
luntad, volcaban toda su experiencia y lograban ser e-
llos mismos los protagonistas de su drama.

Otro aspecto que se modifica en esta etapa se re-
fiere a los integrantes del grupo. Aqui se realiza un
importante enriquecimiento de cuadros intelectusles, de
escritores jdévenes, esta vez pertenecientes a la gene-
racidn del 70. En efecto, la revista, en esta oportu-
nidad, si afirma su corte generacional dado que ingre-
san nuevos valores literarios, unidos bdsicamente por
la edad, aunque con alguna excepcidn. Tenemos a escri
tores como Gregorio Martinez(1942) Augusto Higa{(1946),
Félix Toshikiko Arakaki{1941), Andz€s Maldonado(1%944)

y Antonio Gdlvez Ronceros(1932).



Este enriquecimiento serd gravitante pues traerd
una nueva dindmica en el trabajo, esta vez, si colecti
vo. Las reuniones serdn regulares y se debatirdn todos
los materiales producidos tanto en el interior comoc -
fuera. Con respecto a esto, Miguel Guti€rrez ha decla-
rado que los encuentros se realizaban usualmente en su
casa en el Jr. Manuel Cuadros # 381 Dpto 507,en el Cer
cado de Lima, Inicidndose en horas de la tarde(3.00 p.
m.) se prolongaban hasta el amanecer del dia sigulente.
Esta renovacidn traerd consiguientemente un enriqueci-
miento en el aspecto tedrico de la literatura. Aungue
no es nuestro objetivo desarrollarlo en esta parte, a-
delantemos que se hace explicite,en la presentacidn de
ia revista, el rechazo al dogma imperante en esos afios
y en los circuitos intelectuales respecto de que "exis
te oposicidn entre:el contenido politico que sé inser-
ta en la lucha de clases y el valor artistico de la o-
bra marrativa”.(18) Ellos creen fervientemente que es
factible la conjugacidn de ambos elementos y asf 1o de
muestran.

En el dmbito poliftico, en esta segunda etapa, el
grupo llega a identificar que en nuestro paifs "la lu-
cha entre las clases dominantes y las clases trabaja-
doras ha llegado a una etapa superior de desarrollo "

(19). Este parecer es consensual y radicalizard la -



posicidn politica asumida por Narracidn en sus inicios.
Ellos lo dicen asi: “Reafirmamos agui 1o que declara -
mos en el primer ndmero{noviembre de 1966): Nosotros
los de la revista Narracidn,pertenecemos, por naci -
miento a la capa media urbana; peroc a lo largo de nues
tra vida,con nuestra conciencia, con nuestra obra crea
dora, con nuestra actitud vital hemos escogido la cau-
sa del pueblo".(20) Este reafirmacidn demostrard a mu-
chos la indistincidn cualitativa hecha por Narracidn,
entre el gobierno de Beladnde(1963-1968) vy la dictadu-
ra reformista de Velasco. Esto para la &poca resultaba
inaudito. Pocos fueron los que asumieran una posicidn
més a la izquierda que la sostenida por el gebierno
militar., E1 cierrafilas a favor de Velasco fue prdcti-
camente total y pocos los intelectiales gue no pasaron
a apoyar su gobierna. Ello merecid que los de Narra-
cidn fueran tildados come izquierdistas infantiles e
irresponsables, Hasta se llegd a ridiculizar que se
presentaran en los sindicatos.

FEs seguro,por ello,que en esta etapa la mayoria -
de los integrantes de Narracidn tuvieran militancia po
1ftica y que €sta los unificara en cuestiones de pare-
cer general. E1 rechazo unitario a Velasco fue la prue
ba mds clara; sin embargo los procedimientos o estratg

gias instrumentalizados por las diferentes tendencias -



politicas representada por los integrantes del grupo,se
debe tener como una de las casusas que marcarfan serios
matices entre ellos.

Este rechazo ldcido a Velasco producird una respues-
ta mucho mds creativa de Narracidn, como hemos visto,al
mencionar la reivindicacidn de la crdnica como g€nero -
autdnomo. Ademds debe tenerse en cuenta que los voce-
ros mds autorizados del grupo (Guti€rrez y Reinoso) atra
vesaron un proceso de maduracidn podlitica gravitante, el
que posteriormente determinarfa, abiertamente, 1la dinea
de la revista,

Para ilustrar el profundo —rechazo al oficialismo -
cultural y, por extensidn,las diferencias con e velas-

QUismo,tomemos la "Declaracidn a propdsito del Ciclo de

Narradores Peruanos" organizado por la Casa de la Cultu-

Ta del Perd en 1971, ;Cdmo se produjo esta declaracidn

grupal y en qué circunstancias? Como se recuerds, €sita -

surge a raliz de una invitacidn que el Director de la Ca

sa de la Cultura,por aquella €poca Jode Miguel Oviedo,
cursé a cuatro integrantes del grupo para participar en
el ciclo de narradores organizado por esa institucidn o-
ficial. La respuesta no se hizo esperar. La declaracidn
del grupo fue contundente y, por encima, o mejor dicho -
cbviando al director de dicha institucidn, denuncid el

cardcter burocrdtico y abiertamente opuesto a la cultura



nacional y popular de la Casa de la Cultura ademds de
atribuirle ciertos procedimientos, como la marginacidén,
el boicot y el desvirtuamiento,a los intelectuales re
presentativos de la cultura popular en su campafia de

desprestigio. Finalizan su declaracidn sosteniendo gue

serfa deshonesto colaborar con las actividades que aus
picia,organiza y promueve esa entidad oficial. La reac
cion de José Miguel Oviedo es también inmediata.Devuel
ve la carta y la declaracidn "por considerar que los

términos de este Udltimo documento son inaceptables como
respuesta a la invitacidn que recibieron de 1la Easa de

la Cultura"(22). Serd esta rupture definitiva la gue a

lentard el proyecto de creacidn de un frente Cultural.
Este proyecto,ambicioso por cierto,tratard de unificar
a quienes trabajan en el campo de la cultura,la cien ~
cia y la técnica. Para ello traen a colacidn el traba-
jo desarrollado en este campo por Josd Carlos Maridte-
gui en la década del veinte. Se refieren bdsicamente
a su capacidad organizativa y a la constatacidn hecha
por el idedlogo peruano.de que cualquier intento de
protesta aislado estarfa en definitiva condenado al
fracaso. Reclamanpor cierto la responsabilidad y el
compromiso de los sectores intelectuales en su com -
promiso con "el gran esfuerze multitudinario de nues

tro pueblo por su liberacidn nacional y social".



En esta segunda etapa la revaloracidn del pensamien
to de figuras de importancia capital para nuestro pais,
es una preocupacidn dentro de Narracidn. En este punto
anotemos que Jos€ Carlos Maridtegui se constituye en el
centro de esa preocupacidn y que es a partir de 1967 que
se forma un Grupo de estudios dirigido por algunos inte
grantes de Narracidén y cuyo objetivo fundamental se ins
cribe dentro de la revaleracidn,a traveside un conoci
miento profundo, del pensamiento del Amauta. Fruto de e
sa aplicacidn se veria en los trabajos dedicados a su
obra. En el segundo ndmero 'de la revista tenemos asi,
una seleccidn de textos escritos. por Maridtegui presen-
tados por Miguel Gutiérrez en los que se evidencia la -
posicidn del pensador-peruano. sobre el papel del escri
tor, el realismo como tendencia este€tica y la forma ar-
tistica, trabajo que répresentarfa el parecer grupal so
bre la reflexidn respecto de los temas abordados.

En esta etapa se busca“el ‘didlogo con los escrito-
res mds representativos de la literatura peruana del mo
mento. A través de un cuestionario elaborado por el
comité de redaccidn, se buscan las respuestas de Alfre-
do Bryce,Julio Ramdn Ribeyro,Mario Vargas Llosa y Car-
los Eduardo Zavaleta sobre cuestiones politicas y lite-
rarias. GS6lo llegan a responder los dos primeros. £El

cardcter de las preguntas es predominantemente politico,



sin descuidar el aspecto literario,pero subordindndolo
al primero. Las Inquietudes parten per conocer si los
entrevistados asumen el socislismo como doctrina poldi-
tica y si plensan que las medidas del gobierno de tur-
no se orientan hacia el logro de ella. En lo literario
enfocan el problema del tratamiento de los personajes
presentando una dicotomfa: ;se trata de una cuestidn
puramente técnica este tratamiento? o por el contra
rioc éste compromete la posicidn politica del escritor.
Finalmente,al referirse al derecho & la rebeldia perma
nente,al inconformismo,sostenido por algunos escrito -
res, préguntan sl ese principio de rebeldia deberfa de
mantenerse aun cuando ello signifique la negacidn del
.principiu de la dictadura del proletariada.

En el dmbito de la critica literaria,a pesar de que
la mayoria de los integrantes del grupo sdleo cultivaban
el cuento,la reflexidn se orientd al andlisis predominan
temente de novelas. £l procedimiento utilizado fue bdsi_
eamente el de la sociologia de la literatura vy ref le-
j6 un pensamiento situado. Las criticas enjuician, tex-
tos de escritores de la alta y peqguefia burguesia perua-
na:Bryce,Scorza,Vargas Llosa,Zavaleta y Gonzdlez Viafia.

Si en esta etapa Narracidn atravieSa un proceso de

transicidn en cuanto a proyecto literario respecta,no -
se puede sostener lo mismo cwando el grupo se pronuncia

sobre cuestiones de pelitica y cultura internacional. -



Aqui no existen dudas. Esta etapa demuestra.. un afi-
namiento de la perspectiva politica ligada tanto al a-
ndlisis de problemas concernientes al escritor dentro

del socialismo cuando opinan por ejemplo, sobre el o-
torgamiento del Premio Nobel a Alexander Solzhenitsin,
como cuando opinan sobre la deformacidn del sentido re
volucionario en instituciones culturales de prestigio

latinoamericano en_!Influencia-de la burguesia en 1la

Casa de las Américas'"s Lo'mismo sucede cuando consta-

tan en el proceso belicista desarrollado en Vietnam -
por influjo del imperialismo/norteamericano, la degra
dacidn de esa potencia y la derrota inminente frente
a los defensores . de la nacidn asidtica.

Finalmente, en esta etapa el grupo apunta sus cri
ticas hacia el comportamiento del intelectual y a tra
vés de ellas denuncia a quienes sdlo responden a inte
reses particulares y /no'al de las grandes mayorias.

El marco de referencia reflexivo.grupal se amplia y a
si logran opinar sobre teatroj; sobre la forma como €s
impartido el marxismo en centros de educacidn superior;
y sobre las intensas pugnas dentro de la Universidad -
Nacional de Ingenieria que ocasionaron el cijerre de sus
6rganos de expresidn mds reputados. No estd ausente tan
poco el cuestionamiento personal en el ejercicio eriti-

co de Narracidn,que en ese aspecto se ocupa de poner al



A

descubierto las ambiciones dirigenciales de un impor-
tante poeta de la generacidn del cincuenta, Alejandro

Romualdo.

TERCERA ETAPA 1973-1974

.de las masas" (24,

Caracterizamos a esta tercera etapa del desarrollo
de Narracidn, bdsicamente a través de 1a profundizacidn
del trabajo colectivo y de la ligazdn con su piublico -

virtual,identificado desde €1 inicio del proyecto: el

campesinado y el sector obrero del pals.

Estamos en el afio 1973y Narracién constata que en
el panorama politico'se imponen moldes organizativos de
control social ‘y“se apunta al sametimiento ideoldgico -
Han transcurrido cinco afios de ini
ciado el gobiefno revolucionario de Velaseo y los frutos
de la gestidn no alcanzan a llenar las expectativas de
los sectores mayoritarios del pafs. La confusidn ideodld
gica producida por una serie de reformas y la d€bil eje
cién de las mismas ha terminade por agudizar el desa-
liento de las grandes mayorfas. La imagen del gobierno
atraviesa un proceso de deterioro que lo lleva a radica
lizar sus procedimientos de captacidn social y de repre
sidn. En estos afios la coyuntura politica se manifiesta
en el gobierno a través de la crisis del poder agudiza-
da por la crisis econdmica internacional y, en el movi-

miento popular,por el auge de las huelgas y concentra -



cidén de la lucha sociagl. A partir de mayo de 1973 se 1i-
nician parcs regionales en Arequipa, Puno y Cusco alen-

tados por centrales como la CGTP y huelgas en los dife

rentes gremios(Pa”aderossmineros,etc.) Recordemos tam-

bién gue en noviembre de 1973 el mismo presidente Velas
co declara en contra del SUTEP, drgano magisterial al
que perteneclan varios integrantes de Narracidn, luego

de que el ministro de educacidn desconcciera la existen

cla de esa organizacidn. As? mismo, en setiembre de

1973 se produce el golpe militar contra Allende en Chi

le, del que el grupo sacarfa valiosags ensefanzas {ver -

el editorial del 3eyr. ndmero). Por su parte a traveés del

gnbierno los érganos de control social como el SINAMOS

(Sistema Nacional de Apoyo a la Movilizacidn Social) re
fuerza sus procedimientos coactivos. Postericrmente,en
marzo de 1974 se crea el SINADI (Sistema Nacional de In
formacidn). En esos maomentos la ola de deportaciones -
ha llegado a su mds alto Indice y también la clausura -
de revistas como Caretas en junio de ese afio. CLon todo,
la realidad social mostraria algo realmente importante:
la capacidad de protagonismo de los sectores populares,

cuya presencia en la escena politica se.'da en t€rminos

de pueblo-actor, lliega a su mds alto indice. Prueba de
ello es el incrementa del movimiento huelgiisticao, la

reaparicidén de los movimientos regionales y la generali



zacion de tomas de tierras. Ademds que se hace impera-

tivo a través de 1la lucha, la necesidad de integrarse.
Serd revelador también gue el pueblo se apropie incesa-
mente de las reivindicaciones nacionales rescatdndolas
de manos del estado y ddndoles contenidopfopio.
Narracidn recoge toda esta experiencia popular vy

desde su posicidn de izquierda radical identificada con
el EAEEEEEQ de la época, ataca al gobierno. No podemos
ocultar que al interior del grupo, como en todo el cam-
po de la izquierda, se da la polémica entre los clasis-
tas y los que estaban por el "apoyo erftico" al gobier~
no. Esta polémica serd definitiva y en suma producird
una purga interior. Si se observa el Consejo de Redac-
cidn de la revista comprobaremos que de los 11 integran
tes que se constituyeron en 1971 para el segundo nimero
en esta oportunidad vy éasado tres afos, sdlo lo confor-
man 6 integrantes con la inclusidn de Ana Marfa Mur, la
Unica renovacidn. La purga se ha realizado y ya no es-
tdn Juan Morillo, Augusto Higa, Andrés Maldeonado, Anto-
nto Gdlvez Ronceros, F€lix Tohihiko y Nilo Espinoza, al
gunos de los cuales han pasado al grupo de los colabora
deres. Si seguimos observando, serd visible, ademds, -
que quienes permanecen en el consejo son los mds liga-

dos a la tendencia clasista radical de izquierda: Oswal

do Reinoso, Higuel Gutidrrez y Vilma Aguiler. Las dife
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rencias idecldgicas y el hecho de trabajar para el es-
tado en sectores estratégicos produjo la "separacidn”
de Félix Toshihikao, Augusto Higa y Juan Morillo, la que
finalmente no llegd a ese extremo ya que luego de que -
fueran sometidas a disciplina se determind que pasaran

a colaborar. Dos de ellos aceptaron, el dltimoc termind

apartédndose. Se da tambi€n en esta coyuntura la capta-
cidén de nuevos Yy jOvenes valores. Tenemos a Roberto Re-
yes, Julio Carmona, Catalina Arianzen y Maria Elena Vi-
llalba.

A partir de su afirmacidn clasista, Narracidn asumi
rd a través de su accionar, una labor politica. Frente
gl intento de someter ideoldgicamente desde el estado
a las masas y frente a la lucha popular en auge, el gru
po comprende que es "necesario una mayor accidén de es-
clarecimiento vy debate"'y " que esta obra sdlo se puede
cumplir mediante un trabajo colectivo ligado a las ma-
sas..." (24). La linea del grupo,por ello, se profundi
zard en esta direccidn. Los elementos politicos estdn -
dados. Cikemos a Teresa Tovar quien ha analizado el pe

riodo: "En esta coyuntura, si bien los espacios abier-

tos tienden a cerrsrse y ya no _se reconoce legalmente -

con el mismo ritmo a las organizaciones sindicales-mds

aln si estas son autdnomas- tiene lugar un movimiento -~

organizativo que -habiendo’roto con_la tradicidn de -
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clientelaje Yy Sumisidn-, reivindica ahcra claramente su

autonomfa frente al estado. En este sub perfodo(1973- -

1975) el clasismo tiene dos componentes nuevos, ademds

del rechazo bdsico a la conciliacidn: en primer lugar

la combatividad Y consecuencia en las luchas(alimentada

por el auge huelqufstico) que actuaba como elemento de

presidn y la diferenciacidn frente a la C.G.T.P.j en se-

gundo término, el rechazo a los intentos de control ver-

tical de los organismos de masas por parte del estado".
(25).

Pues bien, Narracidn asume plenamente este recha
zo y alerta sobre este proceso que parte del gobierno.
La advertencia comienza por denunciar el resurgimien

to del fascismo en paises subdesarrollados como el nues

tro. Narracidn advierte en el cardcter del velasquismo

los gérmenes de este tipo de gobierno y cree de suma im-
portancia abrir el debéte al respecto, debate que descu
briréd la verdadera cara del gobierno cooperativista mili
tar. La necesidad de ello es impostergable pues para -
comprobarlo"basta leer el temario de los Congresos de

los trabajadores, de eventos magisteriales edtudiantiles,
de articulos y ensayos de estudiosos en ciencias socia -
les y polfticas& en todos ellos el fascismo se encuentra
en la orden del dia y ocupa un lugar relevante en las -

discusiones y planteamientos™. (26)

Asf, otra manifestacidn de esta etapa se da en 1los



términos del debate esclarecedor sobre este puntoc qgue
ho responde a gratuitas disquisiciones tedricas sino a
"necesidades de orden prdctico, de lucha polftica con-
creté, de modo que el debate constituye, en realidad,
una gran pugna idecldgica y es manifestacidn de la 1lu
cha de clases entre las filas revolucionarias y demo -
créticas frente a lga contrarevolucidn, el oportunismo
y los renegados del socialismo" (27).

Esta necesidad de esclarecimiento llevard a Narra-

cidn a establecer, siguiendo a Lenin, Maop, Maridtegui

y Dimitrov, que el fascismo es la ifnea ideoldgica del

capitalismo monopolista y burocrdtico, sistema que sin
duda, para el Consejo de Redaécidn del grupo,era el gue
desarrollaba Velssco. La regresidn politica, la reﬁre—
sidn contra las mayorfas independientes no sometidas por
el controlismo estatal, el crecimiento de la burocracia,
en suma, la constitucidn del estado cooperativista, serd
inequivoco correlato de ello. Esa seguridad, la de 1los
hechos concretos y objetivos, serd la que no dard lugar

a dudas. Para Narracidn el gobierno de Velasco represen-

tarfa el fascismo y su resurgimiento. AsI se explica la
tarea de desenmascaramiento que el grupo se empefa en
llevar adelante. La popularidad del gobierno es falsa vy
el sametimiento de las masas a un nivel ideoldgico es

creciente,y sin ellas "cualguier lucha contra el fascis-



mo estd condenada 4 fracasar". (28)

En esta di ' | g
direccién Narracidn lleva adelante una lec-

tura atenta sobre 1ga relacidén entre el fascismo, la

tura y los

cul-
intelectuales,a partir de los textos de 1los

principales 1dedlogos del socialismo contempordneo: Jos€

Carlos Hariétegui,&orge Dimitrov, Antonio Gramsci, Ber-

tolt Brecht; como también de dos poetas que lucharon con

sSu vi i Tti :
vida y obra contra esesistema politico: Ce€sar Valle-

Jo y Antonio Machado.. La seleccién detextos publicados

revela sutileza en la aproximacidén tedrica sobre el fend
meno del fascismo, asi ‘Gomo respecto de sus consecuen -

cias sobre el proletariado, las magas trabajadoras y los

intelectuales. Puntualicemos que los escriteos correspon-

den al contexto histérico surgido deépués de la primera
guerra mundial y la Revolucién Socialista de Octubre.

En esta tercera etapa, Narracidn, a“trave€s de sus au
torizados vocerogs, como Miguel Guti€rrez, lleva a cabo
una tarea de definicién y reubicacidn de la identidad po
litica de Jos€ Carlos Maridtequi. E1 objetivo es claro:

Es necesario desenmascarar a los que tergiversan, muti-
lan y calumnian a la J.C.M. Esta tarea se realizard 1
partir del rechazo de los escritos de los mds promociona
dos voceros de la intelectualidad velasquista: el fildso
fo Augusto Salazar Bondy, Hugo Neira y Jos€¢ Abelardo Ra-
mos, quienes, segun Gutié€rrez obraron con deshonestidad

intelectual y contrabandearon el pensamiento del Amauta.
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Gutiérrez es claro al denunciarlos: "con diferente to-
no, con diferente estilo, los tres estudios tergiver -
san, mutilan y calumnian al fundador del socialismo -
cientifico en el Perd"., Pero no sdlo eso, Guti€rrez -
continda diciendo que es imprescindible volver a Marid
tegui, pero no para canonizarlo o institucicnalizarlo
Yy promoverle un culto fariseo o mojigato segin la ten
tencia a homenajearlo durante Velasco. La tarea y el
deber estdn en reconocer a un soleo Maridtegui y no a
la multiplicidad de Maridteguis que otros crearon para
la confusidn o.por puro afédn intelectualoide. Segun Gu
ti€rrez hay un solo Maridtequi, el marxista-leninista;
es decir, el Maridtequi enemigo de la reaccidn feu-
dal, de la burguesia entrequista, del fascismo y del
imperialismo; e igualmente enemigo del falso marxismo
y auténtico revisionisﬁo de los viejos y nuevos refor-
mistas y socialchovinistas. ©Ests tarea comop se SUpPO-
ne partid de la lectura de los propiocs textos de Marid
tequi, tratando que por contraste, surjan las alterg
ciones cometidas sobre su pensamiento.

Para ello Guti€rrez analiza la relacidn entre Ma-
ridtequi y 1la filosoffa marxista; la caducidad del pep
samiento demoliberal; la formacidn de la conciencia de
clase en Maridtegui y su lucha por el socialismo. Fi-

nalmente denuncia las tergiversaciones del pensamiento
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Marateguiano sobre todo criticando a Augusto Salazar -

B ! . 3 1 L -’ . s
ondy. Maridtegui en ningin momento caracterizd a nues

tra sociedad como colonial, sino como semicolonial, se

mifeudal yaque caracterizarla como colonial sdlo re-
fuerza las tesis que sostienen que no hay enemigos in
ternos en el pais contra los cuales luchar, descartando
con ello la posibilidad de atacar a los terratenientes
y la burguesia bufocrdtica Y por ~ende negando la lucha
de clases.

Pasemos Ahora a 1a mecdnica del trabajo grupal, en
lo que respecta /a Ya'elaboracidn‘del suplemento "Nueva
Crénica y Buen Gobierno", parte fundamental de esta ter

cera entrega de ‘la revista Narracidn.- Comencemos di-

ciendo que se realizaron viajes de'investigacidn, bdsi-
camente para el pecojo de la informacidn./ La crdnica -
girarfa sobre 1la Gran Huelga Minera  de 1971 que para-
1iz6 a una gran/masa de trabajadores y que comprometid

a varios departamentos delwcentro del pais producida en
tre el 26 de octubre y el 15 de noviembre de 1971.

El equipo de redaccidn estuvo constituido por Vilma
Aguilar, Ana Marfa Mur, Miguel Guti€rrez y Gregorio May
tinez. E1 proceso se inicid con el contacto de lascomu
nidades mineras en las ciudades de Cerro de Pasco, Huan
cayo y en el pueblo de Cobriza. Los viajes s8lo los -
realizaron Gutiérrez a Cobriza y Vilma Aguilar. Esta -

dltima viajé a La Oroya con la finalidad preliminar de
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introducir
el Stgundo nidmero de la revista como mues -

tra d - ~ '
el trabajo realizado por el grupo y como testimo-

niG de 1 2 3 . - . P
9% colncidencias politicas de Narracign con el

TO ;
proletariado {(en este caso minero), ademds de la 1iden

tificacig
ificacidn de sys luchas. Sequdn Vilma Aguilar (29) el

segu i . . C . .
gundo ndmero se difundid en sindicatos obreros y mi-

nero ; . ..
S de Lima y de esa ciudad, Esta visita tuvo como

I o ) ] i

principal objetivo recoger informacidn tanto escrita -
fo : : . :

( lletos, Pronunciamientos, memorisles, boletines,pro

Pagandayete.), como oral(testimonios grabados sobre la

masacre de Cobriza). Vilma Agquilar recopiilé informa -

clén de los mineros que se encontraban, afiliados a los

partidos politicos de izquierds como Vanguardia Revolu-

cionaria (V.R.) y el M.I.R., los gue luego integrarfan

la Izquierda Unida. De acuerdo a su testimonio se ha

llegado a saber que el'contacto con las comunidades mi
neras se realizdé incluso a nivel familiar y se dio el
caso de que los mineros la alojaran en el mismo cuarto
en el que ellos vivian. Esto sin duda posibilitd una
relacidn realmente profunpda que permitidé que se cono-
ciera la idiosincracia y los verdaderos niveles de po-
breza en el que se debatfan los obreros. Ls pertinente
también mencionar que las proyecciones de este traba-
jo persegufian,ademds, que el modelo de trabajo (netamen

te participatorio) que se iba a desprender naturalmente
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de la experiencia, sirviera para que los mineros lo uti
lizaran de acuerdo a sus propios intereses para contar
Sus propias historias, sus propias crénicas. Sin embar
90 eso requerfa de parte de los integrantes del grupo
una tarea méds prolongada que se aplicase a la ensefianza
de los procedimientos minimos de la redaccidn literaria
Yy de composicidn textual,lo que estaba lejos de las
Dnsibilidgdes de los integrantes del grupe .que debian -
PTeocuparse por sus-necesidades bdsicas. Debe tenerse
en cuenta que Narracidn no pidid ayuda a ninguna insti-
tucidn oficial.

Después de coﬁc]uida esta pripera fase del recojo
de informacidn, se dio paso al vaciado de ' ld misma, y a
su tratamiento como en la sequnda crdnica, siempre res-
petando el espiritu de-lo‘dicho, pero modificando,en el
nivel del lenguajey «lo qhe no se entendiera o estuviese
mal plasmado.

De acuerdo a leos logres formales conseguidos en es
ta tercera crdnicay; -los que no-utilizaremes.en esta sec
cidén, puede establecerse que el trabajd no se sofisti-
cé con respecto al proceso de la segunda crdnica. Se =
procedid de la misma manera y las té€cnicas fueron tam-
bién las mismas: grabacidn de testimonios, tanto en que

chua como en espafiol, recopilacidn de informacidn, etc.

Tal vez la UdUnica innovacidn estd dada en cuanto se
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tratd de penetrar en la vida de los obreros, de cono-
Cer sus costumbres a través del contacto directo y =
desde ally recoger los testimonios mds comprometidos
Y ricos en cuanto son reflejo de la realidad cotidia-
na.

Cerremos esta etapa mencionando que la densidad
politica del compromiso clasista de los mds importan-

tes integrantes del grupo Narracidn llevé a que la o-

pinidn sobre los hechos culturalés y politicos del mo
mento,de la coyuntura, adquiriera un tono mds grueso,
a través de la dentncia y la sdtira, para atacar a

quienes eran absorbides por el wvelasquismo.'y a aque-

1los que mixtificaban y deformaban la figura de impor

tantes idedlogos.y poetas del pais como Jos€ Carlos -

Maridtegui y Ce€sar Vallejo.. (30)

CUARTA ETAPA 1975-1981

Luego de publicado el 'tercer numero de. la revista
en noviembre de 1974, el grupo desarrolla una estrate-
gia para la publicacidn de un ndmero doble que prdcti-
camente tenia programado. E1 trabajo empieza a marchar
en enero de 1975, segin testimonio de Vilma Aguilar, lue
go que quedara establecido el tema central sobre el -
cual girarfa la entrega: Una crdnica sobre las Luchas
del Magisterio. La tarea inmediata fue la recuperacidn

de los fondos necesarios para la financiacidn de la re-
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vista. Frente a ests necesidad, la realidad les demos-

trarfa lo equivocados que estuvieron al desarrollar un
Programa de venta y distribucidn paternalista de 1los
ndmeros anteriores entre las masas trabajadoras. " Con

los trabajadores cometimos un error cuando quisimos ven

derles las revistas: Bajamos los costos, dejamos las re

vistas e€ncargadas. Todo esto produjo un desfinanciamien

to mds inmediatameénte de'lo que pensamos", declard Vil-

ma Aguilar.

Al constatar esfa)inmensa carencia, sumada a las
limitaciones impuestas por un sistema politico con el
cual mantenfan Ansalvables diferencias, Narracidn se
vVio imposibilitado de pedir ayuda a instituciones ofi-

ciales. Serd por ello que el grupo _Narracdidn no publi-

card su material hasta 1979 y eya~-no~®en révadsta sino en
forma de libro y por otrgs medios.

Con todo,elafio’'75 mapca para el grupo un momento
importante pues es cuando“se. prodice el relevo en gl
mando del gobierno militar. Es ademds el momento en -
que el pais atraviesa una de sus mds traumdticas cri-
sis econdmicas. Aunque desconocemos la posicidn que a-
sume Narracidn en esta etapa, pues no hay escrito en
que la manifestaran, la profundizacidn en el trabajo co
lectivo practicado a través de la crdnica que esta vez

supera cualquier expectativa refuerza su vocacidn cla-



Sista y su solidaridad con la lucha del proletariado.

"Luchas del Magisterio. De liaridtegui al Sutep" es un

®xperimento que supera cualquier aproximacidn ante -
rior a la realidad de las luchas del magisterio perua
No, trabajada a partir de una visidn histdrica y de
clase.

Este trabajo es el producto de upa profunda re-
flexidn sobre 1a participacidn popular en la conquis-
ta de sus derechos. La aproximacidn no parte de una
visidn inmediatista del suceso sino que busca remon -
tarse histéricamente hasta llegar a su origen, hilva-
nando,a su vez,los hechos que lo condicionaron. Este
trabajo muestra el proceso.de desarrollo dentro del
grupo en lo que a especializacidn sobre la crdnica co
Mo género respecta pues a su interior se despliega u-
na importante gama de formas y procedimientos nunca -
antes trabajados en nuestra literatura y que tratare-
mos de exglicar mds adelante, en el apartade final.

En esta etapa, pasados cuatro afios, 0 sea en 1979
el grupo asume la necesidad de fundar un sello edito -
rial. Y asif lo hacen. Al referirse a su primera publi-

cacidén Luchas del Magisterio bajo el sello Ediciones

Narracidn ellos dicen: "Y sale tambi€n porque los miem
bros de Narracidn,con el apoyo de particulares identi

ficados con la tarea de impulsar un selle editorial -



Que acoja y difunds trebajos literarios comprometidos -
Con la realidad desde una perspectiva democrdtico-nacio
nal, hemos creado las bases para su difusidn". (31)
Crear "las bases para su difusidn" implica por 1lo
tanto, haber trabajado en 1la organizacidn de esas bases,
lo que sin duda podria carecterizar a un aspecto del -
trabajo grupal en esta fase de su desarrollo. Un traba-
Jo politico de organizecién dentro-del gremie magiste-
rial y de obtencidn de su apoyo en cuanto a la adquisi
cidén y distribucidn del Iibro en todo el pais. Lo que
sin duda sucedid y permitid posteriormente que el grupo

siguiera publicando trabajos de creacidn y de. critica

literaria.

En esta etapa se-da-paso tambi€n.a traveés del sello

editorial a la publicacidn de obras de creacidn. En esta

oportunidad Ediciones Narracidn, publica-en.su serie E1

Tungsteno, el libro /de ‘relatos Los ilegitimes(1980) de

Hildebrando Pé€rez Huarancca, integrante -del grupo. Poste
riormente,en 1981, ‘esta misma serie publicard Color de

la ceniza y otros relatos de Victor Zavala Catafio. Sin

embargo en 1981 al publicar Cobriza,Cobriza 1971 Edicio

nes Narracidn dard paso a Ediciones Nueva Crdnica que se

< : T : n
gun los integrantes de la agrupacidn ha surgido por mo
tivos de reorganizacidén". La aclaracidn no se hace espe-
rar: "Continuard fkadsicamente el mismo grupo conductor y

organizador. De esta manera Ediciones Nueva Crdnica asu-



M€ como propios los libros Luchas del Hagisterio... y -

Los ilegitimos; asy?

como los lineamientos esbozados en-

tonces acerca de 1as metas y objetivos editoriales".(32)

Cobrize,Cobriza, el primer libro de Ediciores Nued

va Crdnica engrosa en uno la lista de libros de la se-

rie Nueva Crénica y Buen Gobierno. Jambie&n en esta se-

Tle se anuncia la publicacidn en libro de Los sucesos -

de Huanta y Ayacuchgs Por-la gratuidad de la ensefianza,

que hasta hoy no ‘se’ha llegado a'realizar. Cabe ano
tar que se proyectaraon algunos-trabajos mds. En la Se-

rie El Tungsteno: Nareativa Sdbll| Realliemo Social en el

Perd: Antologia/1920=1950. Seleccidn y préloge de Rober

LQ Reyes; asi como Narrativa China Contempordnea/Del -

Movimiento del 4 dé mayo al Foro de Yendn. Seleccidn y

prélogo de Miguel Gutidrrez e Hildebrando P€rez Huaran-
cca. Tambien en la-Serie . Setimo Ensayo se anunciaban

dos trabajos: Los/dos caminos de 1a Literatura Peruana

de Miguel Gutiérrez y Narrativa y Sociedad e€n'el Pexrd

Contempordneo de Roberto Reyes.~ Anotemos ‘como un dato

que no estd fuera de lugar que en 1988 Miguel Gutié€-

rrez publicd su ensayo: La generacidn del 50:Un mundo

dividido bajo un sello editorial denominado Ediciones

Setimo Ensayo 1.

En esta etapa los integrantes del grupo son Miguel

Cutiérrez, Oswaldo Reinoso,Vilma Aguilar, Roberto Reyes



e Hildebrando Pérez Huarancca. Estos son los nombres que

figuran como firmantes del prdlogo que en enero de 1979

acompafia a la edicidn de Luchas del Magisterio, bajo el

nombre Grupo Narracidn.

En esta etapa, como se aprecia por los nombres ci-
tados ha habido una disminucidn:en la cantidad de inte-
grantes del comité de redaccidn de la revista. No ha-
blemos de depuraciones.o expulsiones pues no es el caso.
Registremos exclusivamente que ya no estdn Gregorio Mar
tinez, Ricardo R&jez y Ana Maria Mirc en el comité y que
dos de los colaboradgres dela tercera etapa,Roberto Re-
yes e Hildebrando Pe€rez Huarancca han pasado a formar -
la redaccidn del grupo como conjunto Unico que ya no -
cuenta con colaboradores. Esa es ahora la forma bajo -
la que Narracidn trabaja y ademds la que va de acuerdo
@ sus necesidades. Lag tareas de este cemjunto’ dnico son
bdsicamente la preparacidn’y cuidado de las ediciones del
sello y la redaccidn de prdleges, por un lado, Por el o-
tro,sigue el trabajo de elaboracidén de crdnicas con comi-
siones especializadas y el trabajo politico necesario para

la difusidn de los productos elaborados, es decir, los 1li

bros.



CRGANIZACION GRUPAL

Como todo grupo literario Narracidn tuveo un esquema

Organizativo. Aunque puede aceptarse que sdlo ese esque-

Ma se hizo patente cuando fue necesario, es decir cuando
S¢ publicaron los tres nidmeros de la revista que les sir
Vid como drgano de expresidn, damos por hecho que en el
9rupo existian jerarquias y que se desempefiaron funcio-

NES con responsabilidades. - Incluso damos por hecho ese

ordenamiento a sabiendas. dé que el espiritu de camarade-
rfa y la igualdad en importancia entre los que integra-
ron el grupo era una realidad.

Hay que aclarar, sin embargo, que la presencia de e
se- ordenamiento fue rotativo, cambiante e inestable.

A la aparicidn de la. revista (1966) los cuidados -
respecto de la organizacidn grupal fueron minimos. La
verdad, no habia que-preccuparse de organizar lo que aun
no lo exigfa. La 'revista podia funcionar sin mayores con
troles debido a su cardcter emipentemente universitario
y @ sus pretensiones no muy bien canalizadas. Esto has-
ta cierto punto resulta contradictorio en la medida en
que en esta fase el grupo funciona sdlo alrededor de la
publicacidn lo cual hubiese supuesto un mayor celo en su
concrecidn. En esta fase, y esto puede ser apreciado en
la revista,no hay un director, aunque se diera por sobre

entendido que el grupo no deseaba que eése cargo se hicie-
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fa explicito. Tampoco hay un departamento de adminis-
tracidn, ni se consigna el lugar de la impresidn de la
revista. Sélo se registra un consejo de redaccidn, un
9rupo de colaboradores y el encargado de la diagrama-

cidn de la revista. Eso explicarfa que la economia -

grupal no respondiera a algdn plan que rebasara lo es-

Pontdneo e ingenioso. Ellos eran sus propios adminis-

tradores y de ellos dependia el €xito de la empresa.
También ellos eran sus propios distribuidores y de e-
llos dependfa el grade de difusidn gque _alcanzara la re
vista.

En la segunda etapa y luego de una recomposicidn -
que implica el ingreso de un vigoroso-grupo de narrado

res, el grupo se.muestra a trav€s de la rtevista mds or-

ganizado. Ahora-podemos comprebar la exdistencia de un
director, de un consejo'de redaccion, de un departamen-
to de administraecidn, otro de disefio artistico que com-
prende a un diagramador,a.un disefador de titulos y a
un caratulista.

En esta etapa, el trabajo grupal se desarrolla me-
diante comisiones enlas que participan dos o mds inte -
grantes del grupo. Esta prdctica, por ejemplo, se deja
ver en la redaccidn de la Crdnica de Los Sucesos de Huan
ta y Ayacucho en la que intervienen Miguel Gutie€rrez(di

rector de la revista) y Antonio Gdlvez Ronceros. Ahora
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el grupo no funciona exclusivamente alrededor de la re
vista sino que su labor se orienta a una prdctica mds
concreta de trabajoisocial.

En un tercer momento se reproduce el Organigrama de
la segunda fase con una sola variacidn de nombre: el de
partamento de administracidn pasa a ser de economia. E1l
trabajo grupal con 1las crdnicas se profundiza y requie-

re del concurso dé’ més integrantes, que, dada la comple

Jidad del trabajo, asi lo requiere.

Pasaremos ahora 'a/deseribir les funciones desempe fia

das en cada una/de las 4reas en que\'se organizd el gru-

po Narr801QQJ Comencemos refiri€ndonos a la direccidn.

DIRECCION

A diferencia“de revistas como Amatta“o Mercurio Pe-

ruano, que fueran dirigidas desde su aparicidn por un

sélo lider intelectual alrededor del cual giraba un nu-

trido grupo de interesantes y talentosos intelectuales,

Narracidn, salvamdo las distancias, hizo/su aparicidn -

obviando la figure del director de revista. La natura-
leza grupal y la confluencia de diversos pareceres, sin
duda motivé que esto sucediera asi y que por el contra
rio se optara por una democrdtica redaccidn, diferencia
da de la seccidn de colaboradores.

Sin embargo desde la aparicidn de Narracidn vya se

tenfa como figuras centrales y protagdnicas a Miguel Gu
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tiérrez y a Oswaldo Reinoso. Dos figuras que sin duda
articularon el pProyecto y buscaron la confluencia de -
los demgs integrantes. Pero no sdlo ello, Guti€rrez vy
Reinoso fueron los ejes dominantes del grupo. Su pre -

sencia fue a diferencia de los demds integrantes en to

da la existencia de Narracidn, permanente. Despu€s de

eXpulsiones, purgas, tensiones y debates internos fue-

ron ellos los que perduraron.
Por lo demds, cuande hubo que asumir la direccidn
de la revista por una obligacidn dictada por el gobier

no de Velasco, fueron ellos), primero Guti€rrez y des -

Pué€s Reinoso,l0s -que 16 hicieron.

De otro lado, Miguel Guti€rrez es el que mejor ha
eéncarnado dentro-de Narracidn al 1ifder ideoldgico. La
lucidez de sus planteamientos, su persistente necesi -
dad de hacer manifiesto el eseclarecimiento sobre las -
diversas fuerzas y ‘tendencias que participaban en el
escenario cultural, polftico e-ideoddgico, confirman -
este aserto. Hay que anotar aquf que si bien: €l reco-

noce en una entrevista que Narracidn "no llegd a for-

mular una linea literaria", fue:€l quien despuds de to

do, a través de sus escritos en la seccidn Divulgacidn

y Debate y Situaciones construyd una suerte de po€tica

narrativa ligada al realismo como escuela literaria.
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5 2, EL_CONSEJID DE REQDACCION

En un primer momento el consejo de redaccidn es en

la revista 1la instancia ordenadora,directriz. En ella

S€ encontraban los integrantes del grupo diferenciados

de los colaboradores y de aquellos que fueron identi-

ficados como 1os que "escriben", o sea los que publi-

tan textos de creacidn. Uptar por el consejo de re-

daccidn sin director sugeria dos cosas: serd incdmodo
nombrar un director dada las cualidades de los demds
integrantes del grupo que bien podfian desemp€iiar ese
€8rgoo democrdticamente se optd por aparecer asi.Nos
inclinames a la segunda posibilidad, porque, despu€s

'de todo, se reconocia el liderazgo de Oswaldo Reinoso,

quien con todo derecho hubiese podido asumir la direc-

cidn,

Bien, el consejo de redaccidn se ocupd de escri -

bir bédsicamente los textos de opinidn y de  armar la
revista. No todos los del consejo publicaron textos

de creacidn en el primer ndmero. En esta primera eta-
pa hay quienes integran este consejo y que, sin embar-
go, sdlo lo hacen para darle prestigio y sustente al -
naciente grupo y revista (Eleodoro Vargas Vicufia); co-
mo otros que lo integran, pero que no participan direc

tamente en el proyecto(Hernando Cortes). Hay tambidn -

quienes publican sus trabajos de creacidn (tal vez co-
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MO invitados) y que no integran el comit€ de redaccidn

y tampoco estdn incluidos dentro de los colaboradores

(Andrés Maldonado y Jos€ Watanabe).

En esta etapa son siete los escritores que inte -

gran .el consejo de redaccidn.

En el segundo momento el grupo Narracidn engrosa

sus filas. Se integran en calidad de nuevos,ocho es-

critores jévenes. De la primera etapa sdlo permanecen
tres integrantes Miguel Guti€rrezy, Juan Morillo y Os-
waldo Reinoso. Este remozemiento en \las filas de Na=
Iracidn trae una riqueza insospechada:"Es el momento,
aderias en que el grupo encuentra un verdadero apogeo.
Son 11 los integrantes del Consejo. Ya no participan
Carlos Gallardo, Eleodoro Vargas Vicufa ni Javier Mon-
tori. Hernando Cort€s pasa a colaborar. ' Ingresan:Gre
gorio Martinez, Augustﬁ Higa, Andr€s Maldonado, Anto-
nio Gédlvez Ronceros, \Vilma Aguilary Fe&lix Toshihiko A-
rakaki, Nilo Espinoza.y Ricardo Rdez. Es en verdad un
consejo amplio./ Como se hizo explicito por razones -
estrictamente legales,quien dirige la revista es Mi-
guel Guti€rrez.

Es en la tercera etapa en donde se realizard una
"purga" dentro del grupo. Si se observa bien, el conse
jo de redaccidn pasa de 11 integrantes que lo consti-

tufan a sélo seis. Han salido Augusto Higa, Andrés Mal

donado, Antonio Gdlvez Ronceros, F€lix Tshihiko Arakaki
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Y Nilo Espinoza. S6lo ingresa como renovacidn Ana Marfa

Mur. Permanecen Miguel Guti€rrez, Oswaldo Reinoso, Gre-

goria Nartinez, Vilms fguiler, Risarde Bdas.

En estos tres momentos del grupo sdlo se mantuvie

Ton, dirigiendo el rumbo, Miguel Guti€rrez, Oswaldo Rei-

noso y Vilma Aguilar, esposa del primero. Fuveron ellos

€N suma los que ejercieron 1la autoridad y los que dispu

Steron la direccgén politicaide la reviia y la perfoman

ce del grupo.

LOS COLABORADORES

Se entiende “tomo colaborador de una revista o publi-

€acion a aquella‘persona.que sin participar activamente -
de los intereses de 1a reyista, accede a publicar textos

en ella manteniendo su independencia . si.lo cree convenien

te o publicando textos .y apoyando & la causa de la revis-

ta si asi 1o considera. En el caso de la revista Narra-

cidn sélo se consintieron colaboradores de la segunda ca-

tegoria.

En la primera etapa se contd con dos colaboradores
claramente reconocidos, Eduardo Gonzdlez Viafa y Alberto
Bonilla. Aunque sus nombres no figuraron en la lista -
debe considerarse como colaboradores a Andrés Maldonado
y José Watanabe quienes publicaron un cuento, cada uno
de ellos. Se sabe que su participacidn fue marginal, -

cumpliendo con entregar sus colaboraciones. En esta par
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te la colaboracidn sélo implicaba entregar un texto, pe
ro si nos atenemos a 1lga participacidn de Alberto Boni
lla, quien no publicd, el concepto de colaboracidn -

Pierde su consistencia.

‘En la segunda etapa el grupo cuenta con cuatro co

laboradores. Aqui el concepto de colaboracidn se di-

vVersifica., Por ejemplo Hildebrando Pe€rez Huarancca pu

blica un cuentoj Francisco Izquierdo celabora con el

disefio de la revistay La labor de Georgina Cabrera,espo
sa de Juan Morillos y Hernande Cort€s,es de apoyo a las
labores internasyes de coordinacidn. “Este Ultimo, como
se observa, proviene del conse jo_de-redaccidn del pri-
mer momento,

En la tercera etapa algunos de los integrantes:del
consejo de redaccidn de la sequnda fase del grupo reca
lan en esta seecidn. Alli tenemos a Augusto Higa y a
Félix Toshihiko. ' Se &abe que Juan Morillo pudiendo in-
tegrar esta seccidén se negd. Hildebrando Pe€rez Huaran-
cca permanece como colaborador e ingresan-'a trabajar Ro
berto Reyes, Julio Carmona, Catalina Adrianzen y Maria
Elena Villalba. Aqui la colaboracidén tambi€n es amplia.
Se sabe por ejemplo que existfan manerasde colaborar que
iban desde recoger un testimonio grabado(Augusto Higa)
hasta la publicacién de un texto de creacidn y de criti

ca (Roberto Reyes).



LA ADHINISTRAEIUN

Es reci¢
R BN un segundo momento que el grupo se ve

obli
gado a tomar yn Seésgo mds formal. La espontaneidad

€ ingenio isid
g tratan de ser reemplazades por la previsidn y

el cdlculo econdmico,

En esta etapa se Crea el departamento de adminis-

' : : , _
racidn, instancig directamente dependiente de la direc

cidn d i Y D
e la revista, La admlnlstracgdn es en esta opor-

tunidad e} departamento que -se ocupa.de la planifica -

cidn de los costaos de “produccidn de. la revista, asi co-

mo de 1la financiacidn. Controla el destino de los ejem

plares que se déstribuyen .y leWVanta el censo de los en-
‘cargados en hacterlo (en este caso el grupo se vale de
amigos para la«digtribcidn)s' Tambien se” ocupa de anali
zar los campos mds propicios para la difusidn de la re-
vista. Planifica los viajes que se podrfan realizar al
interior del pais 'y sugiere qui€n podria realizarlo. Es
también el departamento que“se encarga de fijar el pre-
cio de los ejemplares y de elegir la imprenta para pu -
blicar la revista. Cuida la edicidn.

Debe quedar claro que de acuerdo a la periodicidad
de la revista y mds aln tratdndose de una revista lite-
raria, el grupo no persiguid en ningub momento la recu-
peracidn econdmica y menos la ganancia. Signo claro y

revelador fue que sdlo se tiraran mil ejemplares y que

en los sectores sindicales la revista fue obsequiada.



NOTAS. CAPITULD 2

1 Objetivo
roude ia
Lima, Ne

« o 1 . - L
planteado en la'Presentacidn' del primer ndme
Revista Narracidn,Revista Literaria Peruana,
1, noviembre,1966; pdg. 3.

2 VALENZUELA,JDrge.

Entrevista a Miguel Guti€rrez.
El autor del prese

nte estudio mantuvo una conversacidn

con Miguel Gutiérrez narrador y principal tedrico de 1
Grupo Narracidn el 15 de noviembre de 1988, La reunidn

°€¢ realizé en su domicilio en el distrito de Lima. Co

menzd a las 4,00 pP.m. y se prolongd hasta las 1U.UUp.E-
Existe 1la grabacidn,

3 MARTINEZ ,Cesdreo.
Entrevista a Migue
tinez para el diar

Entrevista a Miguel Guti€rrez.

1 Guti€rrez realizada por C€sareo Mar
10 La Repudblica en su edicidn domini-
cal del 17 de abril 'de 1988, Esta cita parte de una de-
claracidén de Guti€rrez al explicar el significado de la

ruptura que 1levd. a“cabo el Grupe Narracidn en su momen
to.

=

i o : ) :
Presentacidn', En'la tevista Narracidn, Lima,NSL

5> MARTINEZ,Cesdreq. Op’ cit.

Si recordamos bien,la posicidn de Oswaldo Reinoso es la
mds singular y arriesgada en el Primer Encuentro de Na
rradores Peruanos 1llevads a cabo en Arequipa en 1965,en
cuanto a 1sa posibilidad del cambio social en nuestro -
pais. Eso inmediatamente lo-convirtid en un escritor in
sular dentro de su generacidn y -no tesulta por ello ex-
trafio que haya'encontrado espacio propicio en la genera
cidn del sesenta para desarrollar sus propuestas. En e-
sa oportunidad Reinoso dijo 16 siguiente: "En lo que se
refiere a mi actitud“ecomo> hombTe y como escritor he de
de decir que yo estoy por la violencia, pero no una vio
lencia irracional,sino una violencia inteligente, orga-
nizada, para cambiar al pafs. Las otras e de
reforma lenta o paulatina o de revnlucione% Pac1flcasi’
en mi concepto personal,son engafiifas: la: dnica solucidn
para el pais es la violencia,menos mal, que ya estamos
entrando en esta etapa". . .

Ahora bien, que escritor del cincuenta habria podido sus
cribir los mismos planteamientos.

7 VALENZUELA,Jorge.Entrevista a M.Guti€rrez.

8 "Presentacidn® En la Revista Narracidn.Llima,N{
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14
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El ndmero que se venia preparando era un nudmero doble
QUe como parte central ofrecfa la Crdénica Luchas del
Magisterio que luego, en 1979, se publicaria en libro.

"También habfa un articulo de fondo de Miguel Guti€rrez:

Fundamentos histdricos y sociales de la expresidn 1lite
raria peruana" que acogid la revista Lluvia en 1981 en
Su entrega doble,Nos. /9. En el ndmero doble de Narra-
Cidn se publicaria tambi€n un estudio de Roberto Re yes
sobre la"Narrativa del Realismo Socialy que encabeza-
b% 8 Una antologia de ese cardcter que comprendia los
aﬁ?s que van de 1920-1950. Este texto finalmente apare
€10 en la revista Tierradentro en su entrega N2 4, que
I€C0gli6 a su vez un cuento de Vilma Aguilar Mamd Rapa-

£Q§4Driginalmente destinado al ndmeco doble de Narra-
cidn. .

Declaracidn que aparece articulando la presentacidn -
del sggundo ndmero de la Revista Narrac:idn. Revista Li
teraria y de Opinién,Lima,N 2, julio de 1971;pdg. 1.

Atender a la/perspectival utilizada para abordar el fe-
némeno de la Revolucidn Cultural China. Aqud el desco
nocimiento del tema'es evidente.la carencia de datos vy
el simplismg fremte/a un fendmeno tan complejo le res-
tan seriedad al ‘artitulo. Este artfculo como se recuer
da figura en 1la primera‘entrega de la revista.

VALENZUELA,Jorge. Entrevista cen MiguB? fEuti€rrez.
ieid ..

VALENZUELA,Jorge. Entrevista a Augusto Higa.

El autor del presénte estudio tuvo una conversacidn con
el narrador e integrante del Grupo Narracidn Augusto -
Higa,el 18 de noviembre de 1988 Existe la grabacidn.

VALENZUELA,Jorge. Entrevista con M.Guti€rrez.

Recogemos aqui declaraciones de Augusto Higa:"Es muy cu
riosa la forma como se llegan a las crdnicas.Inicialmen
te no estaban dentro del plan de la revista.Recuerdo -
que sdlo trabajdbamos los textos de creacidn,de critica
y las entrevistas.Recuerdo que Guti€rrez trabajaba 1los
textos de Maridtequi. Yo no s€. Hasta ahora no recuerdo
cudl fue el elemento catalizador para que las crdnicas
se incluyeran. Yo supongo que hayan sido los aconteci -
mientos politicos cercanos. Tienes que darte cuenta que
los sucesos de Huanta y Ayacucho fueron casos en los que
intervinieron Gutiérrez,Morillo que ensefaban en esa: €-
poca en AyacuchoV
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vALENZUELAaJDrge. Entrevista a Miguel Guti€rrez.

REDACCION.  "Presentacidn". NARRACION. Revista Lite
faria y de Opinign.N@ i3 pdgsla

Ibid,

Ibid,

tqs.inv{tados fueron Oswaldo Reinoso,Juan Morillo,An-
t0n19 831?82 Ronceros vy Miguel Guti€rrez,quienes emi-
?”llnmEGLatamente una Declaracidn a propdsito del -
Cl1Cl0 de narradores,conjuntamente con los demds inte-

grantes del grupo.

Tanto 1a Declaratoria...como la respuesta de Jos€ Mi-

guel Oviedo, fueron publicadas por la revista en su se
gunda entrega. L& declaracidn ‘en la contratapa de la
Tévista y la carta ,de Oviedd.en la pag.61.

zeclaracidn que aparece articulando la'Presentacidén" -
el tgrce; numero de .la revista Narracidn. Revista Li
teraria.Lima,Ne/3,” julio de 19743 p.2%

1bid

TOVAR.Teresa, VELASQUISMO Y MOVIMIENTO POPULAR. Otra

histnr?a prohibida.Lima, Desco,Centro de Estudios
Promocidn del Desarrollo; 19854 p.128-129.

NARRACION.Redaceidn®EL FASCISMO 'Y LOS INTELECTUALES"
En:_Narracidn,Lima, - N© Seyoerecde /1N /¥; p. 5.

Ibid,
Ibid..

VALENZUELAsJOPQE. Entrevistaa Vilma Agquilar.

El autor de este estudio tuvo una conversacidn con
Vilma Aguilar,esposa del narrador Miguel Gutiérrez vy
figura importante dentro del grupo Narracidn. Esta se
realizd el 6 de diciembre de 1988 en su domicilio.

Ver la seccién 0J0S DE LECHUZA, de esta tercera entre-
ga de’'la Revista NARRACION.

Esta nota estd consignada en la contratapa de la edi-
cidn en libro de Luchas del Magisterio,publicado en 1979
bajo el sello editorial Ediciones Narracidn,y en la Se-
rie Nueva Crdnica y Buen Gobierno:

Esta aclaracidn en nota se consigna en la' dltima pdgi-
na del libro Cobriza,Cobriza 1971 publicado bajo el se-
llo Ediciones Nueva Crdnica.




CAPITULO III

LA REVISTA NARRACION

1T La revistg

En noviembre de 1966 se publica el primer ndumero
de la revista Naprracidn presentdndose como una Tevis
ta literaria peruana. Este detalle hub iera sido sufi-
ciente para que,como dtras revistas de la €poca, pasa-
ra desapercibida; sin embargo, no fue asi. E1 texto de
la presentacién,hoy memorable y.citado en.variadas o-
portunidades (1) para ilustrar la posicidn adoptada por
un sector de narradcres del pais frente a los problemas
sociales, manifestaba-a una voz cclectiva,una voz gru
pal. Era, por lo demés,luna de las pocas veces que en
nuestro panorama eultural un grupo de narradores daba
a conocer pareceres cemuneés y articulaba un planteamien
to nuevo,renovador en nuestra literatura. En esa opor-
tunidad la revista aparecidé poblada de planes y propues
tas en ese momento irrealizables; pero la frescura y la
sinceridad de brotaba de ellas amenguaba la carga utdpi
ca y por el contrario, hacfa brillar el idealismo sub-
yacente de la propuesta, hasta cierto punto juvenil,inge

nua.
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En su primer momento y frente a otras revistas de
la época NARRACION se insertd en el circuito de revis-
tas universitarias. El alcance, como el de €stas no fue
exteqso y estuvo circunscrito a un pdblico intelectual,
Cultivado,propio de las universidades. Obviamente - el
material consignado en sus pédginas la condenaba a tal
limitacién, pero su cariz altisonante y su posicidn au
daz en mds de un sentido fue marcando la diferencia -
frente a otras. Es ¢cierto, la Revista Narracidn, como
pocas en nuestra tradicidﬁ fue una revista con posi-
cién. La marcada~diferencia ideoldgica~frente a otras
tendencias de la época y la asimilacidn de intereses -
‘claramente politicos mostraba que los objetivos de 1la
revista no corrfan por,caminos exclusivamente litera -
rios, aunque en un primer momento asi lo pareciera. La
prueba de ello lo-tenemos en la evolucidn de la revis-
ta,lenta pero decidida, hacia la-consolidacién de una
posicidn clasista.

Para ello la Revista Narracidén buscdé desde sus ini
cios en el marxismo sustento ideoldgico y filosdfico
registrando en sus pdginas textos poco ezccesibles o des
conocidos en ese momento relacionados con esa doctrinaj
seleccionando textos vinculados a la creacidn artisticea
desde una estética marxista o condenardo las tendencias

contrarias o retardatarias a la evolucidn social, como
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POT ejemplo e] fascismo.

La Tevista, por otra parte,fue el reflejo de un -
m ' ,
OMento muy concreto de nuestra historia. En este sen-

tido es imprescindible referirse a la funcidn de la re

Vista,al espacio que intentd llenar en el panorama  de
la cultura del Perd,a lo largo de su existencia. Si re-
cordamos bien,en 1a presentacidn del primer ndmero, Na-
rracidn puntualizabs SuU. . no oculto deseo de que en el -
Pals se instaure un sistema socialista de trabajadores
Y Que para ellc se ocuparian de formar en la concien-
cia del pueble la necesidad urgente de la revclucidn.
Era la época de 1as guerrillas en el-Perd y la moviliza
cidn social en el campo.alcanzaba ribetes no vistos en

las Gltimas déc¢adas. La revista debia recoger y canali

Zar ese discurso revolucionario, ese discurso inserrec-

cional. No iba a.ser uﬁa revista politica, pero no se

descuidaria ese aspecto de la realidad en el trabajo con
el fenémeno literario. Y no se descuidaria porque no

existia arte ‘que estuviera por encima del conjunto so-
cial o que se forjara sin establecer conexiones con una
realidad concreta. La militancia en la literatura por e-
so seria activa. Ellos propugnaban camhios reales en la
sociedad y la Urica forma de lograrlo era con el ejemplo
de su conducta,con su participacidn activa,transformado-

ra. No fue por ello extrafio, sino completamente natural



que siempre asumieran une pcsicidn frente a lo que exi-
giera un zanjamiento moral o lo que exigiera ser conde-
nado, denunciado.

Divulgacidn de ideas, polémica., esclarecimiento i
deolégico,denuncia, creacién, emplazamiento, critica 13
teraria, tomas de posicién fueron los aspectos en los que
encarné las acciones intelectuales emprendidas por los
integrantes de/Narracidn. Desce luego esto es explica -
ble cuando en el andlisis se atiende a las motivaciones
que llevaron al_grupo_a tomar parte de la actividad li-
teraria,para a partip de ella exponer planteamientos -
con una alta’intencionalidad pgliftica no-partidaria. Es
te es el sentido fundamental de la revista y el elemen-
to que sin duda le otorgd carta de ciudadanfia y el que
lo diferencid de las-demds revistas de.la €poca. Se des
cuenta para este caso ﬁue se tratd de upna revista exclu
sivamente de narrativa lo que ya mared una importante -
diferencia. Ahora bien,sin el elemento pelitico la re-
vista hubiese caido en el diletantismo y la inaccidn,en
la curiosa necesidad en la que cafian sobre todo las re-
vistas de poesia dedicadas a publicar poemas de poetas

consagrados con poemas de jdvenes que reci€n comenza -
ban a escribir y que buscaban encumbrarse en una fama -
inmediata. Por cierto la revista rechazd esa actitud vy

acepté que la revista fuera la voz de un movimiento in-
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tegrado por un cenjunto de eseritoree con un proyecto-
ftuevo y que no necesita de apadrinamientes ni proben -
das.

Esa independencia y el espfritu rupturista convir
tieron a la revista en un espacio de creacidn litera -
ria,en un campo de contienda y debate y cdmo no de de-
fensa de los sectores mayoritarios del pais. En esto -
Gltimo la revista fijé todo su posible arraigo y es a-
sf que veremos que su progresién . cualitativa apunta-
rd a convertirla en un verdadero drgano de los secto-
res obreros y campesinos del pals.

Urientar “principalmente a un pUblico de ohreros
Yy campesinos' la publicacidn obligé a dedicar progresi
vamente un mayor espacio a la crdnica de las luchas PO
Pulares. Ese debid ser el objetive que el grupo ini-
cialmente no articuld sino a un nivel puramente ideadld
9ico y que sdlo después de varies afios podria plasmar.

La creacidn de un suplemento esn la segunda entre-
ga,presentado fisicamente fuera de la revista segufa-
mostrando el cariz predominantemente literario de la
publicacién y el divorcio,ahora relativo, entre los in
tereses de los contenidos de ambos espacios. ‘Induda -
blemente ese divorcio sdlo era una reproduccidn del que
se daba en la mente de los propios integrantes del gru
po.

Fusionar la revista con el suplemento supuso en -
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el tercer momento la no existercia de razones de Peso
Para desligar los cortenidos, digamos cultos, especia-
lizados,propios de la revista con aquellcs que se tras
mitian a través de las crdénicas. La revista pasd a ser
asI un todo unitario, a representar en otra dimensidn

los intereses de las capss 1intelectuales solidarizadas

con las mayorias populares y sus intereses. Por ello
lo que en un primer moments fue una revista universita
ria, marcaddamente literaria a pesar de sus intencio -
nes de rebasar ese mareoj. lo gque en un segundo momento
mantuvo el cardcter de tevista literaria con orienta -
cidén popular sin lograrloqarticulando para ello un in-
_tento plasmado en un suplemento destinado a un putlico
difusamente identificada como ciudadanoy en un tercer
momento y luegoe de ocho afios finalmente se constituyd
en revista alternativé de expresidén popular obrero-cam
pesina, articulando a su estructura eentral el discur-
so politico "y vital de-las masas trabajadoras, sin a-
bandonar, claro estd,el aspecto literario necesario a
la justificacién grupal de dar cuenta de su percepcidn
de esos sectores.

Creemos que esta evolucidn muestra el afinamiento
de un proyecto politico orientado a asumir una pesicdidn
clasista, posicidn que la revista muesira sin ambigleda

des en su Gltima etapa.
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LARACTERISTICAS FISICAS DE LA REVISTA

Comencemos diciendo que sdlo se llegaron a publi
Ca&T ires nimeros de la revista NARRACION, y que la di

Fe [ 3 - '
renciag de tiempo entre la salida de los tres nidmeros

fue irregular. En esos lapsos la revista fue asimilan
do cambios de tal manera que practicamente los tres nu
Meros responden a caracteristicas fisicas diferentes-
aunque esto es més notorio en el trdnsito del sequndo
al tercer nivmero.

La diferencia de afios que media entre los numeros

€S reveladora de la imposibilidad de publicar can ma-

yor continuidad. Las causas fueron diversas, Primero -

las de Indole econdmics, la financiacdidn de cada ndme-

Io, y después las de Indole grupal, las naturales dife
rencias de pareceres que dilataban las discusiones so-
bre los puntos a tratar hasta llegar a un acuverdo sin
el cual, en la segunda y tercera etapa, ningdn mate-
rial se publicd. Sumemos a ello los distanciamientos -
por motivos exdgenos al proyecto:viajes, premura econd
mica, trabajo, etc.

A diferencia de otras publicaciones NARRACION no
se sustentdé econdmicamente gracias a un grupo editorial
C casa editora, Cada ndmero se produce por el esfuerzo
de los que integrsban la agrupacidn literaria. Todo 1lo
gque se recaudaba para la publicacidn partid de los a-

portes de los mismos integrantes del grupo. No todos,
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sin embargo, aportaron en igual medida. Algunos vivian
con mayor entusiasmo la empresa. No se descartd el tra
bajo con los bonos de pre-publicacidén que siempre ayu-
daron_

La impresidn se realiza a trave€s de diversos pro-
cedimientos y en diversos lugares. La impresidn del -
primer ndmero se realizdé.en la imprent@ Minerva bajoel
procedimiento del“offset. El sequndo ndmero en la im-
prenta Tecniooffset ubicada en el Jr. Ica, en Lima. E1l
tercer ndimero /se imprime en dos lugares: Nueva Educa -
cidén en Los Opalos 164,La Victoria vy en Pedagdgica Asen
cios en Jr.Miro, Quesada 726,.Limas

No obstante conocer el lugar de impresidn,por ejem
plo, el primer.nimero no“le registra: Esto podria demos
trar cierto cuidado frente a la represidn politica. Tam
bién pudo tratarse de uma medida precautoria frente al
pago econdmico(tributacidn) que hubiera supuesto la im-
presién de la revista para quien se encargd de hacerla.
Si bien la revista se imprimid en Minerva, fue el pro -
pio Jos€ Carlos Maridtegui,hijo, quien prestd su decisi
va ayuda.

En el primer ndmero no se consigna la direccidn de
la revista, ni se entabla ningun tipo de corresponden -
cia o canje con otras publicaciones. Es reci€n en el se

gundo nuUmero que se considera la oficina de redaccidn vy
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administracién de NARRACION: Edificio Ambassador, Col-

Mmena izquierda N2 1131 of., 308. Esto debido a manda-
to gubernamental,el cumplimiento de una exigencia for-
mal proveniente del sector administrativo. En el ter -
cer ndmero la direccidn se traslada a Chosica, tal vez
por la cercanfa que habfa respecto a la Universidad La
Cantuta en la que ensefiaban algunos de los integrantes
del grupo como Miguel Gutiérrez y Oswaldo Reinoso; la
direccién fue Las Tipas N2 7, Chosica.

En ninguna oportunidad la revista establecid rela
ciones de canje como se supuso serfa en_un segundo mo-
mento. Lo dnico-que permitid lapevista fue 'la repro-
duccidn de sus articulos mencionando la Ffuénte. Respec
to de los cuentos dejé establecido,como es natural, que
eran propiedad reservada de sus autores.

La presentacidn fisica de la revista tambi€n fue
irregular. No guardd lo' que se denomina un formato per
manente,ni una diagramacidn caracteristica., E1 primer
ndmero trafa una cardtula de fondo rojo con.letras ne

gras que formaban el nombre NARRACION. E1 formato fue

de 20 cms. x 25 cms.,tipo album. Las calidades grdficas
fueron minimas. Por el contrario el segundo nudmero si
sofistica estas calidades. Esto se puede ver desde la
cardtula, disefiada por el artista grdfico Lorenzo Oso-
res, quien compone en ella un dibujo de Huamdn Poma de

Ayala, el silueteado correspondiente a una foto de un
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caballo derribado con sy jinete(un policfa)y el rostro

de un adolescente con una ldgrima que se desliza por su

faz. E1 formato fue de 21 cms., x 28.5 cms. también ti-

Po ambum. Este segundo ndmero incluyd el suplemento ti

tulado "Nuyevsg Crénica y Buen Gobierno" de formato tabloi

de 42,5 cms. x 28.5 cms. y cuatro pdginas y que, como -

S8 recuerda, se ocupd de los Sucsscs de Haanta y Ayacu -

cho, de 1969. ENiaxch\ WIRERo)dd. e sef )sta es, en -

cuanto a presentacidn, de una total innovacidn en lo que

respecta a las revistas literarias que circulaban en ese

momento(1974). M CHfwio-de foriPhEo\ga justifica de algu

na manera:

"E1l cambio 'de formato,el mayor espacio de
dicado-a la crénica ~de las luchas de cla-
S€s en nuestro pafs y el haber fusionado NA
RRACION .y el suplemento Nueva Crénica y Buen
Gobierne tienen por finalidad llegar,princi-

palmente,a un pdblico de obréros y cumpesi -
nos".

Pero si bien.en estanieva orientacidn influyd el
puiblico hacia el que iba dirigida la revista, cabrfa men
cionar que este formato fue practicado ya por publicacio

nes como Proceso o Participacién, publicaciones de la Uni

versidad del Centro y del Sinamos respectivamente. Sin
emburgo parece ser que la experiencia del suplemento ad-
Junto al sequndo ndmero marco la pauta para el cambio

pues prdcticamente se reprodujo el formato de 43 cms. X

31 cms. tipo tabloide. La cardtula se elabord en base a
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un trabajo de Baraydn Robles quien presentd un dibujo
al carbén sobre la actividad minera. Este tercer nune-
To contd tambiédn con los dibujos de Francisco lzquierdo
I. y grabados de Teodoro de Bry del Siglo XVII.

La revista tuvo en cada una de sus tres dnicas en
tregas un tiraje de 1000 ejemplares mds sobrantes para
Téposicidn. Segdn testimonio de Vilma Aguilar se pensd
en algdn momento elevar el tiraje pero el costo que im-
plicaba 1a inversidn no lo permitid. Queda la seguridad
de que en el sequndo)ndmers ho-se tiraronmds ejemplares

del suplemento/ lo“eclal hubiese supuesto distribuirlo co

mo volante. Los precios de venta .al publico fueron para
el primer ndmero de-10 soles y para el segundo y tercer
ndmero de 40 soles.

Como es explicable en este caso, la revista se dis
tribuyd con mayer amplitud en Lima. Paro el primer ndme
ro, sélo un escritor, Miguel Gutiérrez; viajd al norte,
concretamente a dos ciudades: Piura y Trujillo, la pri-
mera,su tierra nata]. El segundo niumero, ademds de Li-
ma(bdsicamente sindicato magisterial), se distribuyd en
Ayacucho y Huanta. La naturaleza del producto que se o
frecfa: la crdnica sobre los infaustos sucesos acecidos
en esas localidades en 1969, asi lo recomendaba. Es se-
guro que se llegaron.ra vender algunos sueltos de este

documento que acompafié al segundo ndmero. La tercera en

trega implicd un trabajo mds planificado para la distri
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bucidn. se optd por preparar el terreno sobre el que-

se iba g trabajar concretamente: Cerro de Pasco y sus
diferentes localidades. Meses antes de la publicacdidn

S€ viajd a varios centros mineros con dos objetivos :

Fécoger informacidén sobre las luchas sindicales libra-
das por la Central Minera de Cobriza e introducir el
Segundo nidmero como carta de presentacidn del trabajo
que el grupo realizaba: La distribueidn del tercer nu-

mero fue déptima, asf como la recepcicn del material.

Para este caso hubo una presentacidn por primera vez a
un publicu no limefie, en La Oroya,en el.sindicato mine
ro. Sin embargo, 'y a pesar.de este despliegue, se obrd
€on un criterio-paternalista en la distribucidn y ven-
ta: Como dijo Vilma Aguilar (2), se redujeron costos vy
no se recuperd la inversidn.

Por otro lado, la publicidad tuvo un lugar muy

restringido en,las pdginas de NARRACION. En el primer

nimero de la revista no_hay ningdn anuncio, ni propa -
ganda. Es recién en el segunde nuimero que empieza, por
una parte,a anunciarse no comercialmente por ejemplo,

la Crénica que el grupo habfa incluido como suplemento,
y un concurso dirigido a obreros y campesinos exclusi-
vamente en el g€nero de testimonio. De otra se eviden-
cia el contacto comercial del grupo con la Editorial -

Losada. lHay toda una seccidn en la que se comentan bre
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vemente libros sélo de este sello editorial. Tambi€n se ha
€€ evidente la vinciélacidn del grupo con Milla Batres/edi
Ciones, Se propagandiza una conocida coleccidn de Histo-
ria escrita por el R.P. Rubén Vargas Ugarte s.j. asf como
S€ anuncia la aparicién de una serie: "Novisima narrativa
Peruana® que incluirfa a Gregorio Martinez, Antonio Gdl-
vez Ronceros, Juan Morillo, Augusto Higa e Hildebrando P€
rez Huarancca. ( La.coleceién no llegd-a salir.

En el tercer némeréd de la revista la publicidad vuel

ve a desaparecer.

SECCIONES DE LA REVISTA

Cada uno de los aspectos en que se plasmd la activi -
dad intelectual~del grupo ‘tuvo su espacio en la revista.
Pero hay que imaginarla, tambié€n,como un campo mdvil, un
campo en el que el desarrolle grupal va encontrando nuevas
rutas a sequir y que obligan-a la experimentacidn, por e-
I1lo la revista no serd en su aspecto fisice una continui -
dad inalterable sino que por el contrario, siempre estard
respondiendo a los requerimientos que los contenidos impon
gan, a la necesidad de que esos contenidos hallen su expre
sidén grdfica méds éptima.

Eso explicard que el formato varie permanentemente y
que algunas secciones se desarrollen mds que otras o en un
momento determinado posean mayor importancia dentro del -
conjunto, como sucedié. En este sentido a trave€s de 1la

distribucidén de las secciones y su aparicidn final en la
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revista se podr4 advertir los cambios sucesivos produci-

dos por 1la importancia que los diversos contenidos fueron
ganando o perdiendao. Pasemos ahora a las secciones de la

revista.

PRESENTACIQE

Aunque en los tres ndmeros de la revista se consigna
este breve apartado, destaquemos que es en la primera en-
trega en donde enctentra Su justificacidén mds real. Allfl
el grupo informa y denuncia la amarga situacidn social, e
condm

ica y cultural del pafs y afirma.sus principios a -

través de esa/denuncias El tono es siempre afirmativo y

concluyente. 'Citemos:

Hemos macido en un tiempo de sangre; en todo
el mundo capitalista los hombres conscientes de
Su ser-social, luchan:contra las fuerzas que se
oponen-desesperadamente a la dindmica inevita -
ble de “1a historia. (3)

Esta presentacidn sirvid, ecomo se aprecia, para ex-
plicar entre otras cosas los condicionamientos histdri-
co-sociales que permitieron que el grupo demarcara sus -
puntos de vista y asf se diferenciara de las demds agrupa
ciones literarias del momento. Sirvid para que ellos se
mostraran tal como son, con sus limitaciones y con sus de
seos,con sus proyectos. Sirvid ademds para que el lector
pudiese identificar sin rodeos la filiacidn polftica del

grupo y asi pudiera definirse, apoyando sus propuestas o

rechazdndolas.
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Siguiendo el sentido de la presentacidn del segundo
nimero, la tercera entrega reduce en importancia este a-
partado y sdlo se limita a hacer un {reve pesumen de la
coyuntura polftica y a constatar que la revista aparece

en momentos en que,

"se imponen moldes organizativos de control so
cial,se apunta al sometimiento ideoldgico de las
masas y, por .otreo ladoysen momentos en que los -
sectaores-explotados, mediante la defensa de sus
derechos y-conquistasy persisten en desarrollar
la lucha popular".  (5)

CREACION

Aunque sin duda merece un estudio independiente, un
estudio mds exhaustivo que determine la linea narrativa
desarrollada por el grupo Narracidn, trabajo que sin duda
incluiremos en la cuarta parte de este estudio,en en esta
parte sélo naos abocaremos a caracterizar los textos que -
fueron publicados en la revista y gue sin duda nos permi-
tirdn descubrir la orientacidn general del trabajo grupal
en el aspecto de.la creaeiidn de ficciones,diferenciado -

del trabajo realizado con las crdnicas.

En total fueron publicados 18 textos de ficcidn, en
tre cuentos y adelanto de novela, correspondientes a 15
escritores (ver cuadro 3). La predominancia es de cuen -
to con 14 textos frente a 4 textos de novela de los cua-
les 1 correspondfa a un texto extraido de una novela pu-

blicada ("Descenso al socavdén" de Julidn Huanay); 1los
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demds eran indditos.

Es en la primera entrega en donde se publican mds
textos de ficcidn,con respecto a las dos entregas poste
riores. En el primer numero se publican siete textos,en
el segundo seis y en el tercer nudmero cinco textos. E1
descenso en el numero cuéndo no de la calidad demuestra
de alguna manera, sobre todo cuando no es ascendente -
la progresidn, que los-intereses en este campo no siem

pre fueron los mds importantes, sobre todo cuando se tie

ne en cuenta que para Narracidn . era imprescindible com -

partir la labor de creador de ficciones con la de cro-
nista de su tiempo y de las luchas populares.

Si nos atenemos dl referente tratado con una regula
ridad en estos textos comprobaremos que en este caso no
€s gratuito que searel ‘realismo_urbano..Son diez los tex
tos que trabajan .con ese sector de 1a realidad,frente a
uno que trabaja con la materia real mdgica; cuatro neoin
~digenistas y tres de cardcter-regionalista.

Deciamos' 'que no era gratuita la predominancia del -

realismo urbano en la produccidn textual del Grupo _Na-
rracidén porque la procedencia de la mayoria de los inte-
grantes del grupo era la ciudad. Y aunque es cierto que
muchos provienen del interior del pais no lo es menos -
que la procedencia sea ciudades como Piura, Arequipa,en
el caso de Miquel Gutiérrez y Oswaldo Reinoso, respecti-

vamente.
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Formalmente en el primer ndmero de la revista, la
Presentacién estd construida en base a 16 pdrrafos. To-
dos ellos articulados en un discurso principista. La pre
sentacidn es en realidad una declaracidn de principios.
El cardcter asertivo y concluyente, como dijimos, apoya
la intencidn del grupo de ser claros y de marcar dife -

rencia con los demés sectores.

En el segundo momento 1971 1a presentacidn se rea-
firma en lo sostenido cuatro afod-antes. E1 tono es otro.
La densidad del pensamiento grupal ' ahora se muestra a
través de un discurso m4s sociolegista, mds ' interpretativo
de la realidad. \Sin embarge.la denuncia no abandona es-

tas pdginas:

"Frente a la imagen dolosamente sostenida de
una sociedad armoniosa, sin contradicciones, a-
firman que en nuestro pafs la lucha entre las
clases dominantes y las clases trabajadoras ha
llegado a una etapa superior de desarrollo.

Con no menos intensidad,estas tensiones vy an
tagonismos se manifiestan tambi€n en el campo
del trabajo cultural".

A pesar de ello la presentacidn no deja de ser una jus
tificacidn de 1la pﬁb]icécidn del segundo nudmero de la revis
ta. Aqul el sentido es otro. Ya no se presenta el grupo ni
se informa sobre su desarrollo sino que mediante la presen-
tacidn se informa sobre los condicionantes coyunturales que
que obligaron y posibilitaron la aparicidniide una serie de

textcs reunidos en una revista.
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En un primer momento es evidente la importancia -
del ejercicio de la ficcidn en la revista. Prdcticamen
te los textos literarios estdn presentados en bloque,
en las primeras pdginas. Por lo demds en una especie -
de indice se hace clara la diferenciacidn de la redac
cidn, de los colaboradores y de aquellas que "escriben!

En un segundo nudmero los textos de creacidn van in
terpolados a los demds textos en la revista. En té€rmi -
nos de calidad se puede . afirmar (sin error que esta es -
la etapa en que se registrael mejor grupo de narrado -
res y en el que ecorte generacional estd presente. La -
temdtica trabajada con predominancia -sigue siendo el
realismo urbano.

En un tercer momento la riqueza y la pluralidad de
visones articuladas en la segunda etapa con el ingreso
de un nutrido y valioso grupo de Narradores no diremos-
que desaparecen, pero sl que desciende., Aunque ingresa
Roberto Reyes y aporta iluminando un aspecto digamos bu
rocrdtico de la eciudady no se repite esa orquestada con
fluencia de narradores como si sucedid con la partici -
pacidén de Gregorio Martinez, Hildebrando Pe€rez Huaran -
cca, Augusto Higa,Juan Morillo, F€lix Trshihiko y Anto-
nio Gdlvez Ronceros. Ahora, de otra parte, la revista -
se aleja de su cardcter literario y asume una nueva di-
reccidén otorgdndole mds importancia a la crdnicsa como

producto literario.
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3 3 REPORTAJE

En esta seccién Narracidn practica la entrevista,

modalidad particular del reportaje y ciertamente wuno
de los medios de proporcionar informacidn que goza de
mds audiencia en nuestro pais. Dentro de las diversas
modalidades de la entrevista,en las dos oportunidades
en que se publica esta seccidn, es decir en el primer

y seqgundo nudmero,_ Narracidn practica la entrevista con

cuestionario o con férmula y no a wuna seola persona si-
no a un conjunto.' En el primer caso a criticos litera
rios y en el segundo . a escritores, a novelistas.

Para el caso de esta modalidad de entrevista es
imprescindible que .las preguntas formuladas sean con-
testadas en su totalidad pues al ser elaberadas pre -
viamente,su objetivo es el de encontrar a traveés del -
conjunto de respuestas una imagen completa del tema a-
bordado, y por ello una mayor coherencia.

En el primer ndmero-de la revista, el grupo elabo
ré un cuestionario de seis preguntas a cinco criticos
influyentes en esé momento(1966). La eleccidn de la fi
gura del critico para esta primera aproximacidn res-
pondié a la necesidad de conocer las tendencias ideold
gicas que primaban en su trabajo pero tambi€n el m€to-
do utilizado y el valor y la influencia de su trabajo
en los posibles lectores. Pero el interés de Narracidn

iba mds alld. En una situacidn de elitisno literario -
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como la que se vivia en esos afios en el pais, en la que
realmente existfan capillas y mandarines que imponian -
el gusto en la sociedad limefia y creaban el €xito o el
fracaso de quienes practicaban el oficio de la literatu
ra, era importante identificar los intereses y la pers-
pectiva que primaba en la aproximacidn ecrftica que rea-
lizaba cada uno de los entrevistados y saber a qui€nes
finalmente podfa _apoyar-o combatir, una critica como
la que ellos practicabanj

Conscientes_de que la critica era.una de las mds -
importantes formas de lucha en el campo del arte, tener
claro las verdaderas tendencias que se ejercfan en nues
tro horizonte eritieo era imprescindible.

Para el caso fFueron entrevistados Alberto Escobar,
Washington Delgado, .Julio Ortega, Jos€ Miguel Oviedo Yy
Alfonso La Torre. S6lo J.M. Oviedo no contestd el cues-
tionario. Las prequntas, formuladas fueron las siguien-
tes:
1-:;Qué métodos emplea en el andlisis de. la obra litera-

ria? |
2-;Qué concepcidn ideoldgica norma sus criticas.
3-;Su critica tiene influencia en los autores?
4-;La tiene en los lectores?
5-¢La critica es una profesidn para usted?

6-¢;Qué beneficios econdmicos le reporta la critica?
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De acuerdo al tipo de preqguntas formuladas se pue

den desprender algunas ideas. Lo mds importante era sa-
ber si el método empleado para la aproximacidn a la o-
bra literaria era el materialista(de acuerdo a los inte
reses del grupo). Luego saber si coherentemente a ese
método la ideologfa era la marxista y cdmo se plasmaba
en el andlisis de la obra literaria. Si la crftica era
una arma de lucha en el“campo de arte tambie€n era impor
tante saber si la‘crftica tenfa influencia en los auto-
res y en los lectores, £so medirfa e)] grado de estima-
cidén del critico respecto de su propio-quehacer. Final-
mente la pregupnta sobre el estatus profesional del cr -
tico y la posibilidad de pensar la'posibilidad de vivir
de su trabajo intelectual confrontaban alwcritico con
una realidad mucgo mds prdctica,la sobrevivencia en un
pais indiferente @ la actividad intelectual.

En la segunda entrega de la revista el reportaje
se realiza a cuatro importantes escritores del momento
(1971). Ellos son: Alfredo Bryec Echenique, Julio Ramdn
Ribeyro, Carlos Edﬁardo Zavaleta y Mario Vargas Llosa.
Sélo:1llegan a responder dos dos primeros. La intencidn
de este cuestionario rebasa, como se verd por el carég
ter de las preguntas,lo estrictamente literario. E1 es
critor aqui interrogado se ve abordado en aspectos poili
ticos ligados a lo literario, pero tambi€n a aspectos -

ligados a su propia identidad como escritor. No existid
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a pesar de ello ningdn viso de emplazamiento en las pre
quﬁtas, sobre todo si se piensa que Narracidn no compar
tfa con ninguno de los entrevistados una comunidad de -
pareceres. Las preguntas fueron las siguientes:
1- En los dltimos tiempos algunos escritores han mani -
Festado su simpatfa y adhesidén por el socialismo.iPar
ticipalusted de _esa posicidn? ;Qu€ es para usted el so-
cialismo?
2-Dados los rezagos feudales de nuestra sociedad y su
dependencia del imperialismo;ecree . usted que las medi-
das econdmicas-peliticas adoptadas por el gobierno ac-
tual posibilitan el socialismo en el Peru?
3-E1 tratamiento literario de los personajes que parti-
cipan en la ‘ducha-de clases que se libra en nuestra -
sociedad, ;constituye para usted sélo un problema de or
den técnico p, ademdsy es wun problema que compromete su
posicidén polftica?
4-Alqgunos escritores pestulan.el derecho del escritor a
la rebeldfa 'permanente,sea cual fuere.la sociedad en
la que le toque vivir.;cree usted que esta rebeldla de-
biera mantenerse aun cuando ella signifique la negacidn
de la dictadura del proletariado?
Este cuestionario din duda exigfa al escritor wuna
declaracidn de a.fectos politicos,de posiciones respecto
del gobierno de turno,de su apego o desapeqgo del perso-

naje popular y de su condicidén de escritor dentro de la
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sociedad y frente a un posible gobierno dirigido por el
proletariado. Las respuestas que se consignan no son a-
quellas que el grupo hubiera querido reproducir en las
pdginas de la revista.Son respuestas que sin rodeos di
fieren de las posiciones de Narracidn Yy que por su pro
pia dindmica muestran las diversas posibilidades (al me
nos dos) en que puede insertarse la actividad literaria
en el pais.

Los objetivos de Narracidn al formular su cuestio-

nario sin duda estaban. dirigidos a conocer las motiva -
ciones literarias de los mds importantes escritores del
pais y que éstas fueran conocidas por todos los que se
interesaban en el rol de los escritores en la sociedad.

AsI, esta sececidn buscd; a traves de la entrevista,
conocer posicionesy conocer a los protagonistas de la
actividad literaria en el pafs y saber. de sus vincula -
ciones politicas .y de sus pareceres respecto de temas
concretos: el socialismoj;la dictadura del proletariado.
el gobierno de Velasco,entre otros puntos.

DIVULGACION Y DEBATE

El origen de esta seccidn se encuentra en la nece-
sidad de difundir o divulgar textos poco accesibles re-
lacionados con la literatura y el arte. Eso por un lado,
Por otro, si bien esos textos eran poco accesibles, se

buscé que fueran a la vez pol€micos, propicios para el
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debate ideoldgico. Eso es precisamente lo que la revis
ta Narracidn realizd en su primera entrega. Alli, sin -
Ninguna mediacidén o presentacidn son reproducidos, por

ejemplo,un texto de Lucien Goldmann:"Expresidn y forma"

y otro de Mao Tse Tung: "Sobre Literatura y Arte". En -

Su segunda entrega la naturaleza de la seccidn cambia.

Ya no se persigue solamente publicar en forma pasiva, -
textos poco accesibles: o poldé€micos.. ka-intencidn ahora
se orienta a seleccionar textos que echen luz sobre un
tema en particular-elegido, de acuerdo a-sus intereses,
por el grupo. En esta oportunidad el tema propuesto es
el realismo y el auter escogido es Jos€ Carlos Maridte-
gui. Esta seccidn abandona asi su origen pasivo para in
Seratarse en intereses mayores. Por ejemplo respecto a
la seleccidn de textos presentados por Miguel Guti€rrez

sobre el realismo en Maridtegui se dice lo siguiente:

"Asi mismo estos textos aparecen.en momen-
tos en los que_ el pensamiento de Jos€ Carlos-
Maridtegui.es objete de estudio y revisidn en
el Perd,América Latina y algunos paises de Eu
ropa. (6)

La necesidad de acrecentar el papel activo de la
revista a través de todas sus secciones es evidente.
Ahora también se efectda,y asi sucede en esta seccidn,
una valorizacidén de los textos presentados y se plan -
tea ei estudio de Maridtegui.

La seleccidén de textos,por lo demds, se elabord a
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pelando a un criterio totalizador. En el caso del tema
del realismo se dice que la seleccidn se realizd "de mo
do que 1la posicidn del escritor,el contenido de lo real
Y Su expresidn artistica formen una estructura indesli-
gable(7). Finalmente se sostuvo que "este es el mejor -
homenaje que podemos rendir a José Carlos Maridtequi en
el 76 aniversario de su muerte,"(8)demostrdndose, asli,
que la seccidn, a.su.manera, asumfa un cardcter reivin-
dicativo, Citemos para ilustrar,uno de los textos se-
leccionados y la forma en que fueron consignados en la
seccidn:

2.17. VIGENCIA DEL REALISMO

Gorki desmiente con esta novela(lLos Artomonowv)
que haya muerto el realismo.;No.tendrd razdn Re
né Arcos cuandoe nos dice que el.realismo estd
ahora naciendo? Ciertamente, ~la.tiene. La lite-
ratura de la burguesia no podia.ser realista, -
del mismo modo que no ha podidn ' serlo la poli-
tica, la“filosafia.

Signos y-obras, "kos Artamonov'", novela de M.
Gorki".,(1928)~Pdqg. B85. (9)

En el segindo ndmero la @aparicidn de Divulgacidn y
Debate obedece a intereses diferentes respecto a los que
alentaron su primera aparicidn. En el tercer ndmero los
intereses también cambianj; como los objetivos. Si en el
sequndo estamos frente al tema del realismo planteado -
exclusivamente por Jos€ Carlos Mardidtequi, en este esta-
mos frente al problema del fascismo vinculado a los inte

lectuales. La optica se expande. Ahora con esta selec-
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cidén de textos se quiere responder a varias preguntas
planteadas preliminarmente: iQués es el fascismo?;Es
el fascismo un fendmeno del pasado -sdélo del pasado-
Que surgid en Curopa bajo condiciones histdéricas muy
concretas? ;Es posible el fascismo en nuestro tiempo?
¢Es la violencia el rasgo esencial del fascismo? LE8
posible el fascismo en los pafses oprimidos y atrasa-
dos?, preguntas que responden, no a "intereses pura-
mente tedricos o)de especulacidn intelectual, sino -
que responden en lo fundanental a necesidades de or-
den prdctico,de Iucha polftica conereta”.(10) Asi, es
ta seccidn regdistra en realidad una gran pugna ideo
légica , pugna _que-no es sino aquella que subvierte -
la lucha de eclases en el pafs. Visto el problema, en
el fondo los intereses ahora son politicos y la revis
ta los asume sin-ambigledades. A todo-esto se suma -
la exposicidn de planteamientos generales sobre el te
ma basados en la teoria del socialismo cientifico so-
bre la sociedad y el estado.

La seleccidén de textos se realiza tomando ahora
varios autores. Para el caso se opta por Jos€ Carlos
Maridtegui,Jorge Dimitrov, Antonio Gram$ci, Bertolt -
Brecht, y César Vallejo.

3.5 SITUACIONES

Esta seccidn, como su nombre lo indica se ocupa
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concretamente de tomar posicidn frente a determinados
hechos de la realidad social,cultural y politica del
pais y del extranjero y que comprometen la integridad
moral del escritor. Esta seccidn trata de mostrar en
el plano prdctico los limites de esa moral y los prin
cipios que la norman.

Situaciones sin duda, hace referencia al titulo
que Jean Paul Sartre determinara para sus obras mds -
polédmicas.

En la primera entrega de la revista,esta seccidn
tiene como objetivo central formular denuncias, desen
mascarar a tendencias opuestas.a las defendidas por -
el grupo y de sentar posicién.Los puntos tratados son
de diversa naturaleza. Se puede hablar sebre la situa
cidén politieca de Vietnam, sobre la Revolucidn Cultu -
ral China,como.de la estrategia politica encubierta -
de organizaciones culturalesyafiliadas a los intere -
ses norteamericanos,come fjue el ‘caso/ de la Galeria
"Cultura y Libentad".

En esta seccidn el lenguaje empleado es categdri
co,sin lugar a doble interpretacidn. Citemos por ejem
plo lo expuesto por el grupo a raiz del cambio que se

operé en la Revista"Cuadernos", dirigida por Germdn

Arcinieqgas y que pasd a ser,con el mismo equipo de tra

bajo y corresponsales, pero con diferente director(Emir
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Rodriquez Monegal),Mundo Nuevo. Allf se hace clara la

POsicidn de Narracidn respecto de los canales utiliza-

dos por norteamerica para filtrar un pensamiento euro-

Pelsta,ajeno a nuestras realidades,ademds de captar a

nuestros

mejores escritores.

"Se ve que los de Mundo Nuevo viven y go-
zan en Europa y que el dnico contacto que
tienen con América es a través del PEN Club,
del Departamento de Estado,o de sus respec-
tivas ‘embajadas.

Por eso NARRACION cumple con denunciar a
los escriteres que se prestan a hacer el
Juego a una de las modalidades de la infil-
tracién yanki en la cultura iberoamericana.
Los intelectuales y artistas deben mirar con
desconfianza los premios;las ediciones, los
viajes, la posibilidad de la holgura econdmi-
Ca,parque son.el anzuelo 'que utiliza Estados
Unidosypara castrar a los que son auténticos
voceros de. América Latina. Creemos que cual
quier precio que pague Estados-Unidos por 1la
compra.de una conciencia no alecanzard a si-
lenciap-las voces de repudio de un pueblo -
traiciomado. E1 intelectual americano, en -
tanto no se’realice una transformacidn radi-
cal de la sociedad,no debe de cesar en poner
su pluma para denuneiar 'una realidad intole-
rable 'y vergonzante.

Entre. tanto,NARRACION no dejard de denun-
ciar a los intelectuales que ceden a los can
tos de sirena,mds precisamente,a los que ce-
den a la tentacidn de los délares que el im-
perialismo yanki ofrece a travé€s de america-
nos indignos,escondidos,pertrechados en seu-
das revistas de cultura,engafiosamente impar-
ciales y objetivas, como es el caso de Mun-

do Nuevo". (11)

Sin embargo, hay textos en esta seccidn escritos -

sin ninguna responsabilidad aunque con muy buena inten-

El ejemplo mds claro podemos encontrarlo en el
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articulo ;Qué es la Revolucidn Cultural China? en el
que, a través de una capacidad de sintesis,realmente

espectacular se llega a la siguiente conclusidn, real-
mente plagada de una chatura ideoldgica no menos alar-

mante:

"La Revolucién cultural China tiene pues co-
mo finalidad la destruccidn de la mentalidad
burguesa que, infiltrada en el sistema socia -
lista,trata, desde dentroj;detener o desviar el
proceso de-la revolueidn proletariada". (12)

Anotemos que en esta primera aparicidn, los textos
(que componen la seccidn no.llevan Tirma.

En un sequndo momento, Situaciones, si bien no -

pierde totalmente el cardcter coyuntutalista de la pri-
mera etapa,aborda temas que estan a la orden del dia pe
ro los agota,los analiza con mayor detenimiento. Ese es
el caso,por ejemplo de "Solzhenitsin(Kruschov) vy el
Socialismo Etice'™. ~"Aqul las expectativas de estudio
son mayores y rebasan la simple denuncia, sin dejar de
contenerla. La presentacidn de esta aproximacidn es cla

ra:
a .

"El conjunto de sucesos desencudenados por la
vida y la obra del escritor soviético Alexander
Solzhenitsin,reciente premio Nobel de Literatu-
ra, constituye una buena oportunidad para anali
zar algunos problemas relativos al escritor den
tro del socialismo. Naturalmente no pretendemos
colocarnos por encima de la contienda y tampoco
cederemos ante la ilusidn de las soluciones in-
termedias.Al subjetivismo, fdcil,divagador, opor
tunista,expondremos la teorfia y la prdctica mar
xistas. Y para no manotear en el aire, partire-
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mos del estudio concreto de los textos polémi-
cos de Solzhenitsin reunidos en el volumen'"Los
derechos del escritor"y sus principales obras
de ficcidn publicadas en castellano". ¢135)

Andlisis, rechazo de las posiciones intermedias, -
conciencia de las limitaciones,estudio concreto, son -

los medios que Narracidn utilizard para abordar este -

tema.

Por otra parte, Situaciones, serd tambi¢n una tri

buna de propuestas y alternativasd En/"Por 1la forma -
¢idn de un Frente Cultural™, el grupo propone, concre-
tamente, la "unificacidn y cohesidn mds.estrechas en-
tre quienes trabajan en'Jos terrenos de la cultura, de
la ciencia y de'\la) t€cniea'.” Estahecesidad, formula-
da asi en la revista, respondfa obviamente. a la crecien
te protesta popular eontra el régimen ‘de VMelasco. Uni-
ficar esfuerzos,era por-lo tante, una necesidad de pri-
mer orden que canalizaria los esfuerzos populares.

Serd en esta etapa que Situaciones asumird con mds

ahinco ser reducto de toma de pesicidn. En “Combatien -
tes de lluanta y Ayacucho": Encuentro de Jddvenes Escrito
res en Jauja'y Narracidn lo hace despu€s de controlar u-
na disputa entre dos tendencias contrapuestas,enfrenta-
das en ese encuentro. Uha, la que defendia un apoyo al
gobierno de Velasco, confiada en que el camino al socia
lismo habia empezado a transitarse en el Perd y otra -

que rechazaba esa posicidn, sosteniendo que sdlo aquello
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€ra posible con la participacidn activa del proletarie
do en alianza con el campesinado. Al final de la dispu-
ta,en el encuentro se optd por mayoria,por la segunda

posicién apoyada por el grupo. Se llegaron a algunos a-

Cuerdos de los cuales transcribiremos como ejemplo:

- Total rechazo y denuncia de la nueva estra
tegia y tdcticas fascistas del imperialis-
mo,con los E.E.U.U. a la cabeza, que se -
proponen medernizar su sistema de explota
cidn,en ,paises como el nuestro,donde su po
der estd en peligro- de caer ante el avance
de las luchas populares;

- necesidad.de -reflejars en 'las obras artisti
cas y literarias el proceso de las luchas
de nuestro pueblo por su liberacidn y asi

aportar-a la cultura antimperialista y an-
tifeudal del Perd..(14)

En la dltima etapa, Situaciones, llega a su mds al

to grado de espeecializacién tanto en lo que compete a
los articulos de" fondo, de andlisis,como los que se ocu
pan de dar cuenta de un suceso de la coyuntura politica,
en este caso internacional.

Chile, texto que responde a los hechos acaecidos en
ese vecino pais,es, ademds de  un andlisis de lo sucedido,
una advertencia sobre el fracaso de la transicidn paci-
fica al socialismo . Como tal, este articulo que figura
como editorial de la revista, se instaura como un elemen
to revelador de la posicidn, asumida entonces por el gru
po, respecto de la toma del poder y de los medios para e

fectuarla.
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Luego de rebatir 1las posiciones revisonistas que
no llegan a determinar las causas reales del derroca-

miento de Allende, Narracidn,descubre que en ellas, se

Oculta la tesis del fracaso de la revolucidn pacificaj;

descubre ademds que socidlogos como Darcy Ribeyro o

filésofos como Augusto Salazar Bondy, terminan apoyan-

do la versidn que sostiene que fueron los izquierdis -

tas infantiles, 168 apupadosddedliima Hoka, los que fi

halmente entraron. ef disputa y fabricaron la derrota.

Maridtequi, marxista-lepinista,articulo escrito -

por Miguel Gutiérrez, tiene como finalédad concreta, -
"revelar el verdadero cardcter de algunos estudios y -
"homenajes" dedicados ultimamente a la obra y personali.
dad de José Carlos Maridtegui® (15)

Tratard por ello de responder a estudios que "ter-
giversan, mutilan.y calumnian al fundador del socialis-
mo clientifico en el Perg™. (16) Para ello, el articulis
ta sdélo acudird a los propios textes de Maridtegui de
los cuales se’desprenderd ' su doctrina socialista. Lo de
mds serd cuestidén de deduccidn. Los articulos que tergi
versan su pensamiento, revelardn su verdadero cardcter.

Aqul la densidad del pensamiento sostiene una te-
sis,la de Maridtequi. Para ello la lectura de sus tex-
tos es imprescindible. En el fondo estamos frente a e-
so,a una relectura valorativa de sus posiciones doctri-

narias respecto del socialismo.
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930S DE LECHUZA

Esta seccidn podris ser denominada tambi€n como -

Mi ¢ . .
l1sceldnea. Su naturaleza es compleja, pero ciertamen-

te el espirity que se muestra en sus pdginas es criti-

co. . . ;
0. Hay denuncias,ataques personales, escarnios, y chis

mes. Usualmente el procedimiento utilizado es la trans-

¢ripcidén de un determinado texto que es comentado, pero
NO siempre es asd La posicidn para juzgar es firme y
en la mayoria de. los cesos se utiliza un lenguaje desen
fadado,coloquial. Se critica la posicidn del escritor
en situaciones Mmuy concretas, muy precisas que son ilus
tradas en 1las notas, se recogen declaraciones y su; dmbi-
Fo rebasa el pacional., Tambi€n se'ataca a'la critica vy
a los criticos,"y sobre todo a quienes adoptan posicio-
nes claudicantes o' de convivencia con el. poder encarna-
do en Velasco.

En la primera entrega de Narracidn la seccidn, que
siempre conservard su.sentidooriginal ‘antes especifica
do,da cuenta de diversos temas. Se desarrolla una nota

sobre la posicidn de la revista "Mundo Nuevo" respecto

de la guerra de Vietnam de la que el grupo conclue asi:

"Al final,el lector tibio o desprevenido,ter
mina por compadecer a los norteamericanos vili
pendiados por defender la democracia,olviddndo
se que ningudn pretexto puede justificar la pre
senciz de marines norteamericanos, que han ase
sinado a poblaciones enteras,arrasado sSus cam -
pos de cultivo, destruido sus incuustrias vita-
les, por impedir el legitimo derecho que tiene
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un pueblo a restablecer su unidad y edificar
una sociedad mds justa". (17)

Pero los textos que conforman esta seccidn no tie

Nén solamente este cariz., En, "Un articulo abominable"

el atgque personal, aunque sin mencionar el nombre del

aludido (Alonso Alegria), es exaltado:

"Un sefior perfectamente estipido ha escri
to un articulo abominable,en el nudmero 3 de
la revista Nuevo Mundo(siempre M.N.),sobre -
Cé€sar Vallejo. Desde el titulo hay que poner
se en guardia: "C€sar Vallejo: las mdscaras
mestizas". Escrito en el mds chabacano esti-
lo de la peor crdénica deportiva, a expensas
de Vallejo quiere ser dgil, quiere ser origi
nal,quiere ser gracioso, este sefior perfecta
mente estdpido". (18) : B

Aunque hasta aqui parecerfa una seccidn eminente-

mente destructiva, Ojos de Lechuza, tiene tambi€n wuna

faz afirmativa. En "Rebeldes y revoltosos'", por ejem -

plo, luego de reconvenir z "los muchachos malcriados"
que no apuestan por la militancia, por temor de ver re
cortadas sus libertades creativas, dicens:
"Nosotros creemos que el escritor,cons-
ciente de la tragedia de su pueblo, debe te
ner militancia,y que esta, no limita sino, -

por el contrario ayuda a:tener una visidn -
mds exacta de la realidad" (19)

En un sequndo momento 0J0S DE LECHUZA continda cul

tivando el mismo espiritu. Ahora, sin embargo, cuando -
se formula un ataque personal no se practica la alu-

sién. En, "Correteos y espantos en procura de una direc-




w: H4S

cién esto es evidente. La pugna que se dio en 1970 por
la direccidn de la Casa de la Cultura y que comprometid
la trayectoria de conocidas figuras de la cultura del

pais quedd plasmada asi:

"Algunos,es verdad,estuvieron en su papel,
pero otros francamente la cagaron. Fue este el
caso del poeta Alejandro Romualdo,un hombre -
que hasta entonces habia logrado mantenerse re
plegado en una imagen de honestidad(...) en su
ma, un hombre que, por mantener su actitud re-
volucionartia,habia aceptado la persecucidn y -
alguna vez se habia dado al destierr ..qunir
precisamente.del destierro y de buenas a prime
ras desvivirse pUblicamente por alcanzar algo
que siempre constituyd uma negaeidn frente a
su actitud, sdélo puede entenderse como el caso
de un hombre que, claudica en _las finales".(20)

También se incursiona, en esta seccidn, en la cri
tica a la actividad teatral. Las observaeiones, tespec
to a los grupos teatrales y de sus limitaciones para -
convocar a un mayor pdblico, son no como pudiera pen -
sarse complacientes con una .actividdd “‘tan desvalida co

mo la teatral:?

iQuién ird a verlos si lo que hacen no ex
presa nades del gran nimero de espectado-
res que ellos reclaman? ;Qui€n ira a ver-
los si lo que realizan estd mediatizado,
respecto de las masas,por una atosigante
exquisitez seudoartistica?(...)Estdn total
mente alejados,por ello de las masas popu-
lares de la ciudad y el campo. Por eso se
quedan,suspirando ante la puerta de sus -
locales,a esperar a los espectadores de la
clase social para la cual ellos trabajan.Y
a.veces; cuando la publicidad falla ni esos
habitdes se dignan ir a verlos". (21)
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Pero en esta etapa, el hecho que mayor atencidn con
vocd en el ambiente intelectual y que en definitiva mar-
cé las insalvables diferencias del grupo_Narracidn_ con
la cultura oficial representada por la Casa de la Cultu-
ra fug la "Declaracidn a propdsito del Ciclo de Narrado-
res Peruanos" realizado por la institucidn antes mencio-

nada. En Ojos de Lechuza quedd plasmado el altercado a

través de la reproduccidn de las cartas intercambiadas
por la revista y.la entidad oficial. Tambi€n la '"Decla-
racién" final hecha por el grupo. En-ella se denuncia
la sistemdtica campafia de desprestigin y boicot a las
manifestaciones de la cultura popular y su subestima -
cidn encubierta respecto de otras. Transcribimos, como
muestra, el tercer punto de la "Declaracidn...":

"3.-Frente al pueblo, la Casa de la Cultura
ha venido siguiendo la tdctica de limi-
tar a las cuatro paredes de su recinto
las actividades culturales en las que-
existe la posibilidad del didlogo con -
el pdblico y en las cuales el magro au-
ditorio proviene generalmente del mundi
1lo de los.intelectuales sofisticados,y
realizar fuera de su recinto aquellas -
actividades(conciertos, @anzas,cierto ti
po de teatro,etc) en las que por la’ in-
dole de las mismas y la actitud paterna
lg¢sta con la que se ofrecen no existe -
la posibilidad del didlogo con el pue-
blo". (22)

En la tercera entrega de la revista, 0J0S DE LECHU
ZA, se muestra mucho mds heterog€nea que en las anterio

res oportunidades. E1 rigor sigue siendo el mismo, la -
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textos es otra. Ahora se incluyen poemas, verbigracia,

"De vez en cuando" de Bertolt Bredhtjse transcriben ci-
tas: "Asf piensan los fascistas" con textos de A.Hitler,
A Rosenberg, P.J.Goebbels.y B. Mussolinij; y se cambia

la ubicacién de la seccidén que ahora se consigna en la
contracardtula. E1 ataque a los intelectuales, esta vez
a poetas jévenes comprometidos con.el gobierno de Velas
co,siqgue siendo una econstante. En €sa nota el grupo la-
menta que sean los jévenes precisamente los que, tan -
pronto, se entreguen /de forma colaboraeionista con un -

régimen, en el fondo, antipopular:

"Lo triste y penoso es que ahora no se trata
de una claudicacidn en las finales,sino del apu
rado entreguismo de algunos intelectuales jdve-
nes,dedicados mayormente a la poesia,mds de uno
con calidad 'y talento. Sin embargo, en plan de
vanguardistas aungue sea por las. glievas,plantea
ban la necesidad de un trabajo intelectual que
estuviera de ‘acuerdo con los intereses de las
masas populares. Hoy no tienen el menor escruipu
lo de correr desvergonzadamente tras los ofreci
mientos y prebendas, muchas veces serruchdndose
el piso,entre ellos, o poni€ndose la zancadilla
artera. En buena cuenta se venden del saque".(23)

Seccidn destinada a recoger del plano de la vida
misma, de las acciones de los protagonistas de los he-

chos culturales, ensefianzas, O0jos de lLechuza, como su

nombre lo indica buscd desde su aparicidn ser un espa-

cio correctivo y de critica.
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OPINIONES COMPROMETIDAS

Esta es una de las secciones mds importantes de la

revista. En ella se ejercitd la critica literaris, ele-

mento que para Narracidén fue tan importante como la crea

cidén misma.

De ella se desprende el tipo de intereses -

que sustentaban la po€tica narrativa del grupo, teniendo

en cuenta a la obra elegida para la critica.

Por lo demds en esta sececidn se descubre el tipo de

herramientas utilizadas para estudiar el fendmeno litera

T2 04

Si bien Narragidn no formuld un. tipo de critica o

un método de aproximacidén a la obra, ;aplicd los princi-

plos tedricos esbozados brevemente cuando sobre la obra

literaria y la critica, debid pronunciarse. Recordemos

que ya en la presentacidn del segundo numero de la revis

ta, el grupo sostenfa lo siguiente:

"...frente a la dictadura del oportunismo
burgués en los dominios -de la critica literaria,
hipocritamente apolitica,ciertamente tramposa, vy
a la mediocridad de la critica académica, mojiga
ta y estetizante,planteamos la necesidad de una
critica que no esconda su sello de clase,que con
sidere a la obra narrativa como una expresidn de

la lucha de clases en el campo de la superestruc
tura™. (24)

El planteamiento fue claro. HabIa que aproximarse a

la obra literaria como una expresidn de la.lucha de cla

ses. La posicidn desde la que se efcctuaba,por su parte,

debia ser también situada. Una critica clasista,un andli-
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Sis de clase debfa llevarse a cabo. Posiciones interme-
dias, "objetivas", estetizantes sdlo confundfan los rea
les intereses subyacentes en las obras y no permitfan -
Téconocer la pertinencia de sus propuestas al movimien-

to popular. En suma se proponia una critica comprometi

da,plena de parcialismo. No fue extrafio por ello que -
como epigrafe a las notas criticas publicadns se antece

diera una cita de Maridtequi extraida de.sus 7 ensayos

de interpretaci dn dexdeike AT JENMS o

cen nolsoy un-eriticovimparcial y objeti=-
vo. Mis juicios se nutren de mis ideales, de
mis sentimientos,de mis pasiones". (25)

No nos detemdremos a explicar el sustento marxista
de la aproxima@idn |criticay® [la—obra  del arte que efectda
Marracidn. Sdlo haremos jaqui un censo de los libros cri-
ticados,de los autores y del cardcter de. la critica. Pa-
ra ello hemos elaborado un cuadro (ver cuadro 4) en el
que podemos establecer algunos elementcs reveladores.

De acuerdo al tipo de obra,e 1 grupo Narracidn pri-
vilegid la lectura de novelas. De las diez criticas pu-
blicadas en los tres ndmeros de la revista 7 de ellas co
rresponden a este tipo de creacidn; las otras tres co-
rresponden a libros de cuento.

No hubo en el grupo un critico oficial. Los propios
creadores fueron los que ejercieron el enjuiciamiento li

terario.
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El autor mds criticado fue Mario Vargas Llosa de

Quien se resefid dos novelas: La Casa Verde y Conversa-

Cidn en la Catedral. Los demds autores observados, fue

ron en su mayoria, como el mencionado, escritores de
la mediana y alta burquesia, excepcidn hecha de Luis
Urteaga Cabrera.

De las tres etapas en que sale la revista la que
més importancia le otorgé a la critica literaria fue la
segunda. Prdcticaménte se resefian todas las obras de
importancia publicadas e1 afic anterior a la aparicidn -
de la revista, o sea, 1970, Eso es explicable porque -
el grupo toma conciencia de 1la importancia del papel |
que cumple la critica literaria en la creacidn de co-
rrientes de opinidn.. Ya habfan publicadoypor lo demds,
en el primer ndmero. de la tevista los eseritos de Mao
sobre Arte y Literatura en los que decia, con respecto
a la critica literaria y artisticay, Que'era uno de los
principales métodos de lucha en el campo del arte.

Las criticas-efectuadas por Narracidn responden a
intereses claros.Nada mds lejos,pues, que una critica
imparcial, despojada de toda intencidn:correctiva o va
lorativa. Si nos atemos al principio de que debe con-
siderarse a la obra narrativa como una expres:idn de la
lucha de clases en el campo de la superestructura com-

probaremos que este postulado, si bien estuvo presente
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€n la mentalidad de quienes efectuaron la critica, no
S€ aplicé en una primera etapa cuando se realizaron los

Juicios. Por ejemplo, una critica como "Mito y aventura

én "La casa verde" de Mario Vargas Llosa} efectuada por
I

Miguel Gutiérrez en el primer ndmero de la revista se
explaya encconsideraciones més tedricas o conceptualis-

tas que las propuestae en el enunciado critico-clasista.

Citemos:

"Degradacidn del mito,gratuidad de la aventu
Fra,no explican suficientemente el fracaso de
esta novela, deslumbrante por- su construccidn
Y muy bien escrita. La razdn deberd hallarse -
en la posicidn que asume el autor (ese) Y es
la ausencia de-una concepcidn coherente sobre
la saciedad y la historia lo que a Vargas Llo-
sa ha echado 'a.perder sunovela, pespetable por
el esfuerzo y trabajo de construceidn pero que
no ha calado en aspectos in€éditos de la reali -

dad ni .es documento sobre la aventura humana'.
(26)

Por lo dicho-se deéprende gque una buena novela sdlo
lo es cuando cala en aspectos in€ditos de la realidad o
se constituye ‘en- un doeumento sobre la aventura humana
Yy no cuando es, como se sostuveo, una expresidn, en el pla
no del arte,de las contradicciones inherentes a lucha de
clases. En un segundo momento, la critica literaria lo-
gra cohesionarse a los postulados clasistas de Narracidn.
Las aproximaciones buscan en los diversos niveles que com
porta una novela o un libro de cuentos, aquellos que expre-

sen mejor el conflicto social. Asi, por ejemplo Ricardo
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Raez en "Redoble por Rancas,Traicidn a una historia" a-

punta a desvirtuar la novela desde el punto de la cons

truccidn de la historia:

"Su fracaso se hace patente cuando debe mos
trar los hechos concretos de la lucha y cae en
la anécdota, con funcidn limitada:la conmisera
cidn o la sonrisa. Estos desniveles en el enfo
que de los hechos y en la discordancia verbal

son las causas del desacierto en la composicidn
de la novela®™~

"Pero gué sucede cuando el autor nos presenta
a los comuneros actuando directamente.E1l reto
pierde su fuerza, Los comuneros reclaman,se que
Jan a las autoridades a quienes ya conocen como
serviles de los poderosos:lLos hechos tales como
los amontonamientos de carneros.muertos en la
puerta de la prefectura,las peleas de Fortunato

con el caporal Egoavil, sdlo producen conmisera
cidén en el lector". (27)

0 Miguel Gutiérrez cuando critica a "Un mundo para Ju-

lius" de Alfredo Bryce:

"Por esta vez,Bryce Echenique ha mostrado sd
lo talento,incluso mucho talentoj la carencia -
de una clara posicidén de clase,su ambigliedad, le
han restado la ;audacia necesaria,la perspectiva
adecuada para revelar e interpretar ese mundo.
(...) Sospecha_que esta es una encrucijada en -
la vida misma de Alfredo Bryce Echenique,cuya
solucidn, compromete su futuro de escritor".(28)

En la tercera etapa, la critica literaria en Narracidn -
combina acertadamente el discurso tedrico sobre la lite-
ratura y su relacidén con la realidad y el juicio de la o
bra. Eso se aprecia, claramente en la resefia escrita por
Oswaldo Reinoso sobre "Lazaro" de Ciro Alegria:

"La novela debe ser un reflejo de la realidad.
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Pero no un reflejo pasivo. No un espejo que se
pasea frente a la realidad,como lo queria Sten-
dhal .No. Debe ser un reflejo dial€ctico. Reali-
dad e imagen reflejada deben actuar la una so-
bre la otra y viceversa,transformdndose mutua -
mente.(...)C.A. no cree en ninguna metafisica.
Tiene una concepcidn cientifica de la realidad.
Nos presenta hombres reales de carne y hueso -
que diariamente venden o compran fuerza de tra-
bajo para poder subsistir.Los conflictos de sus
personajes estdn determinados por la lucha de
clases. Sus personajes no se mueven impulsados
por desconocidas fuerzas lldmense destino, ansia
metafisica de trascendencia o cualquiera otra -

pamplina®. (29)

Es clara, tambi€n, como en otras secciones, la pro-
gresidn y afinamiento ‘de la perspectiva clasista adopta-
da por el grupo para ‘valorar lds productos literarios.El
sociologismo practicado para .elloy apuntd a hacer mds e
vidente el cardcter.de clase escondido en los textos y a

revelar, finalmente, el posible sustento-popular de sus

propuestas.

LA NARRACION EN EL “PERU

Esta seccidn tuvo come, fimalidad realizar una lista
de las principales publicaciones en:el &mbito de la crea
cién literaria en prosa en el Perd,a lo largo de los a-
nos. que mediaban entre un ndmero de la revista y otro.
El listado deberfa dar cuenta de las obras que posean =
méritos literarios suficientes:, desde la perspectiva -
del grupo. Esa era la Unica condicidn. Queda establecido

tambi€n que en esa lista no figurarIan obras "que en un



momento determinado por 1la propaganda periodistica tu-
viera alguna resonancia’, ni tampoco aquellos -libros
premiados oficial o particularmente .

Esta seccidén sdélo tuvo lugar en la revista en su
primer y segundo ndmero.

En el primer ndmero la seccidn se tituld "Quince a

fios de narracidn en el Pery". En ella el grupo se ocupd

bdsicamente de proesentar la produccidn literaria de la -
generacidn del cincuenta. Pero no sedlo ello, tambi€n re-
dactaron "un esbozo a manera de intreduccidn para com-
prender la lista que publicamos en seguida". En ese esbo
zo el grupo determind 14s caracterfsticas mds importan -

tes de esa generacidn. Citemos una parte:

"En los nuevos narradores(o sea los del cincuen
ta),el espacio,la realidad objetiva,se restringe
al dmbito-familiar,a la situacidn del hombre un
poco perdido,arrojado casi, en uUna realidad absur
da; si para los hombres de la generacidn anterios
(Alegria,Arquedas) el mal es producto de wuna es-
tructura social injusta, psra los nuevos no es en
teramente un producto, sino una realidad que apun
ta a una trascendencia®(30)

Hecha esta caracterizacidn, que "en manera alguna -
pretende ser un estudio comparativo entre una y otra gene-
racién", Narracidn dejd establecida,de alguna manera, las
diferencias mds determinantes entre su prdctica litera -
ria y la de aquellos que se oponian a ella. E1 listado de
esta primera seleccidén se inicia en 1953 y la dnica obra

consignada en ese afio es NAHUIN de Eleodoro Vargas Vicufia.
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Finaliza en 1966 consignando cuatro obras: LA CASA VERDE,
de M.Vargas Llosa; MUCHAS CARAS DEL AMOR de Carlos E.Za-
valeta; MERCEDES RUEDA de F. Ballebuona y LAS ISLAS BLAN
CAS de Julio Ortega.

Ep la segunda entrega de la revista la sececidn se

titulaCincg afios de parracidn en el Perdl En ella tam-

bién se realiza una descripcidn de la narsativa peruana

en el lapso 67-71, sosteniendo que en ese perfodo ls na

rrativa,

"ha ido desenvolviendo y llevando hacia 1imites
problemdticos los mismos problemas del cincuenta,
del inicio de la literatura urbana. Si Congrains
se contentabs con presentar la ciudad, Reinoso -
bgsca la interpretacidn,la contradiceidn., De la -
visidn objetivista,casi periodIstica, hemos ido
pasando & cuadros mds complejos, mds ambiciosos
como en Bryce(...) Quiz4 el dato mds caracteristi
co de estos afios es el abandono del cuento y la
derivacidn harcia la novela como forma més apta pa
ra la expresidn". (31)

El criterio para la seleccidén de textos en esta se-
gunda etapa se especializa. Ahora no sdlo se seleccio -
nan textos por su criterio de calidad, que se dan por -
descontada. Ahora es importante que las obras contribu -
yan al desarrolle de la narrative en el Ferd sin que pe-
cesariamente coinecidad con la linea de la revista. Es im
paortante tomarlas en cuenta porque se inscriben en ten-

dencias opuestas y eso es importante pars idenfificar -

Sus intereses de clase y sus posiciones politicas.,
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En la Gltima parte de esta seccidn se adelanta wun
estudio valorativo, un balance de los veinte afios anterig
res de la narrativa peruana pero este estudio nunca se
llega a realizar.

El listado comprende en esta oportunidad sdlo cinco
afios:1967-1971. Abre la seleccidn con AMOR MUNDO Y TODOS
LOS CUENTOS de Jos€ Maria Arguedas y LOS CACHORROS de Ma-
rio Vargas Llosa en 1967 .y cierra con EL ZORRO DE ARRIBA
Y EL ZORRO DE ABAJO de Jos€ Maria Arguedas.

Como anotamos .anteriormente en el tercer nidmero de
la revista no se publica esta seleccidén que hubiese co-

rrespondido a los afios que van de . 1972-1974.

LOS SUPLEMENTOS

Bajo el titulo genérico de "Nueva Crdnica y Buen Go

bierno", las crdénicas sobre las luchas populares elabora

das por el grupo fueron insertadas de diversamanera a la
revista en sus dos Ultimos ndmeros y trabajsdas con otro
método, cuando fueron publicadas en libro.

La primera noticia que tenemos de este suplemento -
la encontramos en el primer nidmero de la revista. En e

lla se consigna una_ seleccidn titulada solamente "Nueva

Crénica", Entonces, el objetivo de esa seccidn radicaba

en la publicacién de un documento relacionado con el com

promiso del escritor dentro de la sociedad. Para el caso



queé nos toca analizar diremos que en esa oportunidad se

incluyé una Carta abierta a Pablo Neruda en la que, un

grupo de escritores cubanos le reprochaban al poeta chi
leno, haber participado en una reunidn del P.E.N. Club

Internacional de Nueva York. E1 cardcter del texto, es
decir, un emplazamiento directo a la moral del escri -
tor latinoamericano seducido por el imperialismo nortea
mericano, marcd,desde entonces, el perfil de la seccidn.

En el segundo ndmero de la revista, "Nueva Crdnica''se ex

pande y asume el sentido de denuncia quetel cronista Gua
man Poma de Ayala-le habfa impregnado asu conocido tex-
to y que, no se trataba de minguna coincidencia, el gru-
po habia elegido para designar a un suplemento que diera
cuenta de las luchas populares. Asi, surge el Suplemento

"Nueva Crénica y Buen Gobierno". Fisicamente es un des-

plegable, cuya maniobrabilidad lo ligaba con la tradicidn de
documentos que se elaboraban en centrales sindicales. Ob-
viamente tomar  esta forma respondia a‘“la necesidad de -
llegar a un pudblico mayor,en este caso, campesino. E1 -
formato tabloide por su parte obligdé a una diagramacidn -
verdaderamente nueva en este tipo de documentos. La dis-
posicidn de las. fotos,de los textos, son la prueba mds a
cebada de ello. No nos referiremos aqui al significado de

los suplementos-crdénicas, porque en una seccidn aparte es

tudiaremos ese tema.
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En el tercer ndmero "Nueva Crdnica y Buen Gobierno"

dejd de ser suplemento para constituirse en parte orgdni
Ca de la revista. Ahora integra las pdginas interiores y
Su numeracidn es correlativa dentro del conjunto de tex-
tos. Anotemos que el formato de la revista en esta fase

es tabloide y que en t€rminos cuantitativos la crénica o
cupa un lugar mayor dentro del conjunto. Estos cambios -
sin duda tenian como finalidad; llegar principalmente a
un pdblico de obreros y campesinos. Hecha la fusidn del
suplemento con la revista, el planteamiento se orientaba
bdsicamente a que este publico no diferenciara o divorcia
ra los intereseés que podian sustentar 'a los textos de 1la
revista, digamos los de creacidn y de-critica, con los -
de la crdnica y que-hiciera suya la revista en su inte-
gridad. En esta parte la crénica-se-complejiza articulan-
do a su discurso bésicaﬁente temporalista (seguimiento cro
nolégico) y al testimonio, la reflexidén y el juicio sobre
los héchos. El despliegue. de .fotos y, esta vez, graba -
dos, le otorgan'a la crdénica una mayor belleza. Tanbié€n se
inaugura una columna que registra la cronologfa de las 1lu

chas populares que en ese momento se dan en el pais.
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CUADRO 1!

NUMERO DE LA REVISTA

66

=%

2 71 3

74

CARLOS GALLARDO

—

>

MIGUEL GUTIERREZ

JUAN MORILLO

HERNANDO CORTEZ

IUSWALDO REINOSO

ELEODORO VARGAS VICURA

JAVIER MONTORO

K> > |3 |2 |=

GREGORIO MARTINEZ

AUGLSTD HIGA

ANDRES MALDONADO

ANTONIO GALVEZ RONCEROS

VILMA AGUILAR

FELIX TOSAIHIKO ARAKAKI

NILO ESPINOZA

RICARDO RAEZ

¥ |52 o< |>< I>< |I3< I>< [><

COLABORADORES
PARTICIPANTES

CUADRO" 2

NUMERD DE LA REVISTA

2 5

EDUARDO GONZALEZ VIARA

ALBERTO BONILLA

HILDEBRANDO PEREZ HUARANQA

*GEORGINA  CABRERA

( FRANCISCO

IZQUIERDD

2 \"HERNANDO CORTEZ

> ><| x| >

ROBERTO REYES

JULIO CARMONA

CATALINA ARIANZEN

MARIA ELENA VILLALBA

AUGUSTO HIGA

><| 2| 2| ><¢| >¢| >

FELIX TOSHIHIKO ARAKAKI

ANDRES MALDONADO

JOSE WATANABE




TEXTOS Y ARTICULOS CON FIRMA

CUADRO 3

{CREACTIQON)

POR  AUTOR

N2 Revista AUTOR TITULD NATURALEZA DEL ARTICULC O 1EXTO

1 GALLARDO, CARLOS LA TIMBA" CUENTO R. URBANO
1 GONZALEZ V.EDUARDO "MUERTE OE DIMAS" CUENTOD REALISMO MAGICU
1 GUTIERREZ, MIGUEL "PERFIL DEL TRALDOR™ FRAGMENTO DE NOVELA R.URBAND
3 " " "UNA VIDA COMPLETAMENTE

ORDINARIA" CUENTO R.URBAND
1 MALDONADD, ANDRES "A LA DERIVA" CUENTO R.URBAND
1 MORILLG, JUAN "PICHANA" CUENTO NEO-INDIGENISTA _ »
1 REINOSG, OSWALDPD "LOS KANTUS™ FRAGMENTO DE NGVELA R. URBANG
1 WATANABE, JOSE "EL TRAPICHE" CUENTO REGIONALISTA
2 MARTINEZ , GREGORIO "ANTES DE LAS DOCE™ CUENTO REGIONALISTA
3 " " "EL. AEROPUERTO" CUENTO REGIONALISTA
2 PEREZ HUARANGA, H. "CUANDO ESC DICENY CUENTO R. URBANO
2 HIGA, AUGUSTO " EL EDIFICIOM CLUENTQ R. URBAND
2 MORILLO, JUAN "TORITO RUBENY CUENTO NEO-INDIGENISTA
2 TOSHIHIKO A, FELIX "LA FUERZA DE LOS DIAS CUENTO R. URBANO
2 GALVEZ R. ANTONIO "SOLDADOS DE LA AMARGURA" FRAGMENTO DE NOVELA R. URBANO
3 HUANAY, JULIAN . "DESCENSD AL SOCAVON"™ FRAGMENTO DE NOVELA NEO-INDIGENISTA
3 RAEZ,, RICARDO "HUAY TARAY CUENTO NEQ-INDIGENISTA -
3 REYES, ROBERTO "UN ASCENSO EN LA COMPARIA" CUENTO R. URBANG
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CUADRD ¢

( CRITICA LITERARIA )

N2 DE LA REVISTA AUTOR TITULD AUTOR DE LA OBRA TIPO DE QBRA
) ANAL LLAUA
1 GUTIERREZ ,MIGUEL | "MITO Y AVENTURA EN LA CASA VERDE"| VARGAS LLOSA, Maric Nove la
1 MORILLO,JUAN "SOBRE LAS ISLAS BLANCAS" ORTEGA, JULID Cuentos
2 RAEZ, RICARDO "REDOBLE POR RANCAS, TRAICION A
UNA HLSTORIAY SCORZA,Manue 1 Nove la
2 GUTIERREZ ,MIGUEL "UN MUNDO PARA JULIUS:UN FASTUOSOD
VACIO" BRYCE, Alfredo Nove la
2 HEGA, AUGUSTQ "VARGAS LLCSA,LA CATEDRAL Y LOS
DEMONIOS™ VARGAS L10SA,Mario Nove la
2 MARTINEZ ,GREGORI( "NIEBLA CERRADA:OTRO INTENTO DE ZAVALETA,Carlos
' ZAVALETAD Eduardo Cuentos
2 GALVEZ, ANTONIO "UNA CASA DE PALDMAS A LA CAZA
DE PALGMAS™ GONZALEZ VIANA Eduardo Cuentos
3 REINOSO,0SWALDO "L AZ ARO" ALEGRIA, Ciro Nove la
3 RAEZ , RICARDD "LOS HIJOS DEL ORDEN™ URTEAGA C.Luis Nove la
3 REYES, ROBERTO "LA RONDA DE L0S GENERALESY ADOLPH, Josd B. Nove la
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NOTAS CAPLTULO 3

10

11

12

La mds importante de todas las citas a esta presenta
cidn la tenemos en el prdlogo que Abelardo Oguendo es
cribiera para la seleccidn de Narrativa Peruana publi
cada por Alianza £ditorial en 1973, cuando el grupo

se encontraba en plena preduccidn. En #sa oportunidad
Oquendo al comentar la presentacidn del grupo dijo
"Mds ciertas que exageradas, estas dramdticas palabras
con las que en 1966 se presentaron a sf mismos los in-
tegrantes de un grupo literario(Narracidn), puden ex -

Plicar en parte los problemas que afronta la literatu-
ra en el Perd™.

Para la mayor parte de los datos consignados en esta
parte hemos contado con la informacidn de Vilma Agui-
lar con gquien conversamocs en dos reuniones llevadas a
cabo el 14 de noviembre y el 2 de diciembre de 1988,

REDACCION. "Presentacign”. En:_&ﬂiﬁﬁgiéﬂs Revista Lite
raria Peruana. Lima, N2 1,noviembre de 19663 p. 3.

REDACCION, "Presentacidn™. En: Narracidn. Revista Lite
raria y de Opinidn. Lime,julio de 19713 p. 2.

REDACCION. “Presentacidn. Ent Narracidn. Nueva Crénica
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REDACCION, "Solzhenitsin (Kruchov) y el "Socialismo
Etico". En:Narracidn. Lima, N2 2, julio de 1971; pdqg.
40,

REDACCION. "Combatientes de Huanta y Ayacucho": Encuen

tro de Jdvenes Escritores en Jauja".Ent: Narracidn.Lima,
NE 2, julio de 1971; pag. 50

GUTIERREZ, Miguel. "Msridtegui.Marxista-leninista".En:
Narrscidn. Lima, N2 3, julio de 19743 pdg. 38,

Idem.

REDACCION. "Mundo Nuevo" y la Guerra de Vietmam".En:
Narracidn, Lima, N9 1, noviembre de 1966;pdg. 38.

REDACCION, "Un artfculo abominable".En: Narracidn. Li-
ma, N2 1, noviembre de 1966} pdg. 39.

REDACCION. En: Narracidn.Lima, N 1, noviembre de 19656;
pdg. 40, .

EEDAEEIDN.En: Narracidn.lLima, N® 2,julio de 1271; pdg.

REDACCION. "Las suplicantes”. En: Narracidn. Lima, N2
2, julio de 1974; pédg. 6&0.

REDACCION."Declaracidn & propdsito del Ciclo de Narra-
dores Peruanos Organizado por la Casa de la Cultura -
del Perd"., En: Narracidn, Lima, N2 2, julio de 1974.
Ver contracardtula.

REDACCION., ™Algunos jdvenes intelectuales reblandecidos
y sin honra".En: Narracidn. Lima, N2 3, julio de 1974;
pdg. 48.

REDACCION,"Presentacidn”. Lima, N2 2, julio de 15713 p.
1.

Esta cita extraida del "Proceso & la Literatura Perua-
na", fue retomada por el grupo Narracidn para explici
tar su tendencia no oculta a la implementacidn de una
critica clasista,orientada a combatir productos litersa
rios contrarios z los intereses propugnados por el gru
po, intereses ligados a 1a construccidn de una litera-
tura popular,

Ver: Narracidn. Lima, N2 1, nokiembre de 1966; pdg. 28
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Ver:Narracidn,lLima, Ne 2, julio de 1974; pdgs. 22-23.

"Un mundo para Julius,un fastuoso vacio".En: Rarra-
cidn.Lima, N2 2, julio de 1971; pdg. 29.

Ver:Narracidn.Lima, N2 3, julio de 1974; pag. 46.

REDACCION. "Quince afios de Narracidn en el Perd".En:
Narracidn. Lima, N° 1, noviembre de 1966; pdg. 42.

REDACCION. "Cinco afios de Narracidn en el Perd".En
Narracidn. Lima, N2 2, julio de 1971; pdg. 65.



CAPLTULD IV

1 VALORACIDN Y EVALUACION DE LOS APORTES DEL

FRUPD NARRACION A LA LITERATURA PERUANA

El grupo Narracidn y su revista surgieron en cir-
cunstancias lhistdricas muy concretas, y, como buena par
te de las aqrupaciones gue integran nuestra tradicidn
literaria, fue producto de las contradicciones intérnas
del pais. Eso explica su ‘profunda vocacidn realista la
misma que hasta hoy ha predominado en nuestras letras;
al menos en la parrativa. Sin embargo, esto no fue su
ficiente para definir a Narracidn, pues ademds de tener
su origen en esas contradicciones se integré a ellas vy
las hizo psrte de su programa, llegando a rebasar lo es
trictamente literario mediante el ejercicio de la ac-
cidn polftica sin que cada uno de los integrantes del -
grupo sbandonase su identidad de escritor. Ese es su va
lor y lo que diferencia a este grupo de narradores,’ dni-
co por lo demdés en esta' sequnda mitad del siglo,de sus
antecesaores,

Narracidn se constituyd en una nueva alternativa a
las propuestas que en los afios sesenta primabén en nues
tra literatura en el campo de la prosa. Frente al npeo-

rrealismo de narradores como Ribeyro y Zavaleta; frente
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a@ la literature fant4dstica o lddica,practicada por Manuel

Melifa; frente a 1a experimentacidn de la narrativa del -

lenguaje, Narracidn propuso una narrativa que asumiera,in
terpretara y fuese fiel al mundc constituido por las gran
des mayorfas del pafs:los campesines y los obreros. Si
esto significa sentar les bases de una narrativa popular,
pues Narracidn lo hizo, y para ello - adoptd un punto de
vista clasista, una visidn desde los grupos dominados de
la sociedad,

(Fue este un paso adelante en el proceso de la na-
rrativa peruana? Freemos que si,a pesar de todas las con
tradicciones propias de un grupo literario que busca con-
vertirse en intérprete de un sector social del cual no pro
viene y que no le es natural en su totalidad., Y lo cree -
mos porque con Narracidn,por primera vez se articula un
proyecto conjunto de econstruccidn de una literatura que in
terprete ese mundo mayoritario sim voz,el mundo popular.

Narracidén renovd nuestra narrativa tanto en lo formal
comao en leo esencial, y lo hizo asumiendo los postulados del
marxismo como filosofia de la vida y de 1la lucha social,pos
tulado que sin maniqueismo aplicd al relato,-juzgar su efec
tividad o no es otro problema- y a otras formas expresivas
como la crdnica y el testimonio.

En su manera de relacionarse con la realidad y de en-

tablar un didlogo can ella el grupo Narracidn asumid, si-
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guiendo aj marxismeo, los principios del realismo sin dog-
matismos e intolerancias, Aquif su opcidn fue creativa y -
S€ acercd bdsicamente a los escritos y a las conclusiones
de Maridtegui sobre el particular.

-En las pdginas que siguen expondremos las principa-
les ideas y los mecanismos utilizados por Narracidn para
llevar a cabo esa renovacidén, Expondremos también las 1i
mitaciones de su proyecto y las contradicciones en que se
debatieron para alcanzar sus objetives, Lo haremos de ma
nera genérica,sin incidir en la obra de cada autor, que -
sin. duda merece un estﬁdio independiente, pero acercdndo-
nos a los postulados generales, compartidos colectivamen-
te y gque finalmente delinearon los contornos tedricos del
érupo.

EL COMPROMISO DEL ESCRITOR

EL ESCRITOR, SER EMINENTEMENTE SOCIAL

Ya en el primer nimero de la revista y en el cuerpo
de textos que la integran se advderte una honda preocupa-
cidn por la responsabilidad del escritor dentro del con-
junto social al que pertenece.

Reconocida la identidad social del escritor y sus i-

nevitables vinculos con la sociedad en la que surge, Narra

cidén le exige, sin ambages, encarar el papel que, a partir

de la conciencia de los problemas de su pueblo, le toca a-
sumir: un papel activo, transformador y que no sdlo se ma-

nifieste en el plano literario como productor de ficciones,
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Sino en el planc polftico, a travé€s de acciones concre-

tas, pero siempre ejecutadas desde su identidad de es -

critor. Ellos lo expresan asi:

"Creemos que el narrador,ser eminentemen
te sccial, debe tener conciencia de su rea-
lidad y del papel que le toca asumir", (1)

Esta conviccidn, coherente y necesaria con los prip
Cipios bdsicos del accionar politico del grupo ¥y con su
posicidn respecto de la literatura, paryid de las urgen
cias que la realidad social del pais imprimia a las con
ciencias en un tiempo de convulsiones y de cambios. Recor
demos que los afios que corren del 62 al 65 son los de las
Querrillas y los levantamientos campesinos. Pues bien, des
de que Jean Paul Sartre se formulara tres preguntas bdsi-

cas en su libro: ;0ud es la literalira?: ;Que¢ es ecribir?

(Por qué escribirp? vy aﬁara quign se escribe?, despu€s de
la segunda guerra mundial,las posiciones adoptadas den-
tro de la polémica sobre la responsabilidad del escritor,
separaron a los creadores de ficclones en dos béndos opues
tos. Se retomaba en cierta forma la poldmica planteada -
por Plejanov en su célebre conferencia lefda_en 1912 en

Lieja y Parfs, sobre El1 arte y la vida social (2).

El escritor,desde entonces pasd a ser un sujeto res-
ponsable y por lo tento con obligaciones con la sociedad, y su
literatura un producto no inmotivado,un producto que lo

comprmetia con la historia de su pafs y ante la cuzl podfia
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Ser visto como un traider o como un revolucionario.
Narracidn vive la urgencia del compromiso del es-
critor y reclama una toma de posicidén concreta, sin am
bages, en el plano de la accién polftica. Es en esta
direccidn que la militancia partidaria, serd para el -
grupo,una necesidad. Militancia que no limitarfa su vi-
sidn de la realidad, sino que, contrariamente, la haria
mds exacta, mds realista, més precisa.y-que necesariamen

te se reflejaria en el producte literario, objeto: dltimo

de esta toma de posicidn.-

"Nosotros creemos que el escritor, conscien-
te dg la tragedia de su pueblo, debe tener mili
tancia/y que esta no limita 'sino, por el contra
rio, ayuda a tener una visidn mds exacta de la

realidadd: | (3

Nada pues mds alejado de Narracidn que aquella con-
cepcidén del escritor amurallade en-su - torre de marfil
y del aséptico e inmaculado intelectual, tercero de wuna
contienda entre dos concepciones de la vida y de la his-
toria. Nada también mds alejado que la imagen del escri
tor iconoclasta, ensimismado en su propio designio libre
pensador, ajeno a una posicidn concreta, refugiado en la
esperanza de alcanzar la libertad absoluta. Nada mds ale
jado que aquellos domesticados inconformistas, arrebata-
dos en su propio verbo, incapaces de llevar a la accidn

su propio discurso "liberador".



En nuestro proceso histdrico esto significd wuna
reafirmacién de la posicidn adoptada en este siglo por -
escritores como Ciro Alegria y Jos€ Maria Arguedas(4),
quienes no por coincidencia defendieron la integridad mo
ral del campesino y consideraron a su tarea de escrito-
FES como una modalidad de la politica creyendo en ella -
con convicecidn.

Compartir grupalmente esta actitud.e instaurarla co
mo una manera de asumir la literatura optando por los sec
tores deprimidos de la sociedad, significd una nueva rup
tura en el proceso.de nuestra literatura. Esta asimila-
cién de las necesidades y de las reivindicaciones democrd
t?cas de las mayorias nacionales se realizd conservando
una posicidn de clase (clasismo proletario) consecuente y

coherente con estas mayorfas. Narracidn, en sus 3 momen-

tos asumid una actitud de independencia frente a los car-

tabones de la cultura oficial.

ESCRIBIR ;,PARA _QUIEN?

Para Narracidn la identificacidn de un pidblico concre
to, estuvo ligada a la seguridad de saber para qui€n se es-
cribfa. Esa era una conviccidn de primer orden y sobre to-
do una necesidad.

Narracién identificd claramente a su publico excluyen
do de €1 a quienes no compartian el estatuto popular. Aun-

que en su caso la base social que los sustentd fue harto



heterogénea,quedaron excluidos:

"Los militares,los politiqueros, los frailes,
los gamonales,los intelectuales vendidos que
han utilizado el poder para hartarse y para
vender la patria al mejor postor extranjero".

(5)

Asi la tarea de Narracidn ligada a este rechazo se
hizo mds clara. No habrfan complicaciones en entender que

el compromiso de los integrantes del grupo era con las -

clases explotadas del pais.

"Nosotros los de la Revista Narracidn pertene
cemos por nacimiento, a la capa media urbanajpge
ro a lo largo de nuestra vida,con nuestra con-
ciencia, con nuestra obra creadora, con nuestra

actitud vital,hemos escogido la causa del pue-
Ble" . "% E)

En esta cita, el concepto causa del pueblo debe en-

tenderse como los intereses de los vastos sectores de 1la

poblacidn,los mayoritarios: los campesinos,los obreros vy
las capas medias empobrecidas de las ciudades,sector, es-
te dltimo,del cual provenian en su mayoria los integran -
tes del grupo. ‘Debe entendérse, ademds, como la lucha por
una sociedad mds justa, basada en una equitativa distribu
cidn de la riqueza.

Ahora bien, ;qué significado reviste la proceden -

cia de clase de los integrantes de Narracidn? Ellos uti-

lizan el verbo escoger para manifestar su opcidn por la
defensa de los sectores populares del pais. Ello supon-

dria una distancia que la utilizacidn del verbo trata de
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eliminar; es mé4s, podria inferirse que, la capa media ur-

bana, hecha 1a eleccidén, no perteneceria a los sectores -
que comprenden lo que ellos entienden por pueblo. sEllo -
explica su compromiso s todo nivel? "con nuestra concien-
Cia, con nuestra obra creadora, con nuestra actitud vi-
LAY, %)

Reconocen,de otro lado, que "la' Udnica fuente de vida
y de creacidn es el pueblo", lo-que en cierta manera los
obliga a sostener que su misidn "es aprender del pueblo,
para poder escribir, sin equivocarnos, sobre la realidad
nacional" (8). Este.acercamiento que supone de alguna ma
nera sentirse alejados del mundo que se trata de inter -
pretar, se realizard en forma progresiva. Para el caso
del grupo Narracidn, el compromise evoluciona de los es-
tertores, a la préctica del trabajo colectiyo con obreros
y familias campesinas. ta elaboracidn de ‘las Crdnicas por
ejemplo, es la prueba de esto-dltimo, teniendo en cuenta
que escribir lés crénicasfue una-accidn politica concer-
tada y que parte del trabajo del grupo estuvo dirigido a
la creacidn de cuadros dentro de las organizaciones sindi

cales.

Serd injusto, por ello, no reconocer el inevitable
conflicto que en el caso del grupo se produjo por el hecho
de ser ellos escritores pertenecientes,por origen, a las

capas medias urbanas,por un lado, y de asumir una realidad
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(laide 1los sectores populares) ajena a su formacidn y~ su
vida, por otra. Por ello trataron de.eliminar las dife-
Téncias entre el hombre ciudadano y el narrador, desmiti
ficando el oficio literario, mds bien ligado, por aque-

lla: época(afios 60) a-una suerte de taumaturgia. No des

conoclan, tampoco que, como decfa Maridtegui,"la concian

Cla del artista es el circo agonal de una lucha entre dos
espiritus"(9),en toda €poca y que esa contradiccidn debia
formar parte de 1la propia problemdtica del escritor. En
esa direccidn ellos hicieron de esa constatacidn su pro-
pio desafio y si bien no ahogaron al escritor y al hom-
bre pequefio burgués que existfa en ellos, supieron super:

poner una perspectiva popular a su'visifn de la realidad.

LA CRITICA:Aproximacién materialista a la obra literaria.

Para el grupo Narracidén la critica literaria ocupd
un lugar central en su trabzjo reflexive. Recordemos el
interés demostrado ya en el primer nudmero de la revista
(noviembre de 1966) cuando_la redaccidn formuwld un cuestio
nario de seis preguntas a los criticos literarios mds im-
portantes del momento(10), respecto del método empleado en
el andlisis de la obra literaria, la concepcidn ideoldgica
que normaba sus criticas y las influencias de su trabajo -
sobre el pyblico y el productor de arte, entre otros pun-
tos.

La direccidn del cuestionario, apuntaba entonces a
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e€smitificar los procedimientos de andlisis y 8 proporcio

Ma8r una imagen cientiffica del trabajo critico.

Alejado de toda forma de idealismo y de mecanicismo
materialista, Narracidn desarrolla, siguiendo al marxismo,
una correlacidn dialdctica de 1lo subjetivo y objetivo en
el andlisis de la obra literaria, correlacidn que se en-
cuentra en la base de la creacidn artistica, y que supone
un enfrentamiento de dos plapos: el interior y el exterior
(11). Reconocido este enfrentamiento dial€ctico entre lo
material y subjetive, Narracidn niega la existencia de una
conciencia superier .o supraindividual en lac que crefan los
roménticos y que les servia para explicarse el universo vy
Fambién los productos artisticos. Lo niega afirmando que
las sociedades y los grupos humanos funhcionan de acuerdo
a leyes y que de . acuerdo a ellas, las obras artisticas en
general y del pensamienfo filosdfico pueden ser estudiadas
a su vez de acuerdo a principios muy concretos ligados a
esas leyes. La comprobacidn _de que.las clases sociales de
un détarminado canjunto humano, eran la infraestructura de
las diferentes visiones del mundo que coexistian en ese -
conjunto humano, demostraba, Yy coﬁu Lucien Goldmann lo sos
tenfia,que se puede estudiar }as manifestaciones intelectua
les y artisticas,no desde el exterior,sino en su contenido,
como expresidn de una conciencia colectiva, sin por esto -

estar obligado a recurrir a hipdtesis metafisicas o especu



lativas,como el espfritu de un pueblo o el alma de una
Civilizacidén.(12) Conciencia colectiva ligada a una cate-
gorfa(la clase social) que sin duda le otorgaba a la obra
€l sentido y coherencia indispensables para instituirse -
en la expresién elevada de un pueblo. E1 pensamiento era
claro: la forma de pensar y de sentir de un escritor sdlo
encontraba explicacidn en relacidn a la forma de pensar y
de sentir de otros individuos que pertenecian al mismo
sector del cual surgfa.la interaccidn entre la sociedad vy
el individuo, marcaba la pauta para comprender ei sentido
de la obra literaria y 'todo supuesto idealista, supraterre
no; desvirtuaba‘la aproximacidn a ese hecho.

De acuerdo a esta visién materialista del arte y re-
conociendo la necesidad de conjugar el deseo subjetivo del
autor, con el efecto o transformacidn creativa en la con-

ciencia de las mesasy Narracidn lleva a.cabo en el plano

ideoldgico, el reconocimiento de que no existe un criterio
artistico abstracto. Idea que condujo a pensar que toda

obra literaria contenfa inevitablemente resonancias ideoidld
gicas y politicas, contenidos dirigidos a un puiblico. Como
consecuencia de ello desprenderdn que en una sociedad de
clases como la muestra, cada sector social asuma y defien-
da sus propios principios politicos y artisticos ligados a
sus intereses y expectativas.Estos' dltimos, por ejemplo,de
fendidos a través del gusto como tambi€n a trawve€s del re-

chazo del producto artistico que no se sujeta a sus crite-



F1oS.En esta direccidn, Narracidn, siguiendo su filia-
Cidn polftico-popular, no hace sino desarrollar una 21 o §
- £ AiE ) o

tica materialista, abiertamente opuesta a las visiones

ldealistas usualmente manejadas desde la burguesia.

LAS CRONICAS DE NARRACION

En los dltimos tiempos se ha definido a la crinica
como un género predomiantemente periodistico. A esta de
finicidén se ha sumado su naturaleza heterog€nea,es de-
cir, su doble condicidn ligada tanto a la narracidn ob-
Jetiva de un hecho ecomo a su valeracién, fundamentalmen
te secundaria con respecto a su objeto: dar cuenta de
un heclio o suceso. Finalmente, lo§ tedricos han sosteni
do,no sin razdn, que en su caso los indicadores tempora
les son esenciales: la crdénica narra lo acontecido en -
tre dos fechas préximas al momento de la produccidn del
suceso.

La crénica se reconoce hoy como ge€nero periodisti-
co; sin embargo no siempre fue asi. Los lejanos antece-
dentes de lo que hoy conocemos como crdnica nos la mues
tran en el Perd,en los siglos XVI y XVII, respondiendo
a la necesidad de informar sobre el descubrimiento de
los espafioles hicieron para si de nuestras tierras. Su
filiacidén realista,por una parte, y su mirada subjeti -
vista e hiperbdlica,por otra, para referir objetos y su

cesos, mostraron su sentido y cometido. Pero a la mi-



sidn de informar se sumd otra, la de denuncia. Intelec-
tuales como Bartolomé de las Casas, Bernardino de Saha-
gin o Guamdn Poma de Ayala, imprimieron a sus textos la
marca de la denuncia abierta frente al abuso e injusti
cia que el proceso de invasidn espafiola ocasiond al -
"Nuevo Mundo". Posteriormente, la funcidn de este ge€ne
ro ha variado conforme el hombre encontraba nuevas for
mas de relacionarse con la realidad y, sobre todo, de
observarla, Hoy, ' como dijimosy la crydnica se ha articu-
lado al periodismo por-los intentos de liberarla de ese
estricto y estrecho campo son serios -y sdlidos. El gru
po Narracidn,en este sentido, ha desarrollado esfuer -
z0s para otorgarle un nuevo y viejo sentido a la vez,el
mismo sentido de denuncia que animd por ejemplo a Gua-
mé&n Poma de Ayala.

Francisco Carrillo'en un trabajo importante ha sos-
tenido que la crénica para Radl Porras Barrenechea era
"una expresién apasionada, partidaria de los aconteci -
mientos" y que "si el autor no presencia los aconteci -
mientos o no se expresa con pasidn ya no es cronista si
no historiador".(13) Esta caracterizacidn tedrica deter
minada por Porras para referirse a la crdnica y al cro-
nista trasplantado al Perd, es decir, el espaficl, fue -
coincidente con la que el grupo Narracidn implementd pa
ra asimilarla y actualizarla a un discurso literario -

nuevo, mds amplio. Por ello, si algo tiene en comdn Na-
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Iracion con cronistas como Bartolomé de lss Casas, es e-

se declarado afdn correctivo y de denuncia de una reali-
dad defectuosa por injusta. Por ello, tambi€n, no es
gratuito que el grupo tomara el titulo del lilbro de Gua-
mén Poma de Ayala "Nueva Crdnica y Buen Gobierno" para -
denominar a la seccidn Suplemento que la revistra trajo

€n su segundo y tercer nuUmero y que contenfa las crdni-

cas.

LA EXPERIMENTACION: NUEVOS GENEROS

Uno de los ‘rasgos mds importantes del grupo Narra-

cién fue la bisqueda de nuevas formas de expresidn, bls-

queda que en su caso 'estuvo orientada a renovar y enri-
quecer los transitados caminos del realismo, Sobre esto
dltimo, el grupo .es claro en la siguiente formulacidn -

de cardcter tedricec:

"L'a crdnica,el ‘reportaje, el testimonio, el
documental,el ensayo interpretativo podrdn con
vertirs en géneros que ofrezcan. al narrador -
grandes posibilidades para la expresidn litera
ria y un rico campo para la experimentacidén -
técnica y formal. Con esta prdctica el realis
mo y la narrativa peruana alcanzardn un nuevo
desarrollo". (14)

De primera instancia se destaca la necesidad de con-
vertir a la crénica, entre otras modalidades de la infor-
macidn periodistica mencionadas en"la cita, en gé€nero au-
ténomo, Narracidn tratd asi de incursionar en un campo

poco explorado hasta entonces(15), campo que mostraba la
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entrada una variedad de formas propiciss para la experi
mentacidén de nuevos caminos expresivos. Sin dura era -
importante reconocer que esas formas eran dictiles y que
podrian, por su propia dindmica interna, enriquecer los
canales de expresidn tradicionales y especificamente a la
novela y a sus procedimientos convencionales de elabora-
cidén. Experimentar de este modo suponfa, en una :lfnea que
tenfia como método/de aproximacidn literario a la reali-
dad,al realismo, alcanzar un nuevo .desarrollo.

Como fue evidente, durante los afips sesenta y seten
ta en el Perd,la creciente produccidn de textos documenta
les inscritos en variados g€neros(16), modificd la precep
tiva anterior respecto a la calificacidn de la obra lite-
raria. Definitivamente la relacién del escritor con la
realidad habia cambiado en todos sus® édrdenes y los medios
que utilizaba parsa refefirla no escaparon a esa modifica-
cidén. Ese cambioique para un-sector dela‘eritica signifi
cé la pérdida de la capacidad del escritor para mediar en
tre la realidad 'y el texto que diera cuenta de ella, supu
so para otro un enriquecimiento de las posibilidades de
expresar literariamente una realidad nueva con medios nue
vos. A su manera, ambas posiciones encontraron su justi-
ficacidén relacionando el fendmeno con la descomposicidn
del "boom" de la novela latinoamericana. Sin embargo, el
fendmeno también se explicd a partir de la constatacidn

de que en el pais se vivia un profundo proceso de disgre-
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gacidn,un proceso de elevada fragmentacidn social que
impedia que el escritor pudiese tener una visidn arti-
culada de la realidad. Como consecuencia de ello se de
dujo que el escritor no podia estar seguro de sus in-
terpretaciones y de su capacidad para presentar una i-
magen confiable del mundo, llegando en esta deficien -
cia a reproducir o transcribir el referente sin elabo-
racién alguna (17). Eso. explicaria tambi€n que la li-
teratura de no ficcidn, dentro de 1a cual se insecriben
las crdnicas de Narracidn, fuera progresivamente ad-
quiriendo nuevas formas de plasmacidn, absorbiendo a
su discurso‘ciencias como la antropologia, el folklore
y la historia.

| Ahorai bien, por su propia dialéctica, este proceso
fue entendido como un intento de renovacidn de la tradi
cidn literaria.anteriur; pues, en definitiva, el esfuer
Zo se orientaba bdsicamente a crear textos que entabla-
ran una relacidn més direeta con-el puebloi En el caso

de Narracidn, ;fu€ esto asi?

Aqui hay que hacer algunos distingos. Narracidén no
buscd reemplazar el cultivo del cuento o la novela, es
mds, los cultivd a través de sus integrantes y lo hace
adn hoy con excelentes muestras. En su caso la explora-
cidén en las modalidades periodisticas, como la crdnica
y el testimonio, se debid a la necesidad de encontrar -

nuevas formas de comunicacidén mds efectivas para los
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fines polfticos que perseguia el grupo en su relacidn
Con los sectores populares. De esta manera, se enri-
quecia el realismo al trasladar los hallazgos que en
esta exploracidn se puddiesen realizar, al campo de

la ficcidn, al campo de la novela, del cuento.

Reconocer la posibilidad de que la crdnica vy el
testimonio fueran formas capaces de convertirse en g€
Neros, signified, por otro lado, reconocer la necesi
dad de ampliar el.espectro cofunicativo y liberar de
Sus cauces habituales a modalidades potencialmente po
pulares. Mds pPopulares que la novela y €l cuento. En

este sentide 1a liberacidn de la crdnica y el testi-

monio fue un leogro.

LA DOCUMENTALIDAD

En su introduccidn a Cobriza,Cobriza, 1971, 1a se

gunda de las crdnicas elaboradas por el Grupo Narra-
cidn y publicada en forma de libro en 1981, Roberto -
Reyes Tarazona,integrante del grupo en su dltima eta-
pa se interroga sobre el sentido y concepto de-prmdqg
ciones textuales tales como la crdnica novelada, la

novela verdad,el testimonio y el tipo de crdnicas ela

boradas por el Grupo Narracidn. La inquietud de Re -

Yes, justificada en la medida en que hasta entonces -
no se habfa dado, en nuestro pafs, una reflexidn al

respecto,encuentra respuesta describiendo formalmente
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el fendmeno en sus varisdas manifestaciones:

‘“Es una obra basada en un hecho real,sea so-
cial o politico, o en una vida,desde el punto
de vista testimonial,o elaborada en base a re-
portajes, documentos, fuentes histdricas, y pre-
sentada en forma literaria, tanto en su lengua
Je como en su estructura". (18) .

Este es a nuestro entender el concepto manejado pa
ra referir al campo de la literatura de no ficcidn en
€l que se sitdanlas.crénicas de Narrcacidn. Campo rela
tivamente joven, en nuestra literatura contempordnea vy

que surge, como dice Reyes, de

. Las nuevas relaciones entre realidad e ima-
ginaciodn,entre los hechos objetivos y la fic-
cidn, terrenos aparentemente bien delimitados,
en donde por un lado se sitdan lss ciencias so
c1a}es€hlstur1a,antropolngfa,snciologia) y el
periodismo 'y por otre, la narrativa(novela, -
cuento) y el ensayo literario. Lo gee no quiere
decir que-ambos campos sean excluyentes".(19)

Esta constatacidn gque establece como causa funda-
mental las nuevas relaciones entre realidad e imagina -
cidn en el surgimiento de la literatura de no ficcidn,
establece, ademds, un elemento funcional: el campo de
los hechos objetivos puede ser trabajado con los recur-
sos de la imaginacién, de .la literatura de ficcidn. Y
ese es precisamente el trabajo que en las Crdnicas (re-

construccidn rigurosa de los hechos reales) efectuard -

el Grupo Narracidn.
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FUNCION DE LAS CRONICAS

"No se puede ser realista en el arte si no se
s realista en la vida. Por eso planteamos la
nNecesidad de que el narrador alterne la labor -
de creacidn de ficciones con la de cronista ca-

paz de escribir sobre las luchas mds inmediatas
de nuestro pueblo". (20)

Esta comprobacién hecha en 1la presentacidn de 1la

pPrimera crdénica publicada por el Grupo Narracidn,Los su-

cesos de Huanta y Ayacucho, como_suplemento de 1la segun-
da entrega de la revista en 1971 ,justificd, por una par-
te, la necesidad de 1a‘escritura de las ecrdénicas como -
prdctica complementaria’ al trabajo de.creador de ficcio-
nes. De otro iado, la necesidad de dar testimonio, como
dice el grupo, de-la lucha de clases, hizo imperativa tal
accidn. La experiencia 'sostenida por las masas populares
en Huanta y Ayacucho,en 1969, indujo a la necesaria obje
tivacidn de esas prdcticas literarias y de todo elceono-
cimiento adquirido, La Coénstitucidn del Frente de Defen-
sa del Pueblo(F.D.P.) que rebasd las reivindicaciones e-
condmicas del primer momento para luego proponer, en el
dmbito politico, un programa mds complejo y totalizador,
es pueba de ello.

Sin embargo, plantear la necesidad de escribir crd-
nicas que testimonien las luehas populares para ser, de

e€sa manera, realistas en la vida y consiguientemente rea

listas en el arte, fue la confesidn y denuncia de una
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deficj ' ;
€lencia que mostrd e} grado de divorcio existente -

ha - :
Sta entonces entre uno y otro campo,pero tambié€n cier

ta rigi - . ,
rlgidez en 1la eleccidn de un dnico camino para lle-

98T a ser realistas en la vida. Rigidez debida a

_"nuestra propia lucha por una narrativa rea
lista que corresponda a la etapa actual del

?rogeso por el que atraviesa nuestra patria"
21

Lucha que implicaba, de lleno, el rebasamiento siempre
bizantino de las:especulaciones tedricas en torno al -
realismo y que, después de todo, el grupe hizo suyas
analizando, en este casoy,, a Maridtegqui,

Aqui,en definitiva, se le plantea al narrador la
redaccidn de las ¢rdénicas como dnica alternativa para
llegar a ser realistas ‘en la' vida, ligando esa prdcti-
ca a un accionar politico que es como se concebfa, por
lo demds, la redaceidén de las crdnicas.  Esa era, segln
el grupo, la Unica manera de convertir a un escritor de
ficciones en un realista auténtico, alejdndolo despu€s
de ese proceso de las ya mencionadas especulaciones ted
ricas. Esa seria, también, la Unica manera de reducir
la enorme distancia que habia apartado a los escritores
de generaciones anteriores de sus plblicos o de los que
pretendian poseer y habia convertido a la literatura en

un placer de minorfas.
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Eg i s :
ta diferenciacign entre el trabajo de creac:idn de

ficcion
€S POr un lado y la produccidn de crdénicas por o-

tro, 1 i : :
» 1mplicd sin embargo, un desdoblamiento. ;Hasta qué

un i
Punto la separacidn entre el cronista-hombre politico vy

e i v
1 escritor, podia afectar a este dltimo y sus produc -

tos de ficcidn?. (No corrfa el riesgo de reproducir mecd
Nicamente los postulados politicos de su discurso de cro
nista en sus textos de creacién? Escribir las crdnicas

significd para los intégrantes de Naffacidn enfrentar la
realidad directamente y dar cuenta de ella sin mds media
Ciones que la propia perspectiva . del autor. Enfrentar -
al escritor a una realidad detérminada, en este caso las
luchas populares y plantearle 1a necesidad de trasladar

cbntenidos en un texto desacostumbrado para su oficio, -
significaba comprometerlo con esa realidad y asumir otro
registro comunicativo, Significaba su insercidn en un

acciohar politico.

Para Narracidn este proceso-era necesario. Una fi-
liacidn politica no limitaba ni contaminaba su produc -
cidn literaria. Por el contrario, le ayudaba a tener una
visidn mds exacta de la realidad. Ademds esta alternan-
cia entre la labor de creador de ficciones con la de cro
nista se formulaba como el procedimiento mds efectivo -

para, a través de un proceso bdsicamente vital, llevar a

sus limites las posibilidades de enriquecimiento perso

nal, enriquecimiento necesario para su labor de creador
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de ficciones,

S6lo la dialéctica de este proceso, la combinacidn
integral de estos dos elementos podfa convertir a un es
critor en 1o que Narracidn concebfa como tal: Un ser e-
minentemente social que debfa tener conciencia de su -

FERLidad ¥ 96) pepel que 15 Boosba ssunir en la seaiss
dad,

OBJETIVO DE LAS CRONICAS

Todo producto narrativo, todo texto literario,tie-

N€ un sentido. Asi, por ejemploy Tzvetan Todorov soste-

nia que el sentido /de 1a novela Madame-Bovary de Gusta-

ve Flaubert, ‘era el de oponerse a la novela romdntica y

por ende a la concepcidn del mundo que la sustentaba.

Desde luego hay textos que se oponen a Una realidad mds
determinantemente que otros, ya sea de manera delibera-
da o no. Si, como en este caso, atendemos a las Crdéni-
cas del Grupo Narracidn, conveniremos que estamos fren-
te a un producto cuyo sentido es el de oponerse y denun
ciar las injusticias de un sistema opresivo, en prime-
ra instancia. Un sistema que tergiversa y mediatiza el
vélor de los combates sociales alterando la verdad, de

los mismos. Por ello las crdnicas tendrdn como objetivo

primordial:

"Restablecer la verdad histdrica, narrando ve

raz y objetivamente al pueblo peruano lo realmen
te acontecido..." (22)
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Restablecer 1a verdad histdrica implica elaborar,en
tonces, una historia paralela, aquella que articulada -
desde un Punto de vista no oficial pueda dar cuenta de
aquello que es usualmente mutilado. Aqui serd evidente
que si de luchas populares se trata, se registrard:

"la historia popular,aquella que es tergiver
sada,silenciada, ocultada por los cronistas e
h%stnriadores oficiales, aquellos que ven la
historia como producto de algunas individuali-

dades: héroes, presidentes,ministros; e insti-
tuciones: parlamento, iglesia,grandes empre-

sas". (23)

Es en este sentido que la crénica debfa convertir-
se en una vIa, tal vez la mds coherente con los propdsi
tos del grupo, de comunicacidn CQn ese publico que hasta
eﬁtonces se habia avizorado desde lejos:-el pdblico cam-
pesino y obrero“en un primer momento 'y luego el minéro

extendido en la capa mas empobrecida del pais. P
blicos que ni el ecuento, ni-la novela habian logrado cap
tar. Alli tenemos el ejemplo mds dramdtico de la novela
indigenista condenada a las limitaciones impuestas por -
la incomunicacidén con un publico alejado de la tradi -

cién de la cual esas formas literarias procedian.

Sin embargo este proyecto tambi€n tuvo sus limita-
ciones. E1 escaso margen de su difus:didn producido por el

limitado tiraje de ejemplares, bdsicamente, fue una de e

llas.
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En un segundo momento, luego de la elaboracidn de

Ia g : :
S dos PTimerras crdnicas: Los sucesos de Huanta y Aya-

ELEhe ¥ Cobriza,Cobriza 1971, Narracidn, modifica sus -

t i o % - o
antivamente sus objetivos y sus procedimientos: En su

Lecear. trabajo, el wda ambicioss por cierto: Luchas del

Magisterio.De Maridtequi al Sutep,la orientacidn grupal

€s otra, ahora buscan

"Narsar -los hechos desde una perspectiva de
clase,la del proletariado..." (24)

Pero no sdlo elloyademds de esta nueva orientacidn, y de

la asuncidén de esta nueva perspectiva, ellos declarardn

que

"los auteres son parte interesada en esta -
crénica, no sdle por su actitud-de intelectua-

les demoerdticos sino por su condicidn de ma-
estros".~(25)

Sin embargo, Pucda de esta confesidn, deducirse que
en esta nueva crénica nada podria estar mds lejos que la

objetividad, pero no seria Justo. Este grupo de narrado-

res agrega que

"Su apreciacidn de los hechos parte de su ex
periencia cotidiana,de su posicidn ideo:dldgica,
concordante con el punto de vista de un sector
del magisterio peruano que, creemos, es el mayo
ritario". (26)

Aqui la objetividad, mostrada desde la otra ribera,

se preocuparé de



- 190 -

"Saca? a la luz los mds importantes hechos
de la historia del magisterio, silenciados -
Por la prensa oficial y la gran prensa, o, bien,
recontarlos desde la posicidn de los intereses
del pueblo" (27).

?ero si en las dos primeras crdénicas la intencidn
sélo abarcaba 1la narracidén puntal de los hechos acaeci-
dos en perfodos muy concretos, hablamos de lo que pue-
de durar una huelga o una serie de movilizaciones previas
a la realizacién'de“uhracto de masas, en esta tercera crd
Nica el iftento, por-eso es. mds ambicioso, abarca

"el perfodo entre los afios 20 y el afio 1973.
Se narra en esta crdnica desde una perspectiva

clasista, las principales acciones emprendidas
por el ‘magisterio en pos.de su organizacidn..."

(28)

Prdcticamente, como se ve, cincuenta afios, periodo
ciertamente extenso para ser narrado en una crdnica, pe-
riodo en el que se consolida histdricamente la organiza-
cién del magisterio peruano, pero que sin dubitaciones

es acometido por Narracidn no sin aceptar que pueden ha-

berse cometido errores de omisidn,

"Y es que una crdnica como la que presenta
mos, que pretende resumir las acciones de un
movimiento de cincuenta afios y, sobre todo
de un gran sector de nuestro pueblo, no pue-
de dejar de tener sus limitaciones: algunos
vacios de informacidn, hechos insuficiente -
mente tratados, impresiciones de algunas fe-
chas" (29)

Esta muestra alturada de modestia literaria, sumada
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€N nuestrg historig literaria.

LA FORMA DE LAS CRONICAS

La formulacign més general hecha por Narracidn,

Téspecto a la forma @ adoptarse en la redaccidn de las

crdnicas gira en'torno de la concepcidn del relato ob-

jetivo de un determinado hecho o conjunto de hechos -

de un perfodo cortoe o largo de la historia.

Al presentar e] trabajo realizado sobre.la Gran

Huelga Minera‘de Cobriza, en 1971, ellos sostuvieron lo

siguiente:

"Creemos \haber ‘alcanzado.“dn Tazonables fndi-
ce de objetividad, objetividad que no debe con
fundirse con la cdmoda o fdcil neutralidad o -

imparcialidad". (30)

En esta declaracidn, la objetividad no implica im-
parcialidad ni neutralidad, sino la eleccidn de un pun-
to de vista desde el cual se d€ cuenta de la realidad.
Objetividad reclamada en el periodismo, como en las cien
cias sociales al momento de referir un hecho. Objetivi-
dad que rechaza cualquier tipo de deformacidn o concilia
cidn. Procedimiento, por cierto,efectivo para trabajar u
na materia como las luchas populares, altamente politi -

cas y en las que se encuentran dos grupos confrontados.
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Aqui,por 1o demds, Narracidn da por descontado que la ob
Jetividad absoluta es inexistente en la medida en que ca

da grupo detenta sus propios intereses y su propia visidn

de:la realidad. Es por ello que ademds sostienen que

Cualquier intento de desviar la confrontacidn por el lado
de la imparcialidad sélo encontrard apoyo en quienes cons

tituyen, en esa confrontacidn, el sector dominante.

El objetivo, ‘en,el plano formal, se orienta a  que
las Crdnicas reconstruyan-los hechos tratados (en este ca
so luchas populares) én forma puntal. Pero no sélo ello.
Lo que enriquece a este producto y-marca diferencias con
las otras modalidades que integran el género de la litera-.
tura de no ficcidén es su insobornable vocacidn por la pre
cisidn y el aparato documental que lo sostiene. En efec-
to, el trabajo de investigacidn y recopilacidn de docu-
mentacidén, son los dos pilares sobre los que descansa la
estructura de las crdnicas. 'Es realmente sorprendente la
profunda bibliografia que acompafia a, por ejemplo, la cig

nica Cobriza,Cobriza 1971 sobre la huelga del proletaria-

do minero en todo el centro del pais, como la que sostie-

ne a Luchas del Magisterio.De Maridtegui al Sutep. En am-

bas asistimos a un gran censo de comunicados, oficios, -
pliegos, memoriales, solicitudes, declaraciones de prensa,
cartas abiertas, volantes, boletines, boletines informati-
vos. Sin considerar la profusa prensa sindical siempre -

considerada ilegal y siempre destruida.
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Pas ; G i
€Mmos ahora a referir tres procedimientos centra-

188 en T 4
la elaboracidn de las Crdnicas de Narracidn:

LA RECONSTRUCCION CRONOLOGICA

Este es el procedimiento que se encuentra en la ba-
Se de las Crénicas elaboradas por Narracidn. E1 segqui -

mi i : s ;
ento diario y un resumen de 1o acontecido en el dia,ar

ticulados en una columna que discurre desde el inicio de

los acontecimientos hasta su desenlace, constituyen la

estructura central. A ella se adnan, como espacios ilus-

trativos de 1o acontecido, una serie de testimonios reco
gidos por los Propios integrantes del grupo.
Hay que destacar que ‘antes de narrar los sucesos -

centrales (tomemos cofo ejemplo la Crdnica de los Suce-

sos de Huanta y Ayacuchq) Seé consignan,-como antesala, -

las motivacionesy sucesos precedentes al hecho central.

El marco siempre serd breve y enjundioso con respecto al

desarrollo de la crdnica propiamente dicha.

EL LENGUAJE

El lenguaje utilizado en la redaccidn de las crdni-
cas es el empleado en el periodismo: despojado de adjeti
vaciones y de valorizaciones extrafias al éuceso mismo que
debe hablar por sf solo. En todos los casos se emplea, -
cuando se resume lo acontecido, el presente del indicati-
vo, tiempo adecuado a la necesidad de dotar al texto de

una carga viva, actual. Citamos, para el caso el texto -
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de lo sucedi
edido en Huenta e) lunes 9 de junio de 1969,ex

traido 4 ;
€ la Crénica de los Sucesos de Huanta y Ayacu -
cho:

"Huanta,Lunes J.L1e

y gy ga el supervisor de la

i fa Regidn de Educacidn con sede en Huan

En Cinco Esquinas se produce un enfrenta -

miento entre los estudiantes y la policia.Es

ta, por Primera vez, usa sus bombas lacrimd-

g;nai Y.cachiporras. E1 local-del Colegio Ma
= u

£} xiliadora estd resguardado por policfas"”

Sin dramatizaciones ni exageraciones adjetivales,

un clima realmente tenso se desprende de la simple con
signacidn de los hechos reales. La objetividad,en este

caso, destaca un-process represivo y a traw€s de

un -
lenguaje preciso hasta 1a parquedad logra plasmarse .
sin interferencias. Por lo demds, si ‘el propdésito es
narrar la verdad histdrica, como se lo-planted el gru-
po, nada mds necesario que un lenguaje transparente,

gramatical.

EL TESTIMONIO

Género privilegiado por el Grupo Narracidn, el -
testimonio cumplié un rol central en la elaboracidn de
las crdénicas. Pero no sdélo allid, tambi€n en la obra pos
terior de un escritor como Gregorio Martinez serd una
presencia central, articuladora de su mundo novelesco

(Canto de Sirena ).(32) ligada a su ambicidn de dar cuen
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ta de un referente hdsicamente popular, y sobre todo,
de revitalizar una vertiente de nuestra literatura lar-
gamente postergada: la oral.

El testimonio, como dijimos, ilustra vivamente a

través de la narracidn directa de hechos protagonizados
por los relatores,la realidad registrada en la crdnica
sélo a través de los datos. Los testimonios se convier-

ten asf en calas' o desarrollos verosImiles de momentos

culminantes: muertes, salvajes represiones,luchas defi-

nitoriss.

Aunque se respeta’'el espiritu del testimonio, ade-
méds del vocabulario y los gifés idiomdticos propios en
cada caso, los testimonios finalmente publicados no son
una transcripeidn fiel de’ lo quepudiese.haber registra-
do la grabadora.~Se procede, sin duda, a la recreacidn
del texto originsl ya sea porque pueden registrarse incg
herencias, contrasentidos cometidos por el miedo o 1la
confusién del informante-o porque quien vierte la infor-
macién considera favorable recomponer su orden con la
finalidad de construir un texto mds compacto. Citamos
el testimonio de una mujer que perdid a sus dos hijos me

nores de edad,en Ayacucho. Este texto corresponde a 1la

Crdnica de los Sucesos de Huanta y Ayacucho:

DOS NINOS ABATIDOS POR LAS BALAS

Eran mis hijitos. Fueron al puente nuevo "Pra
do" a jugar pelota,tempranito,lMientas estaban -
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Jugando con pelota, pasaron los guardias de asal
to que hebfan llegado por avidn.Ellos, paraditos
los quedaron mirando.A los dos,entonces, los al-
canzd las balas. Primero cayd el mayorcito de -

mis hijos. E1 menorcito dijo:!Mi hermanito!, y -
corrid hacia €1, cuando lo alcanzd tambi€n otra
bala.

-!'A tu hijo! -me avisaron.

Entonces vi que por mi puerta llevaban al ma-
yorcito. Enloquecida,entré corriendo a mi casa y
volvi a salir.

-A tu otro hijito! -repitieron.

Corri hacia abajo y vi que metfan a un carro
a mi pequefio hijito: Alcanc€ el carro y me pren-
di de €l. Soy su madre,ll€venme con mi hijo, jun-
tito a €1 dije 'y 1o 1lleve al hospital. Todanv{ia
estaba vivo mi hijite. Cuando llegamos al hospi
tal,también llegaba, en ese momento, mi otro hi-
jo,en una camilla. EnloqUecida grite€ y baj€ del
carro desesperada, prendida'de mi hijito herido,
Sin saber. qué hacer. Me detuvieron los m€dicos -
al notar el estado avanzado de mi embarazo. Esta
ba en-cinta de este mi bebito,en visperas de dar
a luz. !Cdémo pueden pasarme-estas cosas en esta
situacidén!, dije. !Mis hijitos...!

Td, pues,padrecito,reclama por mis dos hijos.
Hazte cargo de esta pena, (33)

EL CONCEPTO DE LITERATURA POPULAR Y LAS CRONICAS DEL GRU-
PO NARRACION

La perviveneia del-concepto-de literatura popular ma
nejado hoy, para referir a ciertos productos que deten -
tan una perspectiva desde los sectores oprimidos de deter
minada sociedad sin compartir sus intereses (literatura
de masas), ha contribuido a que se siga postergando la mo
dificacién de las condiciones de produccidn neeesarias pa
ra el florecimiento y definitiva consolidacidn de una au-

téntica literatura popular. En efecto, mds que responder



- 197 -

@ los intereses de las clases mayoritarias o trabajado-

Tas de 1a Socledad,la literatura de masas, producida -

Por 1los sectores burgueses, ha orientado sus objetivos

=l =witegl 1deoldgico de aquellas y a la creacidn y sa

tlsfaqcidn de necesidades artificiales. Frente a esta

realidad, 14 verdadera literatura popular(34) es produ-
cida bésicamente Por los propios trabajadores o agque-
llos que pertenecen a los sectores populares marginados.
También por 1gs escritores que asumen como propios los

intereses de clase de estos sectores.(35) En otro nivel,

la literatura Popularise inscribe en Una dindmica de

consumo no mercantilista,; extendiendo 'su.radio de difu-

sidn a la totalidad de su pdblico wirtual a trawes de

Mecanismos de distribucidn apropiadoa a-sus reales inte

Teses,

Nestor Garcia Canclini,en su ensayo "Arte Popular y

Sociedad en América’ Latina® ha sostenido que

"un arte popular no se consigue gd}o a tra-
VE€s de 1la experimentacidn formal,ni 1n¥ecténq2h
le contenidos ideoldgicos revolucionarios, ni
divulgdndolo entre un ndmero mayor de gspecta—
dores,ni sustituyendo los temas extranjeros -
por los nacionales. Lo decisivo serd que nues-
tros pueblos asuman el control de la produccidn,
la distribucidn y el consumo del arte". (36)

De esto podemos desprender que el modo de produccidn
artistico marca y determina lo representado y que la impo

sibilidad de una literatura y arte populares auté€nticos -
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estarian dado por la permanencia de un modo de produc-
cidn(el indidualista) que margina al propio pueblo del
Proceso creativo. Es en esa contradiccidn que los patrp
nes de produccidén capitalista han desarrollado una lite
ratura populista (de masas) con repercusiones nocivas,

en los vastos sectorss de la poblacidn. Sin embargo, es

tos elementos no son suficientes para determinar ahora

€l cardcter de un arte popular y menos audn el de una
literatura popular. Garcifa Canclini se ha referido a -

la actual definicidén de una prdctica artistica popular

en América Latina:

"Lo que actualmente puede ayudarnos a iden-
tificar el cardcter popular de una prdctica ar
tistica es que sea o represente una respuesta
solidaria a una necesidad colectiva, es decir
que forme y exprese la conciencia compartida -
de un conflicto y contribuya a _superarlo". (37)

Esta constatacidn que cancela cualquier definic:idn
definitiva sobre la prdctica popular en el arte, infor-
ma a su vez sobre el fundamento provisional de esa prédc
tica, fundamento que se basa en "la respuesta solidaria
a una necesidad colectiva" y que se concibe sobre todo
como solucidn a un conflicto que atafie a las mayorias -
populares. E1 problema que en nuestro pais agudiza las
contradicciones sobre este particular es que, como se

ha dicho, una literatura popular debe ser producida por

quienes conforman las clases populares como consecuencia
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inevitable y necesaria de su posesidn de los medios y el
COnocimiento para realizarla, y esto no se da. Ante el
total desencuentro de nuestro pueblo campesino y de la
clase obrera en forma parcial, con la tradicidn litera -
ria prédominante en nuestro pais, estos sectores han ma-
nifestado el consiguiente retraimiento y rechazo a esta
tradicidén. E1 desencuentro de la literatura campesina de
José Marfa Arguedas y. Cire Alegria con el pueblo que de-

bid serles natural es elocuente.

Por otro lado, debemos .sumar a la expansidn del po-
pulismo literario ‘en ‘nuestro pais, la demora de la conso
lidacién del proletariado como clase, lo que dificultd,
entre otras causas, la formacidn de un pUblico popular
homogéneo en las ciudades, < pdblico que en nuestro caso
presenta hoy mdltiples caras, No fue por ello extrafio
que en el seno del grupo Narracidn se. abrieran tantos
caminos como escritores lo conformaron. La aparicidn del
campesinado negro Eosteﬁo, el trabajo con los sectores
mineros del centro del pais, el tratamiento de la peque
fia burguesfa empobrecida de la capital, como de la pro-
vincia y el enfoque de los grupos marginales de la ciu-

dad son prueba de ello.

Con una base social tan amplia y compleja, la lite-
ratura popular en nuestro pafs tiende a complejizarse vy

en cierta manera a disgregarse y a contradecirse por la
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Pluralidsd de intereses que sustentan a esa base so-
Cial., Frente g esto, ,qu€ propuso el grupo Narracidn?
Aungue el grupo no determind una 1fnea conceptual que
enfrentara tedricamente el problema, podemos sin embar
go, a través de cu praxis litevaria, llegar a algunas

cenclusiones. (38)

EEEEEEEéE fue consciente desde el inicio de su
labor literaria que la ‘extraccidn de clase de sus inte
grantes era un impedimento para que el €xito de su prg
dica hacia los sectores populares fuera una realidad.
Frente a esto se encargaron, en primer término, de no
ocultar su origen de clase: "pertenecemos . por nacimien
Po, a la capa media-urbana", y de acompafiar a ello un
compromiso: "pero a lo largo de nuestra vida, con nues
tra conciencia, con nuestra obra creadora, con nuestra
actitud vital, hemos eséugido la causa del pueblo".(39)

Esta filiacidn/ convirtid al grupo en un represens
tante, al menos formal, de los intereses de los secto
res populares. /Ninguna agrupacidn de narradores, hasta
ese momento, habia sustentado abiertamente un compromi
so de esa naturaleza. Esto sin duda significd la aper

tura de un nuevo rumbo en nuestra literatura en prosa.

LA POLITICA Y LO POPULAR

A este primer compromiso que no diferencid mati -

ces dentro de lo popular, siguid una labor politica que
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esta vez considerd la participacidn activa de las masas
8 través de las organizaciones gremiales a las cuales 1i
gaba el grupo porque alguno de sus integrantes participa
ban, a su vez activamente en ellas. El clasismo adopta
do posteriormente nos mostrard el alto grado de politi-
zacidn y el marco dentro del cual se entendia 1lo popu-
lar. Sin negar de ninguna manera el elemento politico
en el planteo de cualquier programa literario, pensamos
que este elemento, en Narracidn, determind la compren-
sidn exclusiva de lo popular y que en dltimo t€rmino -
produjo una mutidacidndeS 16s diversos.niveles que com
porta.

La atencidn al gremio magisterial y al proletaria-
do minero y su identificacidn como ejeg "o B conflicto -
social llevé a Narracidn a privilegiar la lucha poiliti-
ca y el aspecto politico de la‘vida en su discurso lite
rario grupal sobre lo popular, descuidando otros aspec-
tos de la realidad del pafs y otros aspectos de la vida
tan importantes como aquel.

La posicidén del intelectual, asumida como la del
defensor o luchador politico en:este sentido, redujo las
posibilidades de interpretacidn en sus otros niveles.Ha
blamos, claro estd4, del trabajo grupal de Narracidn y no

de la labor que como escritores cada uno de ellos desa-

rrolld a su manera y con plena libertad. Tal vez a ello
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Se deba también que Narracidn descuidada la reflec:idn
tedrica sobre la praxis literaria y privilegiara la ac

o] Tt ; -
én pPolitica, una de cuyas manifestaciones fue la es-

critura de 1sas Crdnicas., Asfi 1lo popular asimilado a
través del filtro polftico, sdlo podia expresarse me-
diante la plasmacidn de las.luchas que protagonizaban
los gremios m4s organizados del pais y eso fue precisa
mente lo que el grupo hizoy; alenté y desarrolild.

Sin embargo.y a pesar de cualquier limitacidn ad-
vertible esto es coherente si nos atenemos a los obje
tivos del grupo y.a la’doble funcidn que le otorgaban
al escritor. Va hemos dicho que Narracidn se planted
como tarea la formacidn "en la conciencia de las cla-
sés explotadas, la necesidad urgente de 1la revolucidn"

(40) E1 logro de este objetivo debfa privilegiar, o-

bligatoriamente, .una aproximacidén politica a las masas.

En esta visidn politica de la literatura y de su
funcidn en un proceso de-cambioy~es indudable la influen
cia de las concepciones de Lenin y Mao. ~Aunque Narra-

cidn mantuvo diferencias con lo que estos importantes -
lideres sostenfan, sobre todo porque lo dicho por ellos
correspondia a una coyuntura distinta y a necesidades
diferentes, es innegable que Narracidn asumid como prin
cipios o verdades fundamentales las siguientes:

1) No existe una prédctica artistica capaz de pasar por

encima de las clases sociales.
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2) Es falso que el arte, en sus diferentes manifestacio
N€s, caminara paralelo a la politica o fuera inde -
pendiente de ella, y

3)

Es necesario formar a través de ls obra y de la ac-

cién, en 1la conciencia del pueblo, la necesidad ur -

gente de la Revolucidn.

Por ello fys también emberente quenel grupo eligie

ra al campesinado,al proletariado minero y al gremio ma

gisterial, como sujetos representativos de lo popular,-
aunque el tercer grupo’ laboral no fuera, frente a otros
grupos deprimidos della sociedad, uno de ios mds afecta
dos. En este/caso es visible que Narracidn apoyd las
pfotestas del sector magisterial por ser uno de los “53
organizados y perque, como lo dijimos antes, el grupo
mantenfa vinculos profesionales con ese sector.

Sin embargo, ‘este recorte politico de lo popular
en el trabazjo grupal.de Narracidn no se trasladd al tra
bajo literario individual de los integrantes. En este
la perspectiva politica trazada es menos declarativa y
partidarista y el campo de exploracién temdtico es mds
amplio. Aqui hay que aclarar que esta perspectiva en
nada modifica la intencidn politica del texto y menos

adn la posicidn y el compromiso del escritor que sdlo em

plea otra manera la ficcidn para manifestar un contenido.
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En el trabajo literario de ficcidn de los de EEEEE
Bifn, 1o populer se ssEniluds wh sue veridades manifesta-

Clones sociales. Ahora bien, ;cdmo valorar al trabajo

grupal de Narracidn, a su trabajo con las crdnicas en re
e ——.

lacidén con 14 literatura Popular?

Empecemos diciendo que las crdnicas son escritas -

POor Narracidn con una finalidad politica y que su escri-

tura fue concebida como un medio para conquistar esa fi-
nalidad: ideologizar a los gremios que protagonizaban -

las luchas narradas y radicalizarlos en lo posible en

contra del estado. Hasta aqui es clara.la instrumentali-

zacidén de 1a escritura. E1 hecho.de que en ellas lo lite
rario alcance un nivel artistico.apreciable, valioso, en
Nada modifica @ esa-finalidad. Lo importante radica en
due€ por encima ' de  cualquier objecidn, las erdnicas dan
Cuenta de las 1JkRaavRRTTHIRACTE LS /naclls organizadas
Y que se constituyen en una "respuesta solidaria a una
necesidad colectiva", ‘necesidad en este caso representa-
da por la luch&MtSFavor de @k mejor nivel de vida para -
Un sector oprimido de la sociedad. Estd demds decir que
las Crdnicas de Narracidn, expresan en su base un con-
flicto y que a través.de su objetivacidn en los propios
protagonistas de la lucha y el reconocimiento de la jus

ticia de sus reclamos(en este caso politicos), se con-

tribuye a superarlo.
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En este ejercicio expresivo los integrantes de Na-
FTacidn se ajustan a una concepcidn y a un convencimien
to de que en el futuro los medios de produccidn arkisti
ca deben ser conocidos y estar al alcance de las organi
zaciones populares. Sin embargo, en un proceso en el
que la caracteristica predominante es la creciente demo
cratizacidn de los medios productivos, es permisible -
que el pueblo participe.en la produccidn y control del

arte "por ejemplo encommdéndolo a representantes auténti

cos"(41). Pero, sobre todo,

"lo fundamental serd que el lenguaje, los b
hechos histéricos,los objetos, la materia pri
ma de toda elaboracidn artistica sean propie-
dad de todos,que se sientan tan duefios del -
arte los emisores como los receptores, y que
el cédigo y los canales que los comuniquen -
pertenezcan a la sociedad entera". (42)

De esta meta fundamental no estuvo lejos Narracidn.
Debemos mencionar ‘que uno de sus objetivos fue transfe-
rir los medios y procedimientos de elaboracidén litera -
rios a los integrantes de los gremios para que ellos mis
‘mos fueran quienes en adelante plasmasen sus propias -

creaciones. Este trabajo se desarrolld a traveés de ta-

lleres itinerantes. (43)
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VISION DEL REALISMO EN NARRACION.

El retorno a la lectura de los escritos de Jos€¢ Car-
los Mariétegui, eché nuevas luces, en el grupo Narracidn,
sobre la importancia del arte y la literatura en el proce
So de iiberaciﬁn polfitica de paises dominados como el -
nNuestro. Conscientes como Marx de que "la lucha de cla-
S€s se libra también en el campo de la superestructura, a
través de las ideologias en contraste y las concepciones
que existan sobre la literatura y el arte"(44),Narracidn
reafirmé la necesidad ‘de renovar 1os ﬁostulados del rea-
lismo tradicional como procedimiento. literario y por lo
tanto como auténtica representacidn de lo real.

Narracidn rechazd las deformaciones gue los impug-
nadores del realismo difundian basando sus réplicas en -
la negacién o pérdida del cardcter de clase de toda lite
ratura y arte. Frente a ellos Narracidn afirmd la vita
lidad de un realismo que reconociera la superacidn histgd
rica de la visidn naturalista de la realidad y que por -
el contrario reivindicara la liberacidn de los marcos que
habfan conducido al realismo al simple registro (inventa-
rio) de lo real fisico.

Esta reivindicacidn partfa de la conceptualizacidn
previa del realismo como la representacidn de lo real,pe-
ro "entendiendo lo real como un proceso social histdrica-

mente condicionado y por lo tanto capaz de ser transforma



do revolucionariamente"(45)., De allf que para Narra-

Cidn el principio sostenido por Bertolt Brecht que arti
Culaba la estética revolucionaria al combate socia],@&?
graficara mejor que ninguno la profunda relacidn existen
te entre lo real(proceso transformable) y el arte,en es-
te caso 1a literatura(procedimiento- para representar lo
real),

Entendido asi el realismo, Narracidn se libera de
todo tipo de cadenas'y produce una ruptura respecto de
las bases normativas tradicionales del realismo burgu€s
y de los decadentistas de esta corriente(Zola y sus epi
gonos). Rechaza las posturas neutralistas, conformis -
tqs e inmovilistas de. la tendencia sosteniendo a contra
pelo la necesidad de asumir un compromiso politico con-
creto aunado y respaldado por la ideologia del autor en
defensa del cambio.y la fransformacidn reyolucionarias.
Todo dentro de los marcos del realismo,y de la repre -

sentacidn de lo real antes mencionado.

Esta visién del realismo se vio reforzada, por el
reconocimiento del cardcter ideoldgico de la creacidn -
literaria y por la inocultable intencionalidad inscrita
en ella,no gratuita, no inocente y menos apolitica. Ca-
racteristicas que lejos de considerarse escollos o des-
naturalizadores de la obra de arte, permitirfan, por el

contrario, como sostuvo Narracidn, que el escritor pu-
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e la responsabilidad de su condi

-

ismo asumido por Narracidn no se

rincipios fundamentales del desa-
i

as las sociedades reconocido por

-ﬁses, y no pudo dejar de recpo

expresidn ideoldgica -

realismo como
de refle-
interna en
los modos
e la fic-
legid el

nsfigurado

socialis-
8- ques de?(8iglo XIX, Ne-
tiva literaria de estas dos
"ta de ciudadanfa a la
a develar lo real. Se-
_éxinnes de Maridtequi,cuan
ema al abordar la noveia Nadja,

ada es mds errdneo en la vieja estima-
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tiva literaria que el concepto de que el realismo impor=-
ta 1a feénuncia a la fantasfs. Esa es, en todo caso, una i
dea basada exclusivamente en las experiencias y creacio-

Nes del sedicente realismo de la novela burguesa. E1 ar-
tists desprovisto o pobre de imaginacidn es el peor dota-
do para un arte realista. No es posible atender y descu-
brir lo real sin una operosa y afinada fantasfa. Lo de-
Muestran todas las obras dignas de ser llamadas realistas,

del Cinema, de 1g pintura, de la escultura,de las A8 >

tras".(47)

Sin embargo esta apertura del concepto de realismo
119330 a la fantasfa 'se verfa marcado a su-'vez por las 1li
mitaciones que el tiempo y el espacio determinaban en 1la
sociedad y de forma inevitable en el escritor. Asi la fam
tasfa desde este punto de vista no podia entendersg como
un elemento cuyas virtudes estuviesen ligadas a lo maravi
lloso,lo inconmensurable, o infipnito. La fantasia respon-

dia a un hic et nunc conereto, dentro del cual se formula

ba y contra el cual respondia o debia responder.

Es ademds en este sentido que Narracidn sostendrd con
Mariétegui que la ficcidn realista se acercaba a los 'pre—
dios de la fantasia para revelarnos lo real anfes que lo
maravilloso.

Pero el realismo de Narracidn no se agotd en la rei

vindicacidn de la fantasia y en el reconocimiento de la
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real como un proceso social histdricamente.condicionado
y por ello mismo capaz de ser transformado revoluciona-

riamente. Narracidén volcd sus ideales est€ticos a la -

creacidén(en esta lucha revolucionaria fundamental para
su estética) de una visidn del mundo desde la literatu-
ra que respaldara esa opcidn por el cambio.

Para Narracidn el aspecto ideoldgico, la visidn =

del mundo, estrechamente conectada a su posicidn de cla
se, desembocd inevitablemente, y por la propia ddgica -
del discurso, en la incorporacidn de una visidn histdri

ca de la realidad. Es deciry; Narracidn concebia el acon

tecer no como prodﬁcto de la naturaleza intrinseca de
las cosas,sino como wun proceso social condicionado his-
téricamente. Ellos .se acercaron al hombre y a la socie
dad reforzando el ser histérico de ambos en contraposi-
cidén a los que se acercaban a la sociedad y al hombre
como naturaleza, y trabajaban sobre ellos sin preocupar
se del por qué de las cosas. Ello significd un vuelco
ideoldgico que permitid, una mayor profundizacidn en el
andlisis y una mds aguda comprensidén de la realidad. En
definitive una superacidn de la narrativa peruana d? -
los afios cincuenta, la narrativa que ellos beredaron.
Concebido lo real como "un proceso social histdri-
camente condicionado y por lo tanto capaz de ser trans-

formado revolucionariamente", Narpacidn desdefid, en el

plano de la creacidn literaria, el realismo que no con-
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siderara como sostenfa Luckas por un lado el curso del
tiempo humano coma un elemento capaz de modificar la -
existencia del individuo y por otro, que presentara a
la existencia individual ajena a su propia historia
fuera del contexto en el gue se generaba, es decir sin

poder establecer comunicacidn con el mundo encel cual

se desarrollaha.@ﬁ%

En esta direccidn la intencionalidad de la.existen
cia y la finalidad del accionar, converfen en una sdli-
da y profunda unidad de sentido, ya que tanto " en la

vida como en su reflejo literario, lo que caracteriza -

al hombre es la determinacidn gue el toma cuando una

cuestidn decisiva pone en juege su existencia, pues en-
tre todas sus posibilidades concretas, esa es la : dnica
que expresa realmente su esencia"{(49). Por ello no -
"diferenciar entre posibilidades abstractas y concretas,
asf como la reduccidn del munde interior del hombre al

nivel de una subjetividad abstracta, trae siempre consi

go el profundo desvanecimiento de los:contornos de 1a

personalidad" (50)

Contra ese desvanecimiento de los contornos de la

persaonalidad al que se refiere Luckas lnsurge Narracign

que propugna precisamente que ante todo " el hombre es
un ser social y, por lo tanto, su realidad sdlo es com-

prensible dentro de la sociedad en la cual se da y necg



sariamente, se desarrolla"“.(51) Ahora bien, Narracidn

articula este postulado dentro de una visidn del mundo
ligada a la dialéctica socisl, &l devenir histdrico -
qQue concibe a la sociedad cemo "una estructura sujeta
a8 cambios permanentes" (52). Por ello su objetivo poldi
tico central ser4 "la instautacidn de un sistema socia
lista de trabajadores, perque comprendemos que es lai U
nica manera de hacer de nuestro pafs un lugar donde to
dos puedan vivir coma hombres"(53). Frente a esa diso
lucidn de la personalidad histdrica del hombre, Narra-
cién articulard um realismo consciente de la posibi-
lidad de alcanzar la plenitud humana, un realismo nue-
vo} diferente del realismo del XiX,ahbgado en la con-~

cepcidn burguesa del mundo y de la vida.
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CARACTERISTICAS DE LA PRACTICA LITERARIA DE FICCION

CEL GRUPO "NARRACION"

Diferenciada de las opciones narrativas heredadas de
la generacidn anterior y de las que paralelamente se arti

cularon a la suya en los afios setenta, la,.propuesta del

grupo Narracidn puede ser caracterizada bdsicamente por -

los siguientes elementos:

—

Asimilacidn del marxismo como ideologia para interpre-

tar y kransfermar al mundo.
2 Visidén de lo real como proceso social histdricamente
condicionado,y por lo tante capaz de ser transformado
revolucionariamente. Trabajo en 1la 1inea del realismo
como método de ¢Teacidn artistica.
Eleccidn del referente popular en el ejercicio litera-
rio de ficcidn y necesidad de hacer coincidir la pers-
pectiva del relate con aquel referente.
Declarada opcidn per la crftica de la sociedad, optando
para ello por una dcida y corrosiva denuncia de las -
muestras de su descomposicidn.
5 Implementacidn del trabajo documentalista en la elabo-
racidén de los productos narrativos de ficcidn y prdeti

ca del testimonio,el reportaje y la crdnica como medios

conducentes al develamiento de la realidad.
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3 TraEamientu:de diversos espacios del dmbito de lo popu
lar tan disfmiles como por ejemple el campesino ¢ el -
de clase medianempobrecido.

7 Rescate de Ia orslidad y de la coloquialidad como re-
cursos ling@fsticos, acordes con el mundo representado.

8 Asimilacién de las técnicas literarias de la narrativa
norteamericana ¥ de los logros de los escritores del

llamado "boom" de la narrativa latinoamericana.

Estos elementos, resumidos en ocho puntos, configuran
en el plano ideoldgico y literario, los rasgos mds carac-

terfsticos de la préctica narrativa del grupo "Narracidn!

Elementos advertibles de los textos de fiecidn producidos
individualmente por cada uno de los integrantes del grupo
Y que sin duda, y en cada caso, habria que identificar a
través de la.precisidn vy la diferenciacidn.

Ahora bien, el grupo Narracidn concebia su trabajo -
literario de acuerde a pautas y a principios. Y mds que
eso de acuerdo a disefios plasmados comc metas. Sw visidn
marxista de la realidad y su opcidn clasista que tuvo el
realismo critico como arma para llevar a cabo sus propdsi
tos 1igd con los intereses del proletariado en el plano
polftico, sin embargo no consiquid plasmar una literatura
proletaria, En realidad la literatura que llega a plas -
mar el grupo puede ser denominada popular con tode lao que
ese término tiene de general y con las limitaciones que la

propia prdctica comportdé. Fue popular por la perspectiva



- 215 -

que se implementd en el relato y por el referente trata-
do. Popular por la determinacidn del lenguaje en la
construcéidn del texto y popular por la diversa y hasta
contradictoria base que sustentd a todas las propuestas

y tendencias encubadas en €l grupo. Sin embargo existie
ron también limitaciones. No logrd por ejemplo, ser popu
lar en tanto se construyd a si misma sin el contacto con
el pdblico al que inicialmente fue destinada; o sea el
publico cbrerc-campesino y no fue popular porque no tras
cendid los limites del lenguaje y no reelabord ideoldgica

mente los contenidos populares que pudo haber trabajado.



NOTAS

@ ~ O« \n

10

11

12

REDACCION. "Presentacidn".En: Narracidn. Revista Litera
ria Peruana.Lima, N2 1,19663 p. 3.

Este texto de Plejanov es considerado, dentro de los es
tudios sobre estética marxista,como uno de los fundado-
res. En €1, Plejanov denunciaba a’'la tendencia del arte
por el arte como producto del divorcio entre el artista
y el medio social, pero no de un divorcio cuestionador,
critico,sino de un divorcio arbitrario, gratuito.

REDACCION. "Rebeldes y revoltosos". En: Narracidn.Revis

ta Literaria Peruana. Ver seccidn Ojos de Lechuza.lLima,
Ne 1, 1966; p. 40.

En una entrevista concedida al hispanista checo Glinter
W. Lorenz, Ciro Alegrfa se interroga sobre su verdadera
condicidn profesional. En 1la respuesta es evidente 1la
profunda fusidn en €1 de lo politico y lo literario:"Si
usted me pregunta si hago diferenciaciones entre ambas
funciones,le digoj;no..Sdlo que-no s€ lo que fui o soy
Primero:;politico o escritor?

En el caso de José Maria Arguedas sucede algo similar.
Su serie de trabajos recopilados por Angel Rama: Forma
cidn de una cultura nacional indoamericana son Uuna -
prueba de la permanente preocupacion por proponer nue-
vas opciones de desarrollo campesino, ademds de reivin
cicar sccizlmente 2 éste sector humillado histdricamen
te.(Cfr. "Razén de.ser del indidgenisma").

"Presentacidn'. J0p. 61t
"Presentacidn"| \0g \¢2t P
"Presentacidn!f OM. L4 7,

"Presentacidn’. Op. eit.

MARIATEGUI,José Carlos. "arte,revolucidn y decadencia'.

En: E1 artista y 1la €poca.lLima, Editorial Amauta,1978,
& f£a. ed,; p. 18.

Los criticos entrevistados en esa oportunidad Fueroq: ‘
Alberto Escobar,Washington Delgado,Julio Ortega,Jos¢ Mi
guel Oviedo(no respondid),Alfonso La Torre.

Aqul estamos en el principio central de la estética mar
xista que concibe el arte como una forma de concienc1§
social y a la obra de arte como una transposicidn artis
tica de la realidad en la que los dos planos constituti
vos de la misma el externo, objetivo y el interno son
reelaborados por el artista.

GOLDMANN.Lucien. "Expresidn y forma".En: Narracidn.Revis
ta Literaria Peruana,Lima,N2 1,1966; p.p. 16-17.
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CARRILLO,francisco, Cartas y Cronistas del Descubri-
miento y la Conquista,lima, Editorial Horizonte,1987;

p. 85,

GUTIERREZ ,Miguel y Antonio GALVEZYHistoria de una lu-
cha®.En:Les Sucesos de Huanta y Ayacucho. Nueva Crdni-
ca y Buen Cobierno.Suplemento de la Revista Narracign

N 2.lima, julioc de 1971; p.1.

En &) campo de la crdnica el trabajo del Grupo Narra-

£idn_ es realmente original.No sucede as? cuando del re

portaje se trata. En 1964 Hugo Neira llevd a la prdcti
ca las preposiciones de Narraeidn,pero en el reportaje
con: Lusco:Tierra y muerte.Lima,Ediciones Froblemas de
Hoy,difundido en la coleccidn de Populibros. En el pdr
tico del libro Neita consignaba una cita extrafda de

";Qué es la literatura?,de Jean Paul Sartre; la cita -

decia: "Creemos,en efecto, que el reportaje forma par=
te de los géneros literarios y que puede convertirse -
en uno de los mds importantes entre ellos. La capaci-
dad de captar intuitivamente e instantdneamente los -
significados y la habilidad para reagrupar €stos en
forma Que se ofrezcan al lecter conjuntos sintdticos
tnmediatamente descifrables,constituyen las cualidades
Neécesarlias en un reporter".

La cita en parte va configurada la necesidad de va-
lorizan ciertas formalizaciones periodisticas, y a las
que se refiere Sartre,dentro del campo de los g€neros
literarios.Ahora bien, en ¢l campo de la crdnica los
ensayos han sido varios. All{f tenemos,por ejemplo:"El
Amauta Atusparia” de Ernesto Reyna, una verdadera_crd-
nica novelada,escrita en los afios veinte en el Perd.En
el extranjero, los ensayos de Lewis,con "Los hijos de

sdnchez" o Truman Capote con "A sangre fr¥a".

El desarrollo en realidad fue impresianante. Los g&€ne-
ros documentales encarnaron en formas como el testimg
nio,la novela verdad,la crénica novelada, la novela -
testimonio,el reportaje periodistico.

Cfr. CORNEJO, Antonio y otros.Narracidn y poesia en el

Perd.Lima,Hueso Humero edicionesjp. 107 y sgtes.

REYES,Roberto."Las crdnicés de Narracidn.En: Cobriza,
Cobriza 1971.Lima,Ediciones Nueva Crdnica,1981; p. 5.

REYES, Roberto. Op. cit.; p.é6

NARRACION, "Historia de una lucha". Op.cit.
ibidem.

Ibidem,
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REYES, Roberto. Op. cit.;p. 11,

REYNDOSO,Oswaldo.Luchas del Magisterio.De Maridtegui al
SUTEP .,Lima,Ediciones Narracicn,1979; p. 12.

Ibidem.

Ibidenm,

ibidem.

Ibidem.; p. 9.

Ibidem.; p. 10. 1

GUTIERREZ,Miguel y otres.”"971 Gran Huslga Minera",

£nt Nueva Crdnica y Buen Gobierno. Suplemento de 1la
Revista Narracidn N2 3,Llima, julio de 1974; p. 15.

GUTIERREZ,Miquel y Antonio GALVEZ.Op.cit.jp. 2.

En realidad el trabajo novelistico de Gregorio Marii-
hez es una proyeccidn de los postulados generales esbo
zados por el Grupo Narrscidn a comienzos de la década
dgl /0. E1 trabajo con el testimonio y el aprovecha -
miento de sus capacidades comunicativas a un nivel po-

pular coinciden con el giro o la orientacidn reveolucio

naria de su pemsamiento (abiertamente marxista).Debe -
entenderse, sin embargo, que CLanto de Sirena SUpera el
tratamiento inmovilista del testimonio practicado ya -
en nuestro medic antes de 197&, afio de la publicacddn
de este texto.Los trabajos de Hugo Neira:Huillca:Habla |
un campesino peruanoj Jose Matos Mar:ErasmntYapandn del
Valle de Chancay; v Ricardo Valderrama ) Carmen LSCa-
lante:Gregorio Condori Mamani,Autobiograffa, son,en su
apego a la antropologfa o sociologfa,una fiel transcrip
cidn de lo proporcionado poer el infarmante. Canto de Si
rena- por el contrarioc reelebora artisticamente y nos o
frece un nuevo producto.

GUTIERREZ,Miguel y Antonio GALVEZ.Los Sucesos_de Huanta
Y Avacucho.Suplemento de la Revista Narracidn, Nueva Crd

nica y Buen Gobierno N2 1, julio de 1971;3;pag. 2.

El concepto de literatura popular,asi como:el de arte po
pular es ahora vago e impreciso. Su formulacidn no depen
de tanto de una idealizacidn sino del reconocimiento de
su existencia,por ashora,imposible.Son, sin embargo, di-
versos los caminos que se estdn siguiendo para adelantar
lo que sdlo en una verdadera sociedad socialista podrd
ser un arte sociazlista y popular.Por ahora las tensiones
producidas por el concepto de lo revolucionario en el ar

te,proplcian serios debates sobre lo popular y su reali-
zacidn. -
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Esto es 1o que méds se ajusta a los principios pragra
miticos de Narracidn y a la intencidn de ser intér -
prete del pundo popular. En realidad estamos frente
@ un grupo que sin lugar a dudas ha implementado en
Su praxis literaria una perspectiva popular.

GARCIA CANCLINI, Néstor. Arte Popular y Sociedad en A
mérica Latina, Teorfa Est€ticas y ensayos de transfor-

macidn. Méxlcu,Edlturlal Grijalbo S.A.,1%977; p.50.

I1d.; pag.

Es cierto. Ha sido el propic Miguel Guti€rrez quien,
en una entrevista concedida al diario La Replblica a
ralz de la publicacidn de su Jltima novela "Hombres-
de caminos®™ sostuvo que el Grupo Narracidn "no 1llegd
a formular,digamos, una linea literaria".. Sastuvo por
el contrario que Narracidn si vivid una "adhesidn ge-
neral al realismo que respetara los fueros de la fan-
tasfa y también una exigencia en cuanto al trabajo
con el lenguaje". La entrevista fue publicada:en Za
pdgina cultural del jueves 17 de marzo de 1988.

"Presentacidn". Op., cit.
"Presentacidn". Op.cit.

GARCIA CANCLINI,N&stor. Op.cit. ; pdg. 264,
Ibhidem

Los.talleres itinerantes fueron un ensayo que buscd
la participacidn directa de los campesinos en el tra-
bajo de redaccidn de las crdnicas. Los talleres se for
maban inmediatamente despu€s de la realizacidn de los
Congresos Campesinos a los gue varios de los integran-
tes del Grupo, bdsicamente dirigidos por Miguel Gutieg-
rrez, aslstfan para presentar la revista.

Cfr. "Sabre el realismo”".Seleccidn de textos presentados
por Miguel Gutiérrez sobre la posicidn de Jos€ Carlos
Haridtegui al respecto.En: Narracido Revista Literaria
y de Opinidén N22, julio de 1971; pdg. 4.

Ibidem.

"Nuestra estética es parte de nuestro combate social"
Este postulado es quizd el mds ldcido de los principios
de lucha en el campo del arte,formulados por Bertolt
Brecht. La fusidn del arte y la politica en el combate
social indica la indesligable relacidn del arte con el

cambio social.Visto as{ el problema,en la estética Brech
tiana la obra se muestra como reflejo de la lucha de cla
ses,como Su expresidn ideoldgica.
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MARIATEGUI,José Carlos. "Nadja,de Andr€ Breton". En:
El artista v la época.lLima, Editorial Amauta,

LUKACS, Geerg. Significacidn actual del Realismo Cxi-
tico.Méxice. Ediciones Era S5.A.,1582 4ta. ed. j pag.

LUKACS, Geerg. Ibidem. ;pdg 28
Ibid.

"Presentacidn" Op. cit.

Ibid.

Ibid.




CONCLUSIONES

1 De acuerdo a un repaso de los grupos literarios mds

importantes de este siglo y de las revistas que les -
sirvieron como drgano de expresidn puede afirmarse que
el Grupﬂ.ﬂéﬁlﬁElﬁﬂ_nD registra antecedentes directos.

Esto significa que no han habido grupos literarios con
formados exclusivamente por narradores, agrupados alre

dedor de una revistasa.

2 Si bien a nivel de propuesta literaria el Grupo Na-

rracidn no tiene antecedentes directoé,en el gmbito i-
deoldgico es claro que el magisteric de la revista Amau
ta, dirigida en los afios veinte por Jose Carlos Narid-
tegui, incluencidy en la posicidn politica y en los ob-

jetivos planteados por el grupo.

3 E1 grupo Narracidn surgié en laz década de los afios
sesenta como una respuesta solidaria, desde la literatu
Ta, a la movilizacidén social popular que en esos afios
cuestionaba el ordenamiento juridico del pefs. Surge -
también en momentos em que internacionalmente se da una

polftica sobre el marxismo.

4 El grupo Narracidn constituyd un momento de ruptura

en el campo de la narrativa peruvanar dltima. Su filia-
cidn a una esté€tica marxista y su apego al realismo co-

mo método de creacidn artistica fueron elementos que a
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sumidos a su prdctica literaria modificaron el rol de la

literatura y su influencia en la vida social.

& El Grupo _Narracidn si bien es una continuidad en el

tiempo (tuvo une duracidn como grupo desde 1966 hasta -~
1981) atravesd perfodos de incesante renovacidn. Su pro-
yecto literario, en este sentidoy fue reelaborado a tra-

vés de los afios y alimentado por la propia prdctica so

clial de los integrantes.

6. E1 grupo Narracidn rechazd el viejo dogma de la ex

clusidn de la politica y la literatura en la prdctica

creativa, como en la crftica, y articwld en ambas una
posicidn clasista politicamente situada, Queda claro
que el Grupo defendid,a nivel politico, los intereses -
del proletariado bdsicamente minero como tambi€n los del

sector magisterial al cual estaban ligados algunos  de

los integrantes.

7 £l grupo Narracidn debe entenderse como un frente de

escritores en el qgue coexistian diferentes tendencias.
Elle explica que existieran diversas posiciones politi-
cas al interior como tambi€n diversos campos de explora
cidn literario. Los unfa, clarc estd, su profunda solida

ridad con las mayorfas desposeidas del pafs.

8 El grupo Narracidn no llegd a formular a nivel ted-

rico una lfnea narrativa sdlida. Sin embargo a trawvds -
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de su prédctiea literaria es posible inferi  , bdsicamen

te, su apego al realismo y un trabajo realmente impor-
tante con la incorporacidn de nuevos g€neros, como el

reportaje,la crénica y el testimonio,al discurso litera

rio de ficcidn.

2 La revista Narracidn érgano de expresidn del grupo

debe ser considerado como elemento determinante en el a
ndlisis de la trayectoria grupal. La evolucidn ideold-
gica, asi como el afinamiento del proyecto literario en

cuentran en glla su correspandencia inmediata.

10 De acuerdo a -la presencisa permanente en-la direc-

cidn de la revista Narracidn puede determinarse que tu-
vieron una influencia gravitante en el desenvolvimien-

to grupal los narradores Oswaldo Reinoso y Miguel Gu-

tiérrez.

11 Luego de coneluido-el ¢iclo de-1a publicacidn de
la revista en 1974 el grupo desarrolld otras formas de
trabajo. Concretamente funda un sello editorial y se

avoca a la publicacidén de libros.

12 El Grupo Narracidn practicd el realismo como m€todo

de creacidn artistica y concibid a lo real como un pro-
ceso social histdricamente condicionado, y por lo tanto
capaz de ser transformado revolucionariamente. Entendid

también que el realismo sélo se enriquecerfa a trav€s de
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la experimentacién con gé€neros como la crdnica,el repor
taje y el testimonio. Ello redundaria en el hallazgo

de nuevas formas expresivas.

13 E1 grupo Narracidn compartid la creacidn de textos

de ficcidn (cuento y novela), con la prdctica de ge€neros
como la crdnica, el reportaje y el testimonio. La fina-
lidad en la instrumentalizacidn de estos g€neros era -
dar cuenta de las luchas populares. En la base de este
ejercicio se sostenia la idea de que el narrador debia
practicar todos los gé€neros acordes con la necesidad de

acercarsee al pueblo  y dar cuenta de esa realidad de la

manera mds fidedigna .

14 Dentro de la tradicidn literaria peruana y en el
campo de la narrativa puede sastenerse sin error que el

Grupo Narracidn represente la (ltima renovacidn y nega-

cidn de los principios que régian el rumbo de nuestra

produceidn en prosa.
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