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Resumen

La tesis tiene por objetivo proponer una nueva lectura del poemario Ande, utilizando el
basamento semidtico para llegar a una sintesis interpretativa, en funcioén de las oposiciones
profundas que organizan el discurso. El primer capitulo se centra en la vanguardia literaria
y las distintas reflexiones que se dan en torno a ella, el como la vanguardia se dio en
América Latina, el proceso de la vanguardia lirica en el Peru y de qué manera se da una
vanguardia indigenista en Ande, vanguardia la cual obedece a los principios de
transculturacion y destaca al indio y al universo andino. En el capitulo dos se da una
descripcion preliminar de Ande, dandose en este capitulo un primer analisis de la obra
sujeto a la consideracion de su carécter lirico y su unidad como obra literaria, teniendo
como sentido inicial captado la representacion del mundo andino; a su vez se demuestra la
forma en que se plasma el cardcter vanguardista del poemario, su connotaciéon modernista,
el concepto de creacion artistica que se configura en la obra, el mundo andino descrito y el
hablante basico. El tercer capitulo presenta un segundo analisis de Ande; en el cual se
destacan algunos elementos como la actitud de Ego, el tiempo y espacio y la configuracion
del sentido: euforia/disforia; esto a través de los poemas pertenecientes a Ande. En el
ultimo capitulo se presenta un andlisis del poema “La pastora florida” en el cual se aborda
el componente narrativo del texto, la pasion amorosa como tema central, los roles
actanciales, el componente figurativo, las figuras sémicas vistas en el poema mediante
lexemas, la dimension cognitiva del poema, y el proyecto ideoldgico que subyace al
discurso.

Palabras Clave: Alejandro Peralta, vanguardismo peruano, vanguardismo

indigenista, modernismo, creacion artistica, mundo andino, hablante basico.



W

g




U

NO SE PRESTA |
A DOMICILIO |

UNIVERSIDAD NACIONAL MAYOR DE SAN MARCOS

Facultad de Letras y Ciencias Humanas
Escuela Académico Profesional de Literatura

ANDE
UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

]

Arquimetdes Américo Mudarra Montoya

Tesis presentada a la Escuela Académico
Profesional de Literatura para optar el
Grodo Académico de Bachiller.

1989



NO SE PRESTAI
A DOMICILIO




INDICE

Introduccion
CAPITULO 1
I Aproximacion a la Vangoardia Literaria en ¢l Per
1.1 La vanguardia lirica en el Pert
1.2 El vanguardismo indigenista y Ande
CAPITULO 1T
Il  Lectura de Ande: descripeion preliminar
2.1 El poemario: primeros indicios
2.2 La creacioOn arltistica
23 La couﬁg.uracién del mundo andino. El hablante bésico
CAPITULO 111
11 Ande: descripcion y andlisis
3.1 Actitud de Ego
3.2 Ticmpo y Espacio
3.3 Conlfiguracion del sentido : euforia/ disforia
CAPITULO IV
IV "La pastora lorida"o la sancion moral a la naturaleza
4.1 Componente narrativo
4.2 La pasion amorosa como tema cential

4.3 Roles actanciales

pag.

10

21

25

37
42

47

(@]

]



4.4 Componente figurativo: actores y roles temdticos . 61

4.5 Figuras sémicas 61
4.6 Dimension cognitiva: hacer persuasivo/hacer interpretativo 63
4.7 El proycecto ideol6gico 65
* Conclusiones 68
Bibliografia
Anexo




Introduccidn

Las mds representativas de las antologias de poesia pe
ruana (1) son ejemplos tipicos de la percepeidn con que nuestra criti
ca ha evaluado la obra de Alejandro Peralta, -en éspecial, su primer

poemario Ande, calificdndola Unicamente como “paisajista'" o "colorii

ta".

Tanto las antologias, que precisamente por arbitrarias
establecen el grado de valoracidn que una época-asigna a un autor o a
un proceso, como los estudios, que explicitan sus criterios de valora
cién e interpretacidn, han presentado la obra del autor punefio con los
calificativos arriba sefialados, todos ellos parten 'de la eleccién de
ciertos poemas, que supuestamente daban una imagen global de su poe--
sia, generalizando uno o dos de sus raspos, obviamente esta lectura
es limitada por cuanto no atiende al caracter integral de la obra o
del poemario en particular.

Los criterios que vamos a adoptar como los modelos que
pretendemos sepguir, parten de los estudios de Nelson Osorio y de Raul

Bueno (2), quienes consideran al poemario como un conjunto sistemitico
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en el que cada poema no es mas que una modulacién de un sentido gene-

ral que se manifiesta sélo cuando el conjunto del poemario es aprehen

dido en la labor hermenetitica. Esta visién de conjunto ha permaneci-

do ausente como criterio de valoracidén y estudio, de ahi que se siga

difundiendo la imagen de "exteriorista"™ o '"paisajista' a una poesia

profundamente lirica y enraizada con su circunstancia. Nuestro obje-

tivo es proponer una nueva lectura, del poemario Ande, utilizando el

basamento semidtico, para llegar a una sintesis interpretativa.

Ande se publica en 1926, el Boletin Titikaka, drgano

del grupo Puneno Orkepata, sirve

ese mismo afno, como agente promotor

de la actividad editorial del grupo, donde el libro de Peralta es pro

fusamente comentado. Sin embargo una de las primeras notas bibliogra-

ficas que aparecen en Lima, creemos sintetiza la percepcidén que en a-

quel momento se tenia del libro:

"si €ésar Vallejo, de quien se dife-
rencia en el espiritu y en la visidn,
es un poeta expresador de la angustia
y de la tortura del alma indigena;
Peralta es un interpretativo, un colo-

rista o intimista de los paisajes an

dinos. Aparte de 1a-1uminosidad de
sus metaforas y la limpidez de sus
versos, que expresan la emocidn y vi-
sién de los pueblos del sur; es un
poeta de cierto fatalismo ancestral"

(3) (subrayado nuestro)

1 atributo de "colorista" sipue prevaleciendo, debido

a que las antologias publicadas hasta el presente privilegian sobre
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todo al poema '"La pastora florida'" de lo que proviene tal caracteriza-
cidén pictdérica. Alberto Guillen (1930) le da el calificativo de "poe-
mas pierueteantes'". Tgualmente en el primer trabajo monografico dedi-
cado a Peralta, Alberto Tauro sefiala que en 5225_ se "nos invita a
irrumpir en el camino, pero sin darnos otra visidn que su colorido"
(4).

No solo los estudios sobre la obra de este autor han si
do parcializados &ino que ¢l conjunto de los trabajos que se han reali
zado sobre la vanpguardia han servido para formar al mismo tiempo, una
imagen distorsionada del proceso en el que se inscribe Alejandro Peral
ta y mas concretamente Ande. Es por eso que la vanguardia peruana de
los afios veinte, se presenta como un periodo que requiere de estudios
monograficos para que, sobre la base de un trabajo inductivo, se proce
da en una segunda instancia, a levantar una imagen del proceso vanguar
dista peruano mas coherente y auténomo.

Nuestra investigacidn, sin embargo, se centra no en la
obra de Peralta (concebida como proceso diacrénico) sino en’ un poema-
rio en particular, poemario que junto a otros va a configurar un orden
textual que la critica ha denominado vanguardia literaria. Este orden
textual, de naturaleza sincrdnica, sélo sera entrevisto desde un punto
de vista inductivo toda vez que proliferan trabajos deductivos. Des=-
pués de todo una investigacidn sistematica es al mismo tiempo deducti=
va e inductiva a fin de confrontar permanentemente sus resultados.

Nuestra hipdtesis descansa en que Ande, configura una
instancia dentro del proceso vanguardista, al que hemos denominado

Vanguardismo-indigenista, cuyos supuestos ideolodgicos (5) se basan en

el concepto de transculturacidén propuesto por el critico uruguayo An-

gel Rama (6). En efecto a una primera etapa de internacionalizacidn
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del vanpuardismo europeo, que en nuestros paises se traduce como imi-
tacidn o copia de dichos modelos, sipue una instancia caracterizada
por la reconceptualizacidén de los autores, en el sentido de que 1la
labor como creador no es solo imitar, sino complementar, aclimatar,
para obtener algo original, es decir transculturar. Asi pnes, a tra-
vés de esas imagenes importadas se da cuenta de la nueva percepciodn
que se tiene de la naturaleza y el hombre, la novedad es el indio,

las imagenes del indio, la naturaleza, la critica,que se hace de ellos.
En otras palabras, a partir de las ideas europeas se esta redefiniendo
el campo perceptual.

De otro lado, la actitud modemista no desaparece del
todo por cuanto el eje cultural en que se mueve la creacidén literaria
de aquellos afios no permite un encasillamiento maniqueo. Por ello
Aude, quedaria englobado dentro de la categoria que llamamos vanguar=

dismo indigenista, que no tiene nada de extrafno ni contraprudecente

si se toma en cuenta que.la actitud de una cultura, no es en la mayo-
ria de los casos pasiva frente a modelos externos, y que més bien ante
ellos desarrollan modalidades de eleccidn y adecuacidén (pérdidas vy
apropiaciones) que por su naturaleza son originales.

Y en cuanto al manejo de los elementos formales, existe
un uso racional de los mismos. Es decir en esta instancia predomina
la variante creacionista, y el manejo de la metafora esta en relacidn
con la totalidad del poema. En este nivel, pues.existe un manejo ra=
cional de los elementos configuradores del poemario. De ahi que sea
necesario una nueva propuesta interpretativa del poemario Ande, porque
se 1o na evaluado en términos estéticos, y no se 1o ha evaluado en fun

. & - - - -
cién de las oposiciones profundas que organizan el discurso.



'

Lin ¢l presente trabajo vamos a demostrar que en Ande, existe un

contrapunto estructeral, redipnate el cnal el hahisnte Bisico, confignrado coma nocta y
amante, opone a su disforia interior (subjetiva) la cuforia exterior (no su‘yu[wa) a modo
de compensacion o de plasmacion discursiva de la temporalidad. En este discurso el
clasema estado de dnimo (fundamentalmente disforico) es el que organiza con mayor
precision una nueva lectura del poemario. Desde esta perspectiva Ande, se nos presenta
como la vision nostdlgica de una realidad que tanto en sus maniflestaciones externas
(paisaje) como internas (sentimientos) estdn signados por el acabamiento, la transitorie-
dad, pero que al mismo tiempo ello esestimulo para el acto supremo de la creaci6n artistica.

Ll texto como producto de una ¢poca de transformacion, opta fun-
damentalmente por la hegemonia de la modernidad occidental y por su propuesta ideol6-
gica al universo de lectores; oponiéndose a otras de autores cocténcos e incluso a los que
presentan muchos colaboraderes del Boletin Titikaka. Por ejemplo a nivel de la lengua ha
obviado la heterogeneidad ling,iifsliqza_ que.glagforente, presentaba. La ideglegia que
subyace al discurso esta muy cerca al modernismo; en cuanto a i cosmovision ¢l poemario
trasunta un cierto elitismo, y las formas poéticas que utiliza corresponden a un modernismo
audaz, con variantes, como el grafismo, ete.

Ande es un poemario transculturador de la primera época ¢l autor
vislumbré que cualquier transformacién que conserve la representatividad americana,
tenia que pasar inevitablemente por la apropiacion delmundo occidental capitalista en que

‘
se inscribe la realidad peruana; empero su punto de vista es evidentemente occidental y su
percepceion ideoldgica cosmopolita.

El presente trabajo se ha dividido en cuatro capitulos, ¢l primero
ofrece una sintesis de las reflexiones en torno a la vanguardia poética peruana. Presentando
las caracteristicas del vanguardismo-indigenista. El segundo inicia la descripcion prelimi-

- o 1 ¥ . 1
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basicos de la representacion del mundo andino (actitud de Ego, tiempo y espacio, confi-
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puracion del sentido: culoria/disforia). En el cuarto se presenta el andlisis especifico del
poema "La pastora florida", aproximacion que se realiza con aportes de la semi6tica.
Agradecemos a nuestra asesora Esther Castaneda, por su respaldo a
lo largo de la investigacion y al colega Edgar Alvarez, por la paciencia y amistad demostra-

da.
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Capitulo 1

0. La vanguardia literaria y Ande

lLa Vanpghardia como fendmeno artisti o es, entre los
paises latinoamericanos, una de las corrientes con la cual se intentd
superar la estética del modernismo. Ahora bien si nos atenemos al mo
delo que para nuestra cultura plantea el critico uruguayo Angel Rama
(1) en el sentido que nuestro continente ha oscilado desde la indepe&
dencia entre un polo cosmopolita dirigido a ponerse al dia con los pqi
ses europeos, y otro pelo regionalistay dirigido hacia la afirmacién
de la identidad y la originalidad requeridas por las nacientes burgue
sias, podemos afirmar que los afios veinte constituyen el sustrato eco
némico social sobre los que van a oscilar en una estructura inestable
ambos polos.

Obsérvese que estos condicionamientos econdmico-souia~
les, no son exclusivos de América, sino que forman+tun todo de aconte-
cimientos que di;ron por resultado un cambio sustancial en la percep-

cidén que del mundo se tenia hasta entonces. Asi podemos apreciar la
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labor desmitificadora de las investipgaciones de Freud, las investiga-
ciones sobre los espacios no euclideanos, la radiactividad, el progre
so asombroso de las telecomunicaciones; pero al mismo tiempo, y  ¢sto
si es potestad de Europa, un pesimismo con respecto a los logros al-
canzados por la civilizacidn occidental.

Sin embargo para América el positivismo y los avances
cientificos y tecnoldgicos resultaban una vez mas el aliciente para a-
cercarse al progreso y al orden social, tan caros a las burguesias na-
cionales.

Esta demoeratizacidn, este desengaiio y este optimismo
alternaron y dieron marco,; dec acuerdo al pails, la clase social, etc.,
a un replanteo en todos los drdenes.

La revolucién méxicana, la primera guerra mundial, fue-
ron hitos incuestionables del nuevo orden, que emergia de cada uno de
estos acontecimientos.

1l ascenso socilal ya sea individual o colectivamente
-estos Ultimos a través de los partidos politicos- rompian esquemas y
propiciaban una asombrosa movilidad a la vez que espectativas desmesu
radas, observese que el problema de la vanguardia artistica se sitda
precisamente en los origenes de la modernidad, encuentra a los paises
latinoamericanos en vias de realizar su inconcluso proyecto nacional.

Dentro de esta movilidad el vanguardismo tal como se
didé en europa es impensable en América Latina, aqui el transito fue
lento y los productos heterogéneos a tal punto que para algunos autores
el vanguardismo fue solamente una etapa de transicidén en la obra indi-
vidual de los autores y sin mayor trascendencia en el marco de la li-

» . -
teratura de la epoca: Sin embargo 1os afios en que se desarrnil= 1
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vanguardia artfstica abarca para los fines de nuestro estudio de 1920 a 1930 o para seguir
las pautas de Juan José Arroum (desde 1922-1936), si tenemos em cuenta que lo que
llamamos vanguardia es reemplazado en hegemonia por la poesia concreta en los afios 50,
podemos afirmar que el segmento elegido, es el més problemético por cuanto el nacimiento
de la nueva estética se confunde con el ocaso de la estética anterior,

1.1 Lavan ig liri 4

La década en que se enmarca la vanguardia literaria estuvo signada
por cambios tanto en el orden socio-econémico como en el cultural, que condicionaron el
desarrollo de nuestra sociedad y por consiguiente nuestra literatura. Sin embargo este aire
de renovacién venia incubdndose paulatinamente, al respecto al estudiar la recepcion del
vanguardismo peruano, Esther Castaneda senala que ... entre 1917 y 1924 tendriamos por
un lado la actitud modernista representada por J.S. Chocano, las variantes al interior del
modernismo en escritores como A. Valdeomar, C. Palma, D. Martinez Lujan, E. Pena
Barrenechea, que muestran modificaciones en la temética o vocabulario, pero sin violentar
la matriz modernista. Una tercera actitud corresponde a los 'iniciadores’ que en nuestro
pais son A. Hidalgo y C. Vallejo ( con Trilce, 1922)".(2)

Un hecho que parece indisculible es la fecha de su inicio, 1922 con
la publicacion de Trilce de César Vallejo. Es significativo que los intelectuales de la época
recibicran con extraneza, tal texto, sin embargo posteriormente los mas entusiastas delen-
sores de la vanguardia, se mostraron unédnimes en concederle un puesto de honor. En
relacion a la vanguardia Emilio Armaza, representante del grupo puneiio Orkopata, hace
unas declaraciones en el diario Critica de Buenos Aires, qﬁe fueron reproducidas en el
primer namero del BolelinTitikaka (agosto de 1926) (3) esto constituye uno de los primeros
registros crilicos de lo que era hasta ese entonces, el proceso vanguardista en el Per. En
efecto Armaza habla de Eguren y Vallejo como representantes de lo urbano y de Antero
Obrian (Alejandro Peralta) (4) y Gamaliel Churata, como representantes de lo rural en la

moderna poesia peruana. Para ese entonces César Vallejo ya es considerado como el
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adelantado, o iniciador del vanguardismo en el Pert. Dos anos mds tarde, en una revista
del tipo magazine (5) se publica un interesante articulo de Federico Bolafnos (6). Bolanos
diseria probablemente el primer panorama de la vanguardia, en él nos presenta los
principales autores y hechos mas importantes del proceso vanguardista, nos senala también
que dicho movimiento se da en amplitud, pero no en intensidad. Esta situacién ya habia
sido observada por Jorge Basadre, quien en 1927 afirmaba que el vanguardismo atn no
habia tomado cuerpo como movimiento lo que existian eran pequenos grupos de accionar
aislado, y que probablemente debido a la anarquia ini~stina en que se debatia el vanguar-
dismo peruano, no permilia identificar a los valores auténticos; y enfatizab:: "Falta a los
vanguardistas peruanos, hasta ahora solidaridad. Para realizar una obra realmente personal
y finita." (7)

Dejando de lado la multiplicidad del fen6meno vanguardista, Bola-
nos se orienta a "enfocar la atenciéon hacia lo que representa el verso nuevo en su doble
aspecto: espiritu y expresion.” Y plantea que ¢l nuevo espiritu estd asociado a un gran
acontecimiento histérico: la primera guerra mundial que cancelaria ¢l pasado. Para expre-
sar esta nueva actitud la poesia se afirma sobre las demas artes; es decir que la poesia, (:lc
¢sos anos, debe expresar con mayor rigor el espiritu revolucionario. Esta nueva accidn se
da ¢n dos ctapas, una demoledora y otra constructiva; en otras palabras se propugna el
advenimiento de una nueva creéacion en la cual destaque el espiritu del hombre como sujeto
productor de arte. Bolanos disena cl proyecto vangu:. Yista con los siguientes términos:

"Primeramente. Se analiza con brutal ferocidad ¢l organismo del verso antiguo
(...) Scgundo momento. Sc levanta sobre sus ruinas el luminoso rascaciclos del
verso moderno desde cuya clispide se puede contemplar todo el panorama de la
genial audacia innovatriz del hombre-artista. Para llegar a este resultado se han
abicrto todas las vilvulas de creacion del espiritu y se ha realizado la gran tarca
emancipadora: la liberacién de la poesia y su encumbramiento a los planos de la

belleza pura". (8)



Asimismo rclieva dos conceptos importantes de la vanguardia litera-
ria: ¢l verso moderno, libre de ataduras; y sobretodo el concepto de creacion artistica,
cntendida como la gran libertad creativa del espiritu, Después de todo la experiencia
estética se concibe historicamente como ¢l proceso de realizacion de la idea del hombre
creador, sin los limites impuestos por la imitatio naturae propia del arte clasico. (9)

En América cl contagio vanguardista, se traduce en savia nucva, en
voces Jovences dvidos de encergia y novedad, "Se produce, pues, una nueva creacién, una
recreacion de los valores importados”.

En nuestro pais sitGa cronologicamente el inicio del movimicnto en
1923, con su aparicién en revistas; y afirma que es en ¢l Perivy en Chile, donde prende este
movimiento antes que en Argentina. A César Vallejo lo considera precursor de la vanguat-
dia y agrega a las primeras voees de Magda Portal, Velasquez, Juan José Lora, ete. ol
accionar de Hidalgo en Argentina, ¢l de Parra del Riego en Uruguay; y la aparicion de una
revista de vanguardia "aunque poco audaz de contenido” en 1924: Flechas, Surgen creadores
tanto en el sur, Alejandro Peralta, como en el norte, Bazén, Nicanor de la Fuente, etc., y
prosadores nuevos, ganando en conjunto un ¢spacio en revistas y periédicos. Ante el
asombro de los méas conservadores se va formando un "ambiente de vanguardia”,

Dado que el movimiento ain ¢std en formacion, més que valorar su
produccién nos propone un cuadro cronolégico (10) de sus representantes, destacando a
aquellos que practican el arte puro; y dudando de aquellos "que confunden la politica con
el arte, y en consecuencia realizan labor mixta."

De esta propuesta se desprende que, existié un buen nimero de
creadores vanguardistas, con sus variantes respectivas, que la novedad vanguardista se
generaliz6 y conformé un ambiente de vanguardia; y que muchos creadores tratarow, de
uniformar la pocsia, privilegiando la propaganda a lo estético. La propucesta de Bolanos s
eminentemente estética y artepurista.

Un ano mas tarde (1929), Alberto Guillén de paso por Santiago de
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Chile, y ha pedido del ibrero Nascimento; prepara unaatologia (1) de poctas jovenes
peruanos. Por el ano de edicién es importante para nosotros, pues recoge la produccion
de gran parte de nuestros vanguardistas. Estos dos intentos por abarcar la multiplicidad y
peculiaridad vanguardista, carecieron de continpidad reflexiva.

Recién en 1938, el critico Estuardo Nunez al estudiar la evolucion de
la nueva poesia peruana (12), sitGia su fundacién en 1918, por obra de Alberto Hidalgo Y
César Vallejo, para Nuniez "Vallejo es el acierto perdurable, mientras Hidalgo es la juvenil
intuicion. Hidalgo se adelanta, pero Vallejo alcanza un logro estético definido". El segundo
momento importante, en ¢l proceso de la nueva poesia peruana, lo fija en 1922, ano de la
publicacion de Trilge, libro que rompe con las formas escriturales anteriores. "Por esto,
1022 ¢s la fecha decisiva y marca la fase inicial de una curva evolutiva en ¢l proceso literario
del Pera".

En 1954 ¢l critico espanol Luis Monguié logra disenar con mayor
claridad la vanguardia poética, como movimiento auténomo, en La poesia postmodernista
eruang (13) para este autor si bien el futurismo fue una de las vias para salir del
modernismo, no fue la Gnica; pucsto que durante los afos de la primera guerra mundial y
los siguientes proliferaron una serie de movimientos artisticos que reclamaban campo de
accion e identidad propia. Algunos creadores encontraron en estos movimientos terreno
fértil para sus experimentaciones. Segiin Mongui6 es en 1924 cuando aparece una revista
de interés vanguardista, Flechas; y es en 1926-1927 cuando este fenémeno llega a su climax
tanto en revistas como en periodicos.

Dentro de este movimiento se considera a Luis de la Jara, Mario
Chfaver, Junn Luis Veldsquer, Juan losé Lora, ete, si bien la obra de estos ercadores
desechan la preceptiva tradicional, sus producciones siguen las lormulas ceroncas de
vanguardia; pero impregnadas de sentimiento, de argumento. De todos ellos Hidalgo es ¢l
que alcanza mayor versatilidad, como fuere ellos rompen con la retérica modernista.

Empero es César Vallejo con Trilce (1922), quien alcanza la mayor rebelién expresiva, y el
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que lejos de declarar la guerra a la emotividad se nutre de clla, hasta el punto de que "... si
le falla la carga emotiva de un poema, el poema falla por entero”. Trilce encara la ruptura
total anterior, el dominio creativo de las formas de vanguardia, y "la conservacion de la
problematica y el tono humanos".

Mongui6 distingue dos fascs en la formacion del proceso vanguar-
dista, la primera fase (1918-1925) es de insurgencia y de libre experimentacion de "auto-
descubrimicento” se caracteriza segiin Mongui6 por lo siguiente: "1, Un pocta en que cl
vanguardismo se realiza en sus formas técnicas y e¢n contenidos propiamente personales,
¢l Vallejo de Trilee. 2. Un peruano en el extranjero, Hidalgo, que en el vanguardismo halla
una forma de expresion extrema de su individualismo y egocentrismo; 3. una sola revista,
Flechas, que se propusicra ser vanguardista; 4. un reducido .III:III‘ICI'U de escritores parcial-
mente vanguardistas”,

La segunda fase es de "autoafirmacion’, y se caracteriza por la
institucionalizacion del movimiento, hacia 1926-1927; fecha en que aparecen en nuestra

capital un buen nimero de revistas vanguardistas, cuyos colaboradores adoptan " las
formas técnicas del vanguardismo, incorporan en cambio en ellas problemas peruanos
econdmicos, sociales, politicos." Es decir ereaciones " que hubieran hecho chirriar de
dientes a un verdadero cubista, dadaista, ultraista o ereacionista.”

Este nuevo giro que van tomando los vanguardistas perianos se
centra pucs en esta segunda fase, y se puede detectar en las revistas literarias , por ¢jemplo
en Poliedro (1920) observamos que presenta creaciones de distintas tendencias, al lado de
un pocma "puro”, hay versos de cardcter social; lo mismo sucede en otras revistas de la
Cpoca. Indudablemente es en Amauta (1920-1930) donde se patentizan los problemas
ideologicos y estéticos del vanguardismo literario peruano. A pesar de ser una revista que
" rechaza todo lo que ¢s contrario a su ideologia..." en materia poética encontramos pocsia
simbolista, nativista, purista, cte., Mongui6 califica esta actitud como un no desprendimien-

to de los gustos premarxistas, en Maridtegui, y como inconscecucncia doctrinal; sin consi-



o

derar que la idea que practic6 este autor desde Amauta; fue la de captar a todos los sectores
antihispéanicos. "En este sentido Amauta representa la oposicion en el plano artistico e
intelectual, a la organizacién politico-social representada por ¢l gamonalismo y la oligar-
quia." (14) Pensaba también que decadencia y revolucioa asi como coexistes cn ¢l mundo,
se dan también en las personas en pugna permanente, al final uno de los prevalece. De ahi
que abrio las paginas de Amauta a todo tipo de creacion que ofrecicra renovacion,
confiando en que al final prevaleceria el espiritu revolucionario.

La propuecsta mas reciente es de Mirko Lauer (15), para quicn la
vanguardia peruana se confunde con los deseos de cambio y de modernidad con que nace
la pocesia contempordonca del Pert. Sinembargo este ¢sfuerzo estaba condenado de
antemano al fracaso, por cuanto los elementos sociales actuantes en ¢l espacio peruano
contribuycron a climinarla, es decir La vanguardia fuc solo una moda, un lugar de triinsito
en ¢l proceso de la literatura peruana, por la que pasaron las mejores voces de nucestra
poesia.

Es mas la influencia de la vanguardia constituyd un modelo presti-
gi0so, que fue parodiado en nucstro medio al mismo tiempo que parodiaba L modernidad
inexistente " Quizas por esa identidad con el espiritu de los tiempos alcanzo a consumar
obras significativas a pesar de contar con el mas leve de los anclajes sociales".

Probablemente por la brevedad cronolégica o por la ausencia de un
debate, es que la vanguardia ha presentado un cardcter ambiguo para los estudiosos: s6lo
Mongui6 le confiere autonomia, Estuardo Nunez se la reconoce, pero diluyéndola en un
proceso de orden-desorden del proceso literario, Sanchez no creyé en ¢l fenédmeno y
Alberto Escobar subsume la vanguardia dentro de su idea de una tradicién poética peruana
de este siglo: momento de transicion de obras individuales; en tanto que maridtegui realiza
el diseno histérico-social de su disolucién.

El proceso social y politico trae las "... primeras bases de un intento

de cultura propia de los sectores modernizantes (populares y burgueses) en el pais”. Los
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clementos que constituian esa categoria fueron mas atractivos para las provincias, donde
curiosamente la matriz andina e hispénica, hacian més evidente la negacion de esa moder-
nidad. De esta manera los proyectos intelectuales de las provincias: Cuzco, Puno, Ancash,
etc, pretendieron articular un campo intelectual que diera legitimidad a la modernidad tan
ansiada, pero sin tener en cuenta las bases sociales sobre las que asentaba su discurso;
condiciones que contribuian a negar este discurso, por ¢llo se puede decir que en su
generalidad este movimiento fue acritico.

La modernidad fue credndose sin embargo, no como consecuencia
de una base econdémica-social adecuada a esos fines, sino que este proyecto como lo senala
Agustin Cueva, se dio por la via reaccionaria del capitalismo (16), supuso un conjunto de
obras pablicas y la organizacion del estado con los caracteres propios de un aparente auge
econ6mico; la oligarquia con su aparente solvencia, enmascaraba lo superficial del proceso
y al mismo tiempo la brutalidad en la extraccion del plus valor absoluto (jornada de trabajo
excesivo). En todo caso, la crisis que se desencadenaria a partir de los afios treinta,
condicion6 segin Lauer 1o transfuga del movimiento, y al mismo tiempo la heterogencidad
con que se manifesto.

Lo cierto ¢s que como conjunto de-obras (17) al margen de las
posteriores tendencias de los autores, configuran de hecho un corpus auténomo, y en todo
caso la heterogeneidad a la que alude Lauer, tenderia a afirmar una de las caracteristicas
que definen la vanguardia, precisamente como un movimiento auténomo diferenciable, y
en este sentido excluido de los estudios literarios posteriores.

El vanguardismo peruano de esta forma, tuvo un componente histd-
rico en la imagen platénica de la modernidad que le venia de fuera, ademas de que ¢l
prestigio modernista era superstite aiin. Despues de todo, como ya seialamos anteriormen-
te, el nacimiento de la vanguardia y por consiguiecnte del espiritu nuevo, coincide, se
superpone y se enlaza con la agonia del modernismo. Por ello también como dice Lauer,

la actitud totalmente acritica del vanguardismo (con la excepcién del caso) responde a esa
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imagen platonica a la que aludiamos, més que a la experiencia vivida; las excepciones
encontrardn unasalida en el cambio de la militancia politica que en el cambio de la tematica.
De la primera etapa de la insurreccién vanguardista a la segunda, la propuesta de salida
pasa de ser individual a la propuesta de tipo institucional con el fin de crear un campo
cultural (institucional), que responda a las necesidades histéricas que la crisis hacfa
preveer. No es pues gratuito el hecho del crecimiento, en cuanto a la circulacion de revistas
sobre la base de un no siempre realizado proyecto editorial méas amplio, toda vez que uno
de los elementos de la modernidad ansiada, era precisamente la democratizacion de una
sociedad tradicionalmente anti-democritica, donde la formacion de una cultura (en térmi-
nos ccon6micos podriamos denominarlos mercado intelectual interno) suponia la cohe-
sion y la superacion de la llamada cuestion nacional, un proceso pospuesto durante cien
anos y que en los aios veinte, con ¢l auge de la nueva oligarquiay la patria nueva de Leguia;
parecid posible de realizarse.

De lo anterior se puede colegir que: el movimiento vanguardista
existié en forma auténoma y estuvo conformado por jévenes creadores que sentian que la
vida y el arte heredados necesitaban cambios; esta actitud se tradujo en las distintas
maneras de entender y valorar el fenémeno vanguardista. Nuestra vanguardia no se cind
en su totalidad a los postulados de la vanguardia europea, utiliz6 las formas foraneas para
hacer ingresar ciertos aspectos de la realidad circundante, Destacando dos ¢lementos del
metatexto vanguardista: el verso moderno y la creacibn artistica. Se puedea distinguir dos
ctapas en la formacién de la vanguardia peruana, la primera de nsurgencic y experimesn-
tacién es sobre todo personal, cronologicamente se sittia desde 1918 a 1925; la segunda
ctapa se da hacia 1926-1927, fecha en que toma cuerpo este fenébmeno; al punto que se
institucionaliza.

1.2.  El vanguardismo-indigenista y Ande
La vanguardia literaria tal como la concebimos en este trabajo es un

proceso autébnomo, al interior del cual se pueden disenar instancias. No es algo indiferen-
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ciado, ¢s un transito en la biografia intelectual de muchos pocetas y puede distinguirse de
la poesia post-modernista.

En la década del veinte se vivia un ambiente de vanguardia, un grupo
;lu jovenes ereadores sentian que la viday el arte < heredados necesitaban cambios, de
ahi que participaban de un espiritu de renovacion. Este ambiente de vanguardia que
empieza a incubarse desde 1923-1924, toma carta de ciudadania en 1926, fecha en que
aparccen una serice de revistas vanguardistas, y ganan espacio también en periodicos de la
época; a tal punto que salvo excepciones alcanzan una escritura homogénea, caracterizada
por ¢l uso y abuso de formas importadas. En olras palabras, un grueso scctor vanguardista
entendia que para ser moderno baslall)a con utilizar palabras novedosas, o disponer las
palabras en la pigina en blanco, buscando efectos visuales, 0 para encontrar imagenes
inéditas; en sintesis su objetivo cra lograr una técnica que produjera poemas que susciten,
a primera vista, la sensacion de estar frente a la dltima poesia, la absoluta novedad.

Ante esta situacién reacciona César Vallejo. En efecto en 1927,
denuncia la uniformidad ¢n las ereaciones de los intelectuales de su generacion;

"La actual generacion de América no anda menos extraviada que las anteriores,
La actual generacion de América es tan retérica y falta de honestidad espiritual
como las que ella reniega. Levanto mi voz y acuso a mi generacién de impotente
para crear y realizar un espititu propio, heciho de verdad, de vida, en fin, de sana
y auténtica inspiracion humana. Presiento desde hoy un balance desastrozo de
mi gencracion de aqui a unos quinee o veinte anos".(18)

Vallejo sefiala que ":a causa de practicar una literatura prestada, la
estética vanguardista en nuestro continente no tiene personalidad propia. El afdn de imitar
no permite que desarrolle una personalidad creadora, porque no responden a las necesi-
dades de nuestra sicologia y ambiente. Y les invoca a tomar otra actitud:

"Hay un timbre humano, un latido vital y sincero, al cual debe propender el art{sl a,

a través de no importa que disciplinas, teorias o procesos creadores. Dese esa
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emocién seca, natural, pura, es decir prepotente y no importan los menesteres
de estilo, manera, procedimiento, etc."(19)

Empero ese "balance desastrozo”, que Vallejo profetiz6 para su
generacion, no se cumpli6, porque los intelectuales llegaron a similar conclusion: no se trata
de seguir imitando, sino de aclimatar para obtener un producto original. Es decir transcul-
turar. En este sentido Ande es una muestra de esa transculturacién operada en los
intelectuales vanguardistas. Su accionar se patentiza desde su publicacién, en 1926 y su
estilo escritural se extiende también entre los integrantes del grupo Qrkopata. De ahi que
se diferencien frente a otros grupos vanguardistas; al respecto Jorge Basadre senalaba en
1927 que:

"Entre lo poco que ha hecho hasta ahora el publico se ha dado cuenta de la
tendencia de un grupo a unir el vanguardismo poético con el vanguardismo social
y la aparicién de un indigenismo cuyos mejores leaders. literariamente, acaso
estan en Puno, centro interesantisimo de vida intelectual en la actualidad".(20)

Adcm?is. anota la participacién de las provincias en este movimiento
ysu presencia en la remocion de la capital; donde brillan -segiin €1- autores como Alejandro
Peralta y el grupo Qrkopata. Presentando como lo miés destacado la presencia del indio y
del mundo andino:

"Este es el aporte de las provincias, sobretodo de los poetas del sur, quizé lo tnico
intrinsicamente nuevo que a los extranos ofrece nuestra literatura reciente."(21)

En efecto, pensamos que Andg, ¢s un buen ejemplo de esta transcul-
turacién inicial: amolda las formas fordncas a las necesidades expresivas que quicre
comunicar. Esta cra la Ginica posibilidad que tenia ¢l regionalismo para no quedar relegado
frente al embate de la modernidad. Estudiando la narrativa Angel Rama asi lo explica:

"Pero el desalio que le era presentado al regionalismo. Aceptindolo, éste supo
resguardar un importante conjunto de valores literarios y de tradiciones locales,

para lo cual debi6 trasladarlos a nuevas estructuras literarias, emparentables
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aunque no asimilables, con las que abastecian la narrativa urbana en sus plurales .
tendencias renovadoras". (22)

El universo andino en Ande es expuesto en lengua culta, obviando la
heterogencidad lingiiistica que el referente requeria, asi lexemas como: "canto", "nocturno”,
"epifania”, etc. denotan la presencia modernista, en cuanto a la cosmovisién, corresponde
a una perspectiva transculturadora que recién estd despertando del embrujo de la influen-
cia éuropca. Implica una apropiacién muy particular de las aspiraciones del mundo que lo
rodea; encara lo cosmopolita con lo indigena. Es decir aspira resolver el conflicto vanguar-
dismo/regionalismo, a través de imdgenes que siendo importadas exprese lo regional;
intentando ser personal y universal al mismo tiempo, en este sentido el proyecto estético
de Alejandro Peralta es mas regional,

Las formas poéticas que utiliza como el verso libre, creacionista, etc.
tienen una estructura peculiar. En efecto el uso de la metéfora, elemento privilegiado por
los vanguardistas, en Ande ¢sté en relacion con la totalidad del poema, a diferencia de la
qtcléfom surrealista que es aislada y sin conexion con el cuerpo del poema. Es més cuando
cn ¢l poemario se quiere cnfalizar una expresién o una idea se grafican con letras
mayusculas. Por ejemplo para dar contundencia, a la descripeién del acto sexual:

Bajo un kolli pordioscro

ha hecho acrobacias locas con el Silvico

en el trapecio de sus nervios

I SE HAN SAJADO LAS CARNES

I HAN HECHO CANTAR LA HONDA

(la pastora florida)

Para las caracteristicas de las mujeres del Altiplano:

Vienen

las virgenes de las rocas

las lenguas
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picadas de jilgucros
VENUS DE BRONCE

(Cristales del ande)

Encontramos que todos los pocmas ¢stén saturados de argumento,
ideas, ambientaciones, etc., y que la estructuracion de los elementos formales, estan

basados en la racionalidad, en este sentido; el vanguardismo-indigenista est4 mas cerca del

ultraismo espanol.
Ensintesis, la instancia que denominamos vanguardismo-indigenista,
obedece a los principios de la transculturacién inicial, y se caracteriza porque destaca al

indio y al universo andino, sin embargo la perspectiva y las formas poéticas son occidentales.

Y la estructuracion de estas racionales.
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Capitulo 1T

LECTURA " DE =~ ANDE

0. Descripcién preliminar

El andlisis de Ande estd sujeto a la consideracién de
su caracter lirico y a su unidad como obra literaria. Lo lirico se
manifiesta principalmente de dos maneras: expresiva, cuando el suje-
to de enunciacidén expone sus sentimientos; descriptiva, cuando ese
mismo sujeto describe situaciones externas. En ambos casos, sin em--
bargo, el sujeto de enunciacién organiza su discurso, tanto interno
como externo, de acuerdo a su subjetividad. De otro lado la obra li-
teraria que supone ﬁEEE establece que '"cada poema o0 cada parte del
texto es un elemento de la estructura significativa total" (1). Desde
esta perspectiva el poemario vendria a ser "el conjunto organico de
poemas cuyo ordenamiento obedece a una voluntad ceonstructiva plasma=-
da" (2). Asi pues, cada elemento, inclusive material, iforma partez de

la totalidad del sentido atribuido al texto.
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1. FEl poemario: primeros indicios

Ande posee un formato de grandes dimensiones, en cuya

portada se lee: "POEMAS/ de alejandro peralta/ i grabados en madera

del pintor inkaico/ domingo pantigoso/ ANDE" (3). El1 texto de entra-

da se define como poético y al mismo tiempo acoge otro tipo de disch
so: los grabados de Domingo Pantigoso. En efecto los grabados, la de
nominacién "pintor inkaico' y *poemas de..." determinan el cstatuto
discursivo con el cual sera decodificado el texto. Pero al mismo tieg
po esos indicios dejaran constancia del referente andino al que aluden,
situandolo en la perspectiva de la creacién artisticas En 1o que res-
pecta a su naturaleza objetual, ésta redunda el caracter artistico
(formato, ilustraciones, disposicidén tipografica), definiendo en con-

junto su literariedad. Después de todo

"La poesia parece caracterizarse, respecto a otras foE
mas literarias, por una mayor proximidad a otras artes
no verbales como la misica y las artes plasticas. Por
‘mayor proximidad' debe entenderse tan sdlo una virtua
lidad¢ la capacidad ~siempre disponible pero no siempre
explotada- de poner de relieve el lado concreto y senso
rial de los signos lingiliisticos para obtener con ellos
efectos acusticos y/o visuales portadores de informa=--
ciones adicionales que se superponen a las propiamente
lingliisticas" (4)

La informacidn lingliistica nos enuncia "Ande" y la informacién visual

nos muestra el perfil de un indio (ademas de los grabados). E1l proce

so metonimico es evidente, estableciéndose como elemento distintivo el
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clasema/ andino/. Los grabados interiores redundan este clasema a tra
vés de las figuras de la pastora, una balsa, una tejedora, el kolli.
Asi, desde la informacidn lingiliistica hasta los elementos visuales, el
poemario propone el mundo andino como referente, pero no un mundo gené
rico; sino mas bien particularizado en una regidén geografica ideﬁtifi—
cable a través de los grabados que imponen un clasema adicional: /pu-
nefio/. La consistencia rudimentaria y tosca de las lineas de los gra-
bados suponen igualmente una produccidn primitiva, un mundo mas en con
tacto con la naturaleza. . Esto puede observarse en las lineas duras y
agrestes del indio que aparece en la portada: no es s6lo la actitud
representada sino también 10s trazos que 1o crean los que manifiestan
dureza y resolucidn de cardcter. Por lo demas los grabados son ilus-
traciones, momentos captados y detenidos en la existencia del universo
andino.

De esta primera revisidn, limitdndonos a lo visual, so
bre la base del lexema "ande" que funciona como titulo del poemario,
se ha operado en la identificacidén de clasemas como /andino/, punefio/,
/imagen/, /fuerza de caracter/. Desde esta perspectiva el sentido i~
nicial captado en ‘este primer nivel de analisis seria la representa=--
cién del mundo andino, en especial el del altiplano, como creacidn del
artista, como poiesis. kn este aspecto el proceso mismo de la crea-
cidén artistica queda enfatizado, por lo que aqui encontramos aquello
que muestra a la vanguardia en su aspecto critico, el mismo que se ma
nifiesta de dos maneras basicas: 1) el reconocimienfo del caricter res
tringido del cédigo que se utiliza, y 2) la puesta en relieve del acto
procesal de la escritura, la presencia del procedimiento (5). Como

puede verse estos aspectos hegemonizan el poemario de Alejandro Peral
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ta, plasmados en la materialidad objetual del texto, la disposicién
tipografica y las alteraciones ortogriaficas, 1os cuales especifican

el caracter vanguardista de Ande y al mismo tiempo definen su lite=

rariedad en un determinado marco histérico. Marco histdrico signado
por el proceso de modernizacidén al mismo tiempo que por el cuestio-
namiento de valores artisticos y sociales.

Los nombres de cada uno de los textos que conforman
¢l poemario constituyen también un primer indicio de sentido. Aqui
s6lo estamos describiendo estos indicios y por ello nuestras conclu-
siones seran hipdtesis que sélo so comprobarén o refutaran cuando
se haya puesto en relacién este nivel con los otros que presenta el
1ibro en cuanto unidad esencial. Por ello conviene notar la secuen=-
cia y la denominacidén con que ha sido construido el conjunto para te
ner una idea aproximada de la voluntad constructiva. E1 poemario es=~
td distribuido cn veintidés textos y cinco grabados interiores, apar-
te de la portada, en el orden siguiente:

« Grabado de pastora

« ""La pastora florida"
« '"Cristales del /ande"
« '"Amanecer"

« "Orto"

« Grabado de balsa

« '"Balsas matinales"

« "Andinismo"

. ""Gotas de cromo"

« ""Siembra"

. ""Chozas de mediodia"
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« Grabado de hiladora
« "Aguafuerte"
» "Nocturno del suburbio'
» "Epifanias"
« "Azul pleno"
» "Caminos"
+ "Saeta"
« "E1 indio Antonio"
. Grabado de pastora con auquénidos
» "Nocturno de los sapos"
« “"Nocturno del vacio
« '"Vidrios insomnes'"
« "Canto en brumas"
« "Lunario musical"'
+ "E1 kolli"
. Grabado de kolli

Como se puede apreciar se reafirma la presencia de lo
andino, pero también se anuncia que ese referente es el propiciador
del acto de enunciacidén especifica. Los lexemas . ‘'"canto", "nocturno',
“epifania", "aguafuerte", ademas de los grabados, refuerzan el c.ase-
ma de [creacidn artistica/ que asume el hablante basico. De otro la-
do es preciso notar la connotacién modernista que arrastran esos mis-
mos lexemas, explicable por cuanto en el mismo espacio cultural mantig
nen wna relacidén conflictiva tanto la vanguardia como el modernismo, y
donde éste conserva un poderoso prestigio desde el cual van a partir
en su experiencia poética varios de los mas importantes animadores de

la renovacidn literaria en el Perti. Recuérdese que Vallejo comienza
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publicando un libro claramente modernista (Los heraldos negros,1918)

y las publicaciones de Peralta anteriores a Ande, desde su primer poe
ma publicado "E1 poeta", 1916, hasta las que aparecieron en revistas
como Chasqui , 1924, o Flechas, 1924, todos ellos son de clara filia-
cién modernista (6). En Ande coexisten un modernismo audaz con ele-
mentos de la vanguardia como son la ausencia de rima y la repulsa por
la retérica basada en la versificacién sildbica (7). E1 poemario por
tanto no puede desprenderse de sus origenes y del peso cultural que le
rodea para ser estrictamente vanguardista, por lo que, como manifesta-
cién textual, objetiva las diversas posibilidades del vanguardismo y
del mundonoviSmo o criollismo como polos extremos entre los que se
mueve la literatura postmodernista en hispanoamérica, fundamentalmente

a partir de la segunda década del presente siglo (8).

2. Creacidn Artistica

Sin embargo, como ya observamosy el concepto de creacidn
artistica configura esta primera aproximacién al poemario. Empero no-
temos que a este concepto se une el de verso moderno (o vanguardista),
el cual aunque no se manifieste explicitamente por ahora, constituye,

junto al concepto de creacidn artistica, también un elemento metatex-—

tual (9) presente en el contexto cultural en que se produce Ande. Fe-
deriéo bolafios define el proyecto vanguardista, en 1928, con los si-
guientes términos:
“"Primeramente. Se analiza con brutal
ferocidad el organismo del verso anti

guo (.«..) Segundo momento. Se levanta
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sobre sus ruinas el luminoso rascacie

los del verso moderno desde cuya cus

pide se puede contemplar todo el pano
rama de la genial audacia innovatriz

del hombre-artista. Para llegar a es

te resultado se han abierto todas las
valvulas de creacién del espiritu y se
ha realizado la gran tarea emancipadoras
1la liberacidn de la poesfia de todo lo
que no era poesfa y su encumbraiento

a los planos de la belleza pura" (10)

El texto de Bolafos es claro al sefialar los dos concep-
tos aludidos, pero en el nivel en que nos encontramos, los indiciés a-
puntan principalmente al clasema /creacién artistica/. E1 hablante ba
sico, configurado de esta manera en el rol tematico de Poeta, redunda
el clasema aludido a través de los enunciados que funcionan como epi~-
grafes del poemario. Recuérdese que el hablante basico, como voluntad
constructiva plasmada, otorga coherencia y sentido al conjunto textual,
organizando no sélo la correlacidén de personajes, tiempos, acontecimien
tos, el ;rden y disposicién de los poemas, sino también la inclusidn de

epiprafes, los cuales junto al titulo del conjunto redundan su inten-

cionalidad. De ahi que en Ande estos enunciados (epigrafes) no tie-

nen relacidn con el mundo representado por los poemas, pero si con la
actitud del hablante basico frente a la creacidén artistica. En efecto
los textos de Pascal, Kant, Schelling, Goethe, Valéry, los Nibelungos,
del Zen Avesta, de Cristo; todos ellos especifican la competencia del

hablante en cuanto al proceso mismo de la escritura y 1o situan en la
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categoria de creador, de Poeta. [In este sentido el texto de Kant es

representativo:
";No podran ser que no fueran las co-
sas las que guliaran nuestros concep-
tos si no éstos los que dieran las
normas a las cosas en tanto ellas en
traran en las normas de nuestra per-
cepcidén y de nuestro pensamiento, es-—
Lo €s, que nosotros mismos las forma-
ramos partiendo de nuestra organiza-

cién?" (11)

Esta pregunta retérica implica para el conjunto del poe
mario la afirmacidn de que "nuestra organizacidén" forma, crea, disefia
las cosas, en cste caso el mundo andino, de tal manera que la actitud
"creacionista" esta presente en la plasmacidén poética a partir de este
epigrafe que resalta la capacidad humana para erear el mundo y dominar-
lo., Idea de autonomia y antimimesis (Huidobro) asimilada "a la corrie&
te de modernidad romantica, simbolista y, finalmente, de vanguardia,
cuya mejor articulacidn de origen arranca de la atn moderada exposi--

¢idén kantiana del problema en la Critica del Juicio" (12). De esta

manera podemos apreciar que el clasema /creacidn artistica/ preside la
elaboracidén y transformacidn del referente andino en texto poético.
Ahora es preciso establecer que nuestra observacién s0
bre la naturaleza modernista de los titulos de los poemas se reduce
sélo a la consideracidén de esas marcas indiciales y no toma en cuenta
el desarrollo de cada uno de los mismos. Este acercamiento es materia

del siguiente nivel de andlisis. Si nosotros hemos propuesto la vigen
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sido para contrastarlos. En este nivel indicial sélo se hace eviw=
dente, en el poemario, el concepto de creacidén artistica, el concep-
to de verso moderno (como lo llama Bolafios) o vanguardista queda la-
tente, manifestandose sélo en el desarrollo de cada uno de los poe--
mnas .«

Como se ha dicho, la actitud modernista no desaparece-
ra del todo por cuanto el eje cultural en que se mueve la creaciédn li
teraria de aquellos afios no permite un encasillamiento maniqueo. Por
ello ﬁgﬂg puede quedar englobado dentro de la categoria de vanguar—-

dismo indigenista, que no tiene nada de extraiio ni contraproducente si.

se toma en cuenta que la actitud de {ma cultura no es en la mayoria
de los casos pasiva frente a modelos externos, y que mas bien ante e-
1los desarrollan modalidades de eleccidn y adecuacién (pérdidas y apro

piaciones) que por su naturaleza son originaless

3. La configuracién del mundo andino. FEl hablante

bisico

E1 poemario presenta una configuracidn bisica: el al-
tiplano como espacio geografico se manifiesta como escenario del dis-
curso poético a través de lexemas como "brisas", '"cerros', 'lagos",
“pastizal'. Ahora bien, dentro de este espacio geografico se consti=-
tuyen dos subespacios, éstos limitados por la cultura. Por un laao 1o
urbano, cercano a lo cosmopolita, y por otro, lo rural, cercano . lo
indigena. La cultura urbana es presentada en lexemas como "“gloLu',

"avién", "petrdleo", "caramelo", "bengala", "Wagner", "Venus de bron-
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ce'", "motores", '""bombas de magnesio", etc. La cultura rural por su
parte es presentada a través de "golondrinas", 'quinua", '"ovejas", “tg
torales", 'culebras", '"sapos', '"asnos'", '"jilguero", etc. Sin embargo
en estas dos grandes coufiguraéiones no encontramos, por el momento,
conflictos u oposiciones sino mas bien convivencia, cotidianeidad,
pues ambos participan reciprocamente de ese espacio geografico que el
ande disefa.

£l mundo andino es descrito o actualizado por una serie
de lexemas que informan su adhesidn a un sistema comparativo propio de
la cultura occidental cldsica. De la eleccién en la construccidn del
mundo representado (variacidn figurativa) se evidencia el lector vir-
tual, a quien esta dirigido el texto, estableciéndose, en este caso,
la naturaleza culta del mismo. Las descripciones se realizan apelando

a la cultura del lector virtual, por lo que se utilizan terminus compa-

rationis propios de éste, pero que al mismo tiempo disefian al sujeto

de la enunciacidén. Veamos el siguiente fragmento:

"Los gallos
engullen el maiz de la albtorada
i aeribillan de navajas politonas

LAS CARNES DE LA MANANA

Wagner en caballerizas i establos"

("Cristales del ande")

o0 la siguiente descripcién:

"VIENEN
las virgenes de las rocas

las lenpuas



S
picadas de jilgueros

VENUS DE BRONCE

Ojos mojados de totorales
frentes quemadas de reldmpagos
piernas mordidas de pefiascos"

("Cristales del ande")

Visto a grandes rasgos 1o enunciado por el poemario,
es preciso también estableécer la situacidn eénunciativa, la que nos
permitird proponer coherentemente una hipdtesis de lectura. Después

de todo, como afirma Nelson Osorio,

... 1a cuestidn central de una dis-
ciplina que busque enfrentar con se-
riedad y rigor el estudio de la obra
literaria, es el problema de la signi
ficacién. ' Y-este problema no se pue-
de resolver plenamente en un hecho
dado del lenguaje si no es poniendo
en relacidn el discurso con su proce-
so de enunciacién, con la situacién

enunciativa que lo produce'" (14)

Desde esta perspectiva, los poemas, como elementos par-
ciales, manifiestan un mismo hablante equiparado al hablante basico.
Establecido éste como el "punto en que se unifica la perspectiva que
organiza la concepcidn del mundo desplegada por la obra" (15) podemos
establecer el rol temitico con que se manifiesta en el poemaric. Lste

rol es el de Poeta o Creador artistico. Aunque es necesaria la uistin-
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cidn entre "las formas de figuracién del hablante como elemento del

enunciado y la perspectiva de enunciacidén de un hablante basico" (16)

en el sentido que cada poema puede hacer manifiesto un hablante distig
to, donde incluso la figura del Poeta puede ser tematizada, opuesto a
la perspectiva unificadora que significa el hablante basico, lo cierto
es que en Ande esta oposicidén se resuelve por la redundancia de 1los
hablantes parciales que, en este caso, corresponden a un tnico hablan-
te identificado hasta el momento en el rol tematico de Poeta. Esta co
rrespondencia con el Poeta debe ser entendida en cuanto rol textual que
disefia al hablante bdsico del poemario, y no como identificacidén con

el rol social que corresponde al autor Alejandro Peralta. Luego,

"Si se tiene en cuenta que el t.:xto
lirico no se puede identificar con el
discurso del poeta que lo imagina y
lo ija verbalmente, sino con el dis-
curso de la fuente instaurada por él1
para articular por su intermedio vi-
vencias poéticas propias y/o ajenas,
es licito definirlo como resultado de
una mimetizacidén que tiene por objeto
el posible discurso de un posible ca-
racter que puede estar mas O menos

préximo al poeta" (17)

En este orden de cosas el hablante bdsico se separa del
autor real del poemario, para dar paso a la configuracidn de su propio

universo textual. FEn el caso de Ande, la figura del poeta se construi
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ra en virtud a los elementos que el propio texto proporcione. Si'te~
nemos en cuenta que la figura del poeta en la vanguardia ''se constru-
ye sobrepasando los limites de lo humano, y es por ello que ‘pauléti—
namente se evapora' para dejar en su lugar la presencia de una voz"
(18), en Ande encontramos indicios que apuntan a disefiar la figura

del poeta precisamente en los términos expuestos:

"liste cuarto no es mio

ni esta aldea

SOY. _UN - POMO- DE ETER DESTAPADO"

("Nocrurno el vacio™)

Asi esta voz, sobrehumana, es la experiencia minima que
el poeta se exige para realizar el acto supremo de la creacidn artis-
tica despojado de la exigencia mimética del arte antiguo. Por ello

en Ande esta voz se relaciona con el mundo representado en cuanto

creador de ese mundo en transformaciotn, y al mismo tiempo creador de
un mundo subjetive cuya pasidén amorosa, en cuanto placer y dolor, le
proporciona una epifania, una visidén nueva de la realidad; esto es,
que ante el transcurrir de la existencia y su caducidad, la creacién
artistica es el Unico medio de organizarla en el recuerdo y la inmor-
talidad.

Este hablante o voz, con respecto al mundo representa-
do, se aleja cuando utiliza la tercera persona gramatical o se acerca
cuando usa la primera persona segin el grado de participacidn en 1los
actos referidos. Asi se establece que en éﬂgg_ coexisten dos formas
con las que el hablante se relaciona con el mundo representado: una

enunciacidén no-subjetiva y otra enunciacidén subjetiva, haciendo eco
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a la distincidn propuesta por Emile Benveniste, para quién

"..s la diferencia entre la enuncia=
cién *subjetiva’ y la enunciacién

'no subjetiva’ aparece a plena luz,

no bien se ha caido en la cuenia de
la naturaleza de la oposicidn entre
las 'personas' del verbo. Hay que te
ner presente que la '3a persona' es
la forma del paradigma verbal (o pro-
nominal) que no remite a una persona
por estar referida a un objeto situa-
do fuera de la alocucidn. Pero no
existe ni se caracteriza sino por opo
sicidn a la persona yo del locutor
que, enmunciandola, la sitda como ‘no
persona's ‘Tal ‘es su estatuto. La
Forma él a4 s EXtrae su valornr de gque es
necesariamente parte de un discurso e-

nunciado por un ‘yo'" (19)

En Ande 1la instancia no-subjetiva o descriptiva, pre=-

senta el entorno fisico en el cual el hablante no participa mas que
para traducir todo el colorido y la euforia que el altiplano le susci=-
ta, apelando a una imagineria saturada de cultismo, tratando incluso
de crear esos paisajes a través de la palabra, dando sentido a un mun-
do aparentemente armonioso. De otro lado, en lo que respecta a la ins-
tancia subjetiva o expresiva, el hablante participa de los aconteci=-

mientos narrados por cuanto constituyén-su propi. cxperiencia. Esta
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experiencia personal es la que confipgura un nueve oL Lo
hablante, como ya se dijo, asume también el rol de Poeta (“yo voy a
sembrar palabras"), que con el de Amante ("Y aquellos besos pinzas/
de 1la mujer que me amé un dia") disefian con mayor precisidén sus re--
Taciones en el mundo representado. Esta relacién es de naturaleza dii
férica cuando se refiere a la amada, por cuanto el paso del tiempo ha
ido incorporandola a la memoria y al recuerdo ("Te has ido oh flor del
paraiso/ pétalo a pétalo en el viento').

Luego existe una especie de contrapunto estructural me
diante el cual el hablante basice, configurado como poeta y amante, o-
pone a su disforia interior (subjetiva) la euforia exterior (no-subje-
tiva) a modo de compensacidn o de plasmacidn discursiva de la tempora=-
lidad. en todo caso al mismo tiempo también ha quedadoevidenciado!

una nueva base clasematica. E1 clasema estado de animo (fundamental-

mente disférico) organiza de esta manera con mayor precisidn una nueva
lectura de Ande. Desde esta perspectiva el poemario de Alejandro Pe-
ralta se nos presenta como la visidén nostalgica de una realidad que
tanto en sus manifestaciones externas (paisaje) como internas (senti-
mientoé) estin signadas por el acabamiento, la transitoriedad, pero
que al mismo tiempo ello es estimulo para el acto supremo de la crea-

cidn artistica.
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Capitulo TIT

0. Descripecién y andlisis de Ande

De nuestras primeras aproximaciones se han podido
identificar algunas isotopias, sobre todo la denominada pictéri-
ca, empero es necesario considerar nuevamente el poemario como
una sucesidén que, precisamente en virtud a ellu, tiene un senti-
do identificable en el transcurso del analisis. Asi la descrip-
cidén que sigue toma en cuenta la secuencialidad de los textos,

al mismo tiempo que el mundo representado que va configurando.

p Actitud de Ego

El primer poema '"La pastora florida', establece u-
na separacidn definida en cuanto al ande, que en nuestras prime-
ras aproximaciones era visto como algo hasta cierto punto homogé-
neo. Aqui podemos apreciar tres espacios bien diferenciados, to-
dos ellos subsumidos bajo la categoria de ande, denominados en el
poema como ''pueblo", '"campo" y "pampa". Cada uno de estos espa--
cios tienen un tipo de deseripeiédn por parte dél hablante (Ega).

Los dos primeros son de evidente euforia, mientras que el Gltimo,
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donde realiza su conjuncién con el objeto de deseo la protago-
nista Antuca, es considerado negativamente, disféricamente. De
esta manera la sancién de Ego se manifiesta en cuanto Antuca
realiza su deseo en un espacio que escapa a 1os canones de cul-
tura que tienen tanto el pueblo como el campo. El deseo erdti-
co de Antuca esta pues sancionado por un Hablante atento a este
tipo de deseo. Los siguientes poemas haran evidente, explicito,
que Ego tiene una frustracién amorosa de la cual parte, no sélo
su sancién, sino también su acto de creacién, como sustituto de
la transformacién operada por el tiempo irreversible.

Ln "Cristales del ande™ el desplazamlento del ac--
tor principal (en este caso un grupo de campesinos) se realiza
en forma inversa al del actor del poema anterior. Obsérvese que
Antuca para realizarse sale del pueblo y es en la pampa donde se
conjunta con Silvico, produciendo con ello la actitud disfér..a
de Ego. En este poema en cambio el desplazamiento es hacia el
pueblo. Lste espacio es considerado positivamente pero no sélo
por su belleza natural, sino porque también es un espacio digno
de la alta cultura, del arte culto en todas sus dimensiones,
“"Wagner en caballerizas i establos"; hasta aqui en un dia identi-
ficable ("Domingo de ojos saltarines ") llegan los campesinos, los
cuales son elevados jerarquicamente en la descripcién que hace Ego
de ellos. Asi sus animales seran "asnos chambelanes", "1llamas in
fantas", "caballos andinistas", y ellas serdn "virgenes de las
rocas", 'venus de bronce". Obsérvese que esta elevacién es sdélo

para las mujeres del conjunto de viajeros que se desplazan al pue
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blo ("E1 pafiuelo / de la mafana/ limpia los ojos / de los viaje-
ros"), ademis todos y en particular las mujeres vienen especifi-
camente por una actividad econdémica ("En las espaldas las legum-
bres para la kermesse nutricia'). Con estos elementos podemos es
tablecer, por lo menos hasta aqui, la identificacién de espacios
bien definidos y la valoracidén que cada uno de ellos suscita en
Ego, al mismo tiempo vemos que el deseo erdtico causa disforia en
Ego y el deseo econdémico mis bien euforia. El deseo erético iden
tificable con la pampa, y la actividad econémica con el pueblo en
su relacidén con el campo. ~Esta ultima relacién, pueblo = campo,
marca sin embargo la hegemonia Qel elemento pueblo, en cuanto es
éste el espacio donde se realiia el comercio y dirige las relacig
nes tendientes a crear 1o que se llama mercado interno, indispen=-
sable para la articulacién de relaciones econémicas y politicas
tendientes al desarrollo.

En '"Amanecer' queda enfatizada la euforia de Ega por
el pueblo. Lste es pues el espacio que produce ese estado de ani-
mo (“La mafiana esta de bafiera"), pero ademas podemos identificar
una redundancia en los poemas vistos hasta ahora. Todos ellos
muestran no s6lo al pueblo como suscitador de euforia sino tambien
la llegada del dia, el movimiento de su llegada, objetivado en el
vefbo "amanecer". Este proceso nos lleva por oposicidén a "anoche-
cer", elemento que sélo es visto a nivel paradigmitico pero que
nos informa de lo callado por Ego, elemento que como veremos mas

adelante es importante para el mismo proceso que es la escritura

de Ande.
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ldentificados tres espacios, la valoracién positi=-
va de uno de ellos, ademis del proceso amanecer-anochecer y por
extensidén de movimiento, podemos ver en el poema "Orto" la pri=-
mera intervencidn de Ego ya no como descriptor y sancionador del
mundo, exterior a él, sino portador de un estado de animo que es
expresado directamente a través del poemat: "La soledad hiela mis
venas'". [sto remite a un estado anterior de no=-soledad y euforia
("Cémo estad de tan lejos / todo lo que fue mio") ubicable en un
tiempo pasado, tiempo inicial, concebido en el poema ahora como
proceso, como movimiento, que tiene como correlato un tiempo fi--
nal, desde el cual recuerda Ego. Asi este es pues el primer poe-
ma donde Lgo toma conciencia de este movimiento de un tiempo ini-
cial a uno final. Los poemas anteriores estan ubicados temporal
mente en un tiempo inicial, el amanecer, aqui en cambio es ya me-
dio dia y por tanto Ego siente desaparecer su euforia inicial por
esta disforia producto de 1o inexorable del paso del tiempo. Vég
se que la naturaleza funciona como actante en cuanto destinador de
una serie de mensajes que se homologan a los sentimientos y al es
tado de animo de Ego, en cuanto es éste el que los interpreta:
"E1 sol se enrosca como una serpiente / en los geranios rosas /
en el eristal quebrado / de un trino incégnito / mi alma se corta /
su dltima arteria de alegria". Hasta aqui pues, se ha identifica
do al tiempo y a la naturaleza como actantes que Ego identifica‘y
con los cuales o contra los cuales tendra que desarrollar su pro=-
yecto de escritura. Después de todo Ego estda aln desplegando su

capacidad poética sin hacerla explicita.
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llasta estos poemas podemos ver que el poemario como
conjunto nos hace avanzar en cada uno de los teitos por una linea
temporal. Asi los primeros textos tenfan semantizado el tiempo ini-
cial del amanecer y los Gltimos veremos Gus esté:ﬁ&lel‘azﬁ;;j:f
anochecer y noche especificamente. Esto inicialmente nos inform- de
la unidad que desempefia el poemario como acogedor de textos que a su
vez 1o confipguran como un todo dindmico.

Siguiendo con nuestra descripeidén (que en tanto orden
y secuencia manifiestan un sentido de transitividad), '"Balsas matina-
les" aun se ubica en la mafiana, en el amanecer del dia pero en un es-
pacio cercano al pueblo: el lago. Aquf observamos la descripcién de
un dia de faena de los balseros del Titicaca. Esta descripcién man-
tiene el clasema de animado, movimiento por cuanto verbos como '"bro-
tan'", "parten'", '"abriendo", '"sacuden", "arroja", "dqurana", "1llevan'',
"van'", etc., evidencian que el mundo representado esta en plena trans
formacién: con el dfa se levantan y se preparan parai‘la faena :@suos
balseros entre los cuales uno de ellos es identificado en cuanto ac-—
tor, "el indio balsero Martin'; esta cercanfa a la vez que lejania
con respecto al actor colectivo ("balseros") y al actor individual
(*Martin') permite observar la euforia con que Ego describe la acti-
vidad a la que se dedican, configurando un sujeto cuyo objeto es otra
actividad econdmica. Antes vimos el pastoreo, luego el comercio en
un domingo de pueblo, y ahora es la pesca. Obviamente los actores
son ubicables por debajo de la escala social de Ego quien los denomi-
na "un tropel de indios desnudos", "La Cecilia, La Juana, La Santusa",
"el indio balsero", pero su actividad o trabajo esta sancionado posi-

tivamente en la medida que la pesca implica un hacer transformativo;
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de dominio sobre la naturaleza, de una técnica que permita dominar
el lago para extraer el alimento necesario: '"se echan a templar
las cuerdas de las ondas / tensas de alegres barcarolas'", "AZOTA
EL ESPINAZO DE LAS AGUAS". Este hacer lleva a Ego a formular la
accién misma en términos de comparacién "son 20 lanchas piratas /
que se llevan al pueblo en sus motores'". Asi estas balsas son "pi-
ratas" en cuanto van a realizar un asalto a la naturaleza, una aven=-
tura pero también estan dotados para realizar esa hazafia, en la medi
da que tienen "motores' es decir toda la fuerza y el poder que este
lexema implica y que configura un tOpico de modernidad, desde el
cual se observa el mundo. Esté tbépico estd presente en todo el poe-
mario pero aqui estan manifiestos en los lexemas 'aeronaves', "bom-
bas de magnesio'.” Si existe un _signo de disforia, es precisamente
cuando Epo tiene conciencia que esta actividad esta transcurriendo y
que al finalizar deé describirla ha conecluido la mananat: "SE HA IDO LA
MANANA PRENDIDA DE LAS VELAS". Lksta percepcién del tiempo en tanto
movimiento al igual que el espacio habri de configurarse con mayor

evidencia en los siguientes poemas.

2. Tiempo y Espacio

En efecto en "Andinismo'", quedan configurados como
actantes esos dos elementost: tiempo y espacio. Empero el espacio que
ahora habita Ego es lo que inicialmente denominamos “pampa" con todas
las configuraciones de disforia, de no-dominado, de salvaije: 'ponas-
cos", 'cavernas', "4guilas'; "huracan de espinos i &arboles", "océa-

no de las cumbres", "montes'", son los lexemas que enfatizan el espa-
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cio que habita Ego y desde el cual enuncia. Ego esta viviendo un
momento de éxtasis en la contemplacidn del ande en toda su magnifi-
cencia. Pero es un ande lleno de violencia donde a pesar de ello
Ego califica de "ESTUPENDO"; la grafia redunda la euforia (espacia-
do de letras y su relieve en caracteres maytsculos) que ahora le
proporciona la "pampa" o la naturaleza en toda su fuerza y violen--
cia: "ruge la hélice de mis cabellos". Sin embargo Ego se manifies-
ta como algo sobrehumano pues "el sol esta detras de mis taques"

o e W e E s
"mis resuellos como aguilias", ademas que los lexemas aludidos ani s
con fespecto a la naturaleza abrupta y salvaje ahora suman un clase-
ma que los califica positivamente en cuanto "“grandeza", "inmensidad',
"portentoso', "elevado". Esta altitud equivale a la figura sobrehu-
mana de Ego, la cual le lleva a apreciar la gran&eza de lo contempla
do, en este caso el ande en lo qﬁe de indomable tiene, y a tratar de
expresar lo que ve ren una “erupqién del vesubio del alma'". Esta es
entonces la primera formulacidén explicita del proyecto escritural de
Ego. Aqui sabemos que el espectaculo de la naturaleza, en este caso
la parie indomable y salvaje, le impone la tarea de expresarla en pa
labras "LOUS MARTILLOS DE LOS MONTES / SOBRE LOS YUNQUES PUI..MUNARES".
Asi la naturaleza es la fuente de creacién y el acto mismo de da.
voz a aquella sobre los '"yunques pulnmonares' evidenolan Lo
vo de ese Destinador que le estd comunicando las mas increibles sen-
saciones de grandiosidad y magnificencia. Aqui entonces la naturale
za queda definitivamente instaurada como actante en la medida que ope

rador del estado requerido para la creacién artistica. Frente al

caos de la naturaleza en estado bruto esta el orden que significa la
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creacién artistica y en este caso un dominio simbdlico de ese espa-
cio todavia ajeno a los dictados del privilegiado progreso. De eé-
ta manera podemos concebir que existe un orden en la creacién en tan
to proviene del pueblo (cultura) mientras que exit+e un desorden del
lado de 1la pampa (naturaleza). Esta (ltima de acuerdo a lo viste
hasta ahora puede ser corregida en la sancidén que Ego da al hacer de
Antuca, o elevada en el acto de la creacién que implica su propio
caos y del cual proviene la actitud de Ego que sobrehumanamente se
equipara a aquella fuerza desconocida pero también sobrehumana que
se supone es la creadora del universo. Después de todo la naturale-
za puede tener un creador pero el orden es impuesto por la necesidad
de operar sobre ella con eficacias. Entonces la naturaleza es por ex-
celencia caos al que el hombre en su afan de explicarla y hacerla pre
dictible le da un orden. De aqui viene la ambivalencia con que Ego
califica a esta parte cadtica del ande. Por un lado es fuente de
creacidn pero por otro es lugar donde efectivamenie se alteran nor--
mas sociales.

"Gotas de cromo" es sélo una descripcidén del campo
cercano al lago. Llexemas como “brisas", ''gaviotas", "playa", "hostias
de agua" configuran el lago como un elemento del nivel semioldgico al
igual que "espgas", 'quinuas ojerosas'", '"pastizal" configuran el cam=-
po trabajado y al que denominamos por tanto campo en oposicidén a pam=
pa. Este poema no hace sino demostrar la actitud de Ego con respecto
al nivel semiolégico que trata de comunicarnos. El1 mundo del ande,
en este caso del campo cercano al lago, esta signado por la fertili-
dad (“aserrar de espigas'", "terrones de sol madrugador", "quinuas") y

por la euforia con que los elementos que 1o pueblan viven el transcu-
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rrir del tiempo, es decir la existencia. "Las gaviotas bataclal s /[
vestidas de azahares / en el altar de la playa / comulgan con hus—-
tias de agua'". Luego pues fertilidad, euforia, movimiento, signan
el campo y lo estatuyen como un orden que Ego se encarga de comuni-
carnos a través del poema. Obsérvese como las gaviotas, elemento de
naturaleza, sufren una humanizacién en la medida que son comparadas
con elementos de cultura como 'vestidas de azahares', "bataclanas',
“"comulgan con hostias de agua'", y la playa, también elemento de natg
raleza, es convertida en "altar! donde se¢ realiza la superacién del
desorden de la naturalezas Aungue esta superacidén del desorden de
naturaleza es por la cercania con que tanto el lago, las gaviotas y
la playa estan de pueblo (cultura), lo evidente es que la verdadera
superacién del desorden no esta en esa cercania, aunque también gue-
de explicito, sino en el acto mismo de la escritura que es la perspec
tiva culta desde la que enuncia Ego. Es decir la naturaleza adquiere
orden en la medida que es comparada, para su expresidén, con la cultu-
ra. La naturaleza es desorden en tanto referente, en tanto espacio
puede ser grandiosa o lugar para cometer actos no legales, pero en
tanto creacidén artistica siempre funciona como un orden, como una se-
cuencia de comparaciones, de recreaciones que traducen mediante 1la
cultura todo lo indomable que es en la realidad la naturaleza.
""'Siembra' es un poema donde Ego afirma con mayor cla
ridad su actividad y actitud frente a su entorno. Su actividad es
ahora la creacidn y su actitud es de resignacidn. Ego se sitda fren-
te al espacio y lo califica: “Todo esta bien / ahora a darse viento";
sin embargo la percepcidn de su interioridad es mis bien de disforia

("Hoy mds que nunca siento tus dientes en mis arterias"), estado de
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animo que va a primar sobre un espacio externo a Ego que précticameg
te desaparece para sblo presentarnos el espectaculo de su propia in-
terioridad. Lo externo sélo es apreciable en el lexema "viento" que
como elemento cosmolégico puede homologarse al estado que vive Ego
en esos momentos. Establecida la hegemonia casi absoluta de la inte
rioridad, no podemos sin embargo identificar al causante de esta si-
tuacién en tanto Ego no nos informa de indicios que permitan locali-
zar al "tQ" del poema como perteneciente a la categoria masculino o
femenino que ubicaria la relacidn en el ambito @morcso. Es necraa=-
rio adelantarnos y dejar sentado que eféctivamente es una relaciin
amorosa la que causa esta disforia a Ego, lo significativo en todo
caso es el hecho que el hablante basico del poemario haya evitado
hasta este poema alin la identidad de 1la amada como operador de la
disforia; este ocultamiento va a seguir incluso hasta el poema "Epi-
fanias", luego del cual, conforme sigamos avanzando en la lectura del
poemario, configuraremos la imagen de la amada y la relacién amorosa
que estan en un pasado que Ego quiere reconocer. Pero este recono--
cimiento no es del estado de felicidad, en que Ego estaba conjunto
con la amada, sino es el estado de separacidn, el dolor causado por
esta transformacidén es lo que Ego evoca. Por ello el tiempo en este
poema es humanizado, el dia tiene "labios gastados" y "llenas d¢ su-
turas las espaldas". Asi el futuro implica posiblemente el silencio
("Pronto vendran los dias con los labios gastados") pero también im-
plica que el presente, el ahora del dolor, se convierta en un pasado
lleno de "suturas" y donde ya no exista el dolor de la herida abierta.
Entonces Ego se ubica en un presente de "herida abierta", el dolor,
la tragicidad es evidente y el acto de escritura quiere rescatar pre

cisamente este momento y no el anterior de felicidad (conjunto con
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amada) ni el posterior (de olvido). Este momento supremo de disforia
es 1o que lo obliga a decir: "YO VOY A SEMBRAR PALABRAS". Esta siem-
bra equivale pues a un ahora (dolor) para cosechar en el futuro (de
siempre posible olvido) el recuerdo, la imborrable huella del amor
frustrado. La escritura es entonces la encargada de exorcizar al
tiempo de movimiento perpétuo, de cambio incesante, de transformacién

en todos los Ordenes de cosas.

3. Configuracidén del sentidos: Euforia / disforia

Frente a esta primera evasién del mundo cosmoldgico
para entregarse al buceo-de Ta propla-subjetividad, Fgo ahora sale al
exterior y manifiesta la culoria que le proporciona la actividad del
campo. 'Chozas de medio dia' se ubica temporalmente como su nombre
indica en el medio dia y en plena "faena" campesina. Obsérvese cémo
en este poema todavia estamos en pleno dia. FEl1 poemario se presenta
en una secuencia tal que tenemos la impresién que conforme avanzamos
la lectura estamos avanzando en el tiempo al que se refieren los poe
mas. Luego veremos como los textos comienzan a referirse a la noche
pero también veremos como se nos va descubriendo la naturaleza amoro
sa del conflicto que hasta estos poemas Ego mantiene no muy explici-
ta. La lectura que vamos descubriendo es de caracter lineal y cada
poema se va articulando en virtud al tiempo y a los acontecimientos
que va narrando. Con el tiempo vemos que los primeros poemas son
al amanecer y los Ultimos al anochecer o en la noche; con los aconte

cimientos vemos un comienzo en que ignoramos las causales de disfo--
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ria de Ego para llegar, en los poemas finales, a la comprensién ¥y
definicidn escritural del hablante basico del poemario. Estos ele-
mentos van configurando la estructura del poemario en cuanto conjun-
to articulado de sentido pero ademas podemos encontrar una especie de
contrapunto en la medida que Ego manifiesta disforia cuando tiene
que referirse a su propia interioridad (ver "Siembra'") y euforia
cuando tiene que describir lo exterior a él. En "“Chozas dg medio
dia" Ego manifiesta euforia por el especticulo campesino que se le
ofrece en toda la vitalidad del movimiento transformador, en la rela
cidén creadora de hombre y naturaleza signada por el trabajo, en este
caso la apgricultura y la pesca: “La tierra ha dado a luz veinte ta-
blones de papales', "lFuertes indios pescadores“; Este volver a 1lo
que le proporciona euforia es una forma que tiene Ego de evadir, aun
que momentaneamente, el dolor que guarda en su interioridad. Esta
vuelve a aflorar en el siguiente poema: "Aguafuerte". Aqui también
podemos observar esa oposicidén entre lo exterior/euférico y lo inte=-
rior/disférico. Es evidente sin embargo que hegemoniza lo interior
aunque podemos también observar lo cosmolégico esta vez estd usado
en el poema como término de comparacién que afirma nuestra conviceién
en la oposicidén referida. En efecto al comenzar el poema se nos pre
senta un elemento cosmolégico, el tiempo: "Sobre una pared trunca /
el sol se ha roto un ala"; éste es el tiempo en que Epo ubica su a-
contecer. Y el dolor que hace evidente Ego es asumido incluso como
una incapacidad para expresarlo: "Siento un vaho de sangre que me
quema/ Estar sélo i al borde de este charco de sangre/ i no tener
quien grite por mi boca". Soledad y silencio es 1o que abruma la in

terioridad de Ego. Pero es sobre todo el silencio lo que lo obsesio
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co sélo la interioridad con su estado disférico es-iéfsze hegemoni=-
zard el plano expresivo de cada pocma. Ademis la noche, con todas
sus connotaciones de disforia, es el tiempo adecuado para este tipo
de expresiones con 1o cual podriamos precisar nuestras oposiciones
iniciales, a saber interioridad/ disférico/ noche opuesto a exterio-
ridad/ euférico/ dia.

En “Epifanias" Ego manifiesta nuevaménte elvpasn
del tiempo pero esta vez se precisa algo esta dimensién, "Se han ido
25 aﬁroras". esto instala la causa del dolor en un pasado relativa=-
mente cercano, lo que nos lleva a medir hasta cierto punto el estado
de animo de Ego: violencia, rabiajy inconformismo: "Lucha de bestia--
rio en el circo borracho de muchedumbre", "E1 hécha del pensamiento
descuajando arboles". Y lo que lo lleva a manifestar nuevamente 1la
transitoriedad del cuerpo y del amor “AMOR/ el cuerpo es un proyectil
de honda". Luego de darle una dimensidén meteoroldgica que remitia al
sema dia ("auroras') -ahora se nos presenta en "“iUn millén de Auroras
bailarinas, Aurora/ buenos dias", con el clasema humano que nos per-
mite identificar el elemento causal de la disforia de Ego er wma mu=
jers E1 sentimiento amoroso por eésta amada es expresado en cuanto
dolor causado por 1la separacidén, lo que, sin embargo produce un: nue
va visidn del entorno. E1 dolor causa pues una epifania, el descu=-
brimiento de la realidad nueva que antes no se habfa percibido. Es-
ta es quiza la causa por la que Ego se lanza al mundo exterior. E1
dolor que lo agobia le ha obligado a buscar una contrapartida para
poder soporﬁarlo y ha encontrado en el ande ese elemento eufdérico ca
paz de proporcionarle una compensacién. Por ello Ego puede afirmar

ya terminando el poema: "Los pavorreales del corazén/ LLENAN EL PATIO

399
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DE COLORES". Con este dolor es entonces cuando se afina la mirada
que permite dar color a lo exterior, encontrar o crear lo maravillo-
s0 que puede ser lo exterior.

En ""Azul pleno" [go hace conciente su estado animi-
co, el cual esta signado por el dolor; y al mismo tiempo esta con-
ciente que hay otro espacio que va a cumplir dos funciones: va a
proponer a Ego felicidad y una nueva manera de ver las cosas (*Quie-
ro estrenar la otra auricula/ i ¢l lente azul del nuevo telescopio").
Frente a este estado el elemento natural, en esté caso el sol, cum-
ple un papel catalizador con el cual Ego va a interiorizar la eufo-
ria de todo lo configurado por el lexema "sol".

Examinando el poema "Caminos'" encontramos en Ego
suficientes elementos como para configurar su disforia. En primer 1lu
gar Ego constata que el tiempo no ha hecho mas que separarla de 1la
amada, pero eso no 65 1o Ymico, ahora mas que nuncea es conciente que
su discurso como creador ha tenido momentos interiores y exteriores
("Sin embargo de haber tefiido orientes i ponientes/ con sangre de
mis dedos'"). La 1llegada de la noche es al mismo tiempo la llegada
del silencio ("La noche me ha pisoteado/ con sus zapatos embetunddos
de anestésicos"). Esta posibilidad de silencio que ha hecho la noche
es asumida por Ego como una posibilidad de indigencia, de ser un "por
diosero". Es tanta la fuerza de la noche para provocar ese estado
de animo que incluso es dificil saber a quien habla Ego cuando dice
"es ipﬁtil que te abrillantes la melena/ i te cilicies las ojeras".
Puede referirse al clasema humano y entonces la amada toma cuerpo,
pero también puede primar el clasema tiempo : en este caso la noche;

en ambos casos tanto la amada como la noche funcionando como alterida
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des para Ego son los elementos propiciadores del acto de enunciacidn.
Sin embargo este acto tiene dos aspectos: por un lado exteroceptivo,
exterior con toda la euforia de la naturaleza y la cultura, y por
otro interoceptivo propio de la subjetividad del hablante, que en
tanto subjetividad plena es asumida casi como una posibilidad de si-
lencio. Podriamos decir existe un lenguaje exterior sancionado por
su perennidad y otro lenguaje interior, balbuceante, subjetivo, lin=-
dante con lo innombrable y fugaz. Por ello en los demas poemas el
hablante va a sentir la noche en toda su disforia (expresada en nos-
talgia) y en toda la capacidad para realizar s6lo ese lenguaje inte-
rior aludido.

En “Sacta" volvemos a encontrar el desanimo donde
definitivamente 1la amada es asumida en toda su transitoriedad. .La
figura "Depilatorio magico" o '"pétalo a pétalo en el viento" contex=-
tualiza ese movimiento inexorable del tiempo hacia su conclusidn .
El titulo mismo del poema lo constata. Es un segmento (saeta) orien
tado que implica un desde y un hacia . Movimiento incesante es 1o
que ejemplifica este poema.

"1l indio Antonio" dentro de la economia del poema-
rio viene a ser una especie de remanso de la disforia evidente de la

que parte toda la enunciacidén del Ande. Obsérvese que Ande tiene un

comienzo eufdérico. Aqui ya nosotros podemos establecer el paradigna
que oculta esta euforia. La disforia es lo que esta gobernandi esca
enunciacidén. Este paradigma disférico con el avanzer de 1los @ opas
y del tiempo inscrito en el mundo representado, va a ser sintagmati
zado explicitamente, sin embargo Ego todavia quiere mantener su opti

mismo inicial y a manera de compensacién emotiva en el preciso momen
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Lo en que se nos entrega con mayor explicitez la subjetividad de Ego
aparece nuevamente un texto alejado del enunciador. Pero este texto
a diferencia de los demas también contiene una tragedia. E1 indio An
tonio ha perdido a su mujer. Ella ha muerto. E1 dolor es inmenso
pero también la pobreza y la solidaridad con que asumen este momento
triagico. Ln este texto y en "El kolli' Ego nos estd proponiendo una
evolucién de su visidn poética que tiene que ver con el acto de lec
tura, con el orden sintactico en-ese conjunto orginico que nosotros
1lamamos poemario. La-'maturaleza, lo exterior también tiene sus tra
pedias propias, no todo es felicidad en ese exterior idilico pintado
en los primeros poemas. 51 mundo representado es mas complejo que
esa evasidn y hacia ello converge la organizacidén misma del poemario.
Se estd evolucionando en el mundo representado al mismo tiempo que
avanzamos en su lecturas L1 movimiento es el elemento primordial.

El cambio. Y esto queda de manifiesto en la misma evolucidén del mun

do poético. Eso es lo que nos revela esta epifania. En "Nocturno

.de los sapos" la interieridad vuelve a instalarse luego de este com-

probar que el exterior también es trdgico y no tan eufdrico como se
1lo im#ginaba. Aqui ese lenguaje interior aludido funciona. Lo que
leemos, la manifestacidn textual, no es mas que ese lenguaje, una es
pecie de mondlogo interior donde todos los pensamientos y sentimien=-
tos angustian a Ego ("Qué hacer con el pesor de estos parpados'").
Pero la epifania revelada en el poema anterior lo lleva nuevamente

a apostar por el dia y por la vida pero donde tiene que entrar limpio
de toda amargura, pér ello Ego afirma "Vamos a regar kreso/ sobre la

tierra trajinada del alma".
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"Nocturno del vacio" evidencia ese lenguaje interior donde sélo los
pensamientos pueblan la mente de LEgo. Sin embargo Ego siente el de-
sarraigo y su figura se evapora, se desvanece por cuanto el vacio es
lo Ynico que 1o 1llena "Este cuarto no es mio/ ni esta aldea/ SOY UN
POMO DE ETER DESTAPADO". El silencio y el vacfo de espacio asumen
en la noche el papel de catalizadores de la disforia. El vacio de
espacio implica un desarraipgo pero también una incomprensién del mun
do andino (campesino y natural que lo rodea). Se siente extrafio, no
reconoce lo que le rodea. Su 0jo cultural no le permite incorporarse
a ese mundo y por ello - solo lo describe, lo interioriza.

"Vidrios insomnes' contintia con esta visién del si-
lencio. Al igual que 10s poemas anteriores 1los elementos cosmoldgi-
cos que configuran '"noche" estan semantizados negativamente. La no-
che propicia soledad, silencio, recuerdo. Pensamiento puro.

""Canto en brumas' trae insistentemente el tema de
los anteriores poemas peroc esta vez con mas dramatismc por la incapi
cidad de expresar sus sentimientos. Sin embargo el dolor causado
por la ausencia de la amada es tan fuerte que esa posibilidad de si-
lencio queda como en suspenso, virtualizada. En el peniltimo poema
"Lunario musical" esa virtualidad anunciada por los poemas anteriores
queda desechada por cuanto Ego ve en la cultura la posibilidad de sal
vacidén al silencio omnipresente. Por ello en este poema la noche a-
parece como exorcizada y aceptada en cuanto propiciadora del acto de
creacidén. Y si hacemos extensiva a la amada, el dolor causado por
ésta también es propiciador del acto de enunciacidn del poemario.

Por ello Ego dice "En mi boca-cilindro musical/ Juega como un confite

el plenilunio".
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En "El kolli" se sintetiza el tiempo asumido por todo ¢l poemario. El
mundo representado aqui abarca todo el ciclo del amanecer al anochecer, donde este
arbusto tipico de la regién desempena papel protag6nico y hasta cierto punto funciona
como una metéafora del hablante, del mundo que ha querido representar y por cierto de la
amada.

En sintesis, la lectura descrita es de cardcter lincal y cada poema se
va articulando en virtud al tiempo y a los acontecimicentos que va "narrando”, En efecto, ¢l
pocmario s¢ prescnla cn una scecucncia tal que tenemos la impresion, que conforme
avanzamos la lectura, estamos avanzando en ¢l ticmpo al que se relieren los poemas, Los
primeros poemas tienen semantizado el amanecer, luego el medio dia y finalmente el
anochecer. En relaci6n a los acontecimientos al inicio ignoramos las causales de disforia
de Ego, para linalmente llegar a su comprensién y definicion escritural del hablante basico
del poemario.

De igual forma tiempo y naturaleza funcionan como actantes, desti-
nadores de una serie'de mensajes, que se homologan a los sentimientos y al estado de dnimo
de Ego, en cuanto es éste quien los interpreta.

Lanaturaleza es por excelencia caos, a la que el hombre en su afan
de explicarla y hacerla predictible le da un orden. En el poemario adquiere dos connota-
ciones, de un lado es fuente de creacién y de otro es lugar donde se alteran normas sociales.
El campo estd signado por la fertilidad, la euforia, el movimiento, y se estatuye como un
orden que Ego se encarga de comunicarnos a través del poema. El orden lo da el acto de
la escritura, que es la perspectiva culta desde la que enuncia Ego. Es decir adquiere orden
en la medida que es comparada, e integrada culturalmente.

Estos elementos van configurando la estructura del poemario, en
cuanto conjunto articulado de sentido, a los que se agrega una especie de contrapunto, ¢n
la medida que Ego manifiesta:

disforia: cuando se refiere a su propia interioridad
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culoria : cuando sc refiere a lo exterior a €1,

Enefecto Ego, manifiesta euforia ante el espectdculo campesino, que
sc ofrece como vitalidad del movimicnto transformador, en la relacion ercadora de hombre
y naturaleza signada por el trabajo: el comercio, la pesca, la sicmbra. Este volver a lo que
I¢ proporciona cuforia ¢s una forma que ticne Ego de evadir, aunque momentancamente,
el dolor que guarda en su interior.

Entre lo exteripr euf6rico y lo interior disforico, hegemoniza lo
interior, ¢s decir soledad y silencio,

Interioridad/disférico/noche opuesto a

Exterioridad/cuf6rico/dia.

Interviene el clasema humano que permite identificar el elemento
causal de la disforia de Ego, en la figura de una mujer. El sentimiento amoroso es expresado
en cuanto dolor, originado por laseparacion. s este dolor que causa una epilanfa que
antes Ego, no concebia, es por ello que se lanza al mundo exterior, Este dolor le alina la
mirada y permite encontrar la belleza en lo exterior,

Observamos que la disforia se configura en relacion al tiempo, que
también lo separa, asi la llegada de la noche es lallegada del silencio. En esta pugna existe
un lenguaje interior (descriptivo), sancionado por su perennidad, y un lenguaje interior
(personal) balbuceante, lindante con lo innombrable y fugaz.

Mis no todo es felicidad en el mundo exterior, pues también tiene
sus propias tragedias. El mundo representado es mas complejo que esa evasién v hacia ello
converge la organizacién poética. El dolor causado por la amada es pues, la propiciadora

del acto de enunciacién del poemario.



Capitulo 1V

"La pastora florida" : o la sancién moral ~a la naturaleza

o Il texto

El presente poema es el que mas fortuna ha tenido en
cuanto presencia a través de antologias, de Poesia Peruana . las

que en virtud a esto presentaban al autor de Ande como un poeta que

privilegiaba lo descriptivo del mundo andinos ~ De aqui su denomina--
cidn de paisajista y colorista, 1o que como veremos evidencia una

lectura parcial del poema, pues atiende sélo a los elementos cosmo--
16gicos, y no considerara otras instancias discursivas, las que van

a permitir dar mayor precisidn del sentido de este texto.
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I a pa's towr a florid

LLos ojos golondrinas de la Antuca
se van a brincos sobre las quinuas

Un cielo de petréleo echa a volar 100 globos de humo

Picoteando el aire caramelo
evoluciona una escuadrilla
de aviones orfeonidas

Hacia las basilicas rojas

sube el sol a rezar el novenario

Sale el lago a mirar las sementeras

El croar de las ranas se punza en las espigas

- Los ojos de la Antuca

se empolvan al pasar por los galpones

Ha guturado la campana
el asma tatarabuela del pueblo

Din Don Diiin Dooon

—como Lijeras de trasquila
se ha hundido en el vellon de las ovejas
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Pobre Antuquita

Todo el dia detras de la majada
Hecha un ovillo sobre las piedras

se ha ido tan lejos

Se va a quedar en media pampa
acorralada entre 10S cerros

iZl barro de ios 1'angos

ha ensuciado el camino bengala de sus ¢;0S
Para queé habra ido solaal pastoreo

con tantlos duraznos abridores

i lns caderas reventonas

Tiene la boca llena de tierra quemante
Un kelluncho le brinca sobre los parietales

Bajo un kolli pordiosero
ha hecho acrobacias locas con el Silvico
en e! trapecio de sus nervios

I SE HAN SAJADO LAS CARNES
I HAN HECHO CANTAR LA HONDA

Los ojos golondrinas dela Antuca

se van
planeando
por las cabanas. . .
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j 1 componente narrativo

La condicién narrativa del texto es evidente a través
de una secuencia objetivada en verbos de accidn: "se van', “sale el
lago", '"al pasar", '"se ha ido"; ademas se puede identificar tres seg
menlos narrativos que implican sobre todo desplazamiento haclia un es-
pacio donde Antuca se conjunta con su objeto de desco. Estos segmen-
tos son a) descripcidn del ande, que incluye a Qntuca, el pueblo y el
campo; b) el desplazamiento de Antuca; c) deseripcidén de la pampa y

lugar de realizacidn de 10s acontecimientos.

2. La pasidn amorosa como tema central

De las secuencias brevemente expuestas se puede inferir
la instauracidén de un Sujeto de deseo que al comenzar el poewa esta
disyunto de su objeto-y que al finalizar el mismo ha conseguido con--
juntarse con €l. El1 Sujeto operador. es en este caso Antuca y su obji
to es la relacidn’erdtica con-Silvico. 1 hacer es por tanto rt;lexi

vo (transformacidén conjuntiva reflexiva de apropiacion).

3. Roles actanciales

&1 sujeto 1 (Antuca) desarrolla los siguientes roles
Sujeto virtual, Sujeto realizadq, Objeto de deseo, Destinador, Destini
tario. S 2 (Ego) es Destinador, Destinatario, Sujeto segin el Saber,
Uponente, Anti-sujeto. E1 S 3 (Ande) es Ayudante, Oponente, Destina

dor. S 4 (Silvico) que es Objeto de deseo.
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4. Componente figurativo: actores y roles temdticos

Identificados 1los actores en cuant: entidades indivi=-
duales se puede afirmar que Antuca desempefia el rol temdtico de cami-
nante, pastora, seductora, seducida, pobre; Ego configura los roles
de sancionador, creador artistico. E1 Ande asume el rol de espacio
geografico en sus diversas variantes: pueblo, campo, pampa. Silvico

desempernia el rol de amante.

5 Figuras sémicas

El actor Antuca en cuanto caminante esta semantizado
a través de lexemas como ''se van _a brincos', '‘se empolvan al pasar',
“detras de la majada", "se ha ido tan lejos", 'seé van planeando por
las cabaiias" que configura la categoria de despiaaamiento. Como - pas—
tora estd semantizada por "velldn de las ovejas", "tijeras de trasqui
la", "pastoreo", "detris de la majada" que configura una actividad e-
condmica como es la del pastoreo, actividad que en la sierra es pro==
pia de sectores pobres y en donde la actividad mds que transformativa
(como la apricultura) es meramente extractiva, de tal suerte que esta
ligada en dltima instancia mas hacia un universo natural ques el cultE
ral implicado cn la actividad transformadora aludida. Esta configurg
cidn asi mismo se desprende del rol tematico pobre con las figuras que
aluden al pastoreo y a su desplazamiento. Ll rol seductora/seducida
esta objetivado por lexemac como "ha hecho acrobacias locas con el
Silvico", "se han sajado las carnes", "caderas reventcepas', *un kwllg

cho le brinca sobre los parietales', "duraznos abridores' que configu
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ran la categoria de erotismo o seduccidn.

Ego como sancionador estg investido por los lexemas
"pobre Antuquita", 'para qué habra ido sola', "configurado en la ca-
tegoria de juez. FE1 rol creador se evidencia en lexemas como "un ;ig
lo de petrdleo", "aire caramelo", que configuran al poeta que hay de-
tras de la profusidén de metaforas. E1 ande como espacio geografico,
correspondiente al nivel semioldgico, es el que mds indicios presen-
ta, manifestandose no como una unidad homogénea sino mis bien diversi
ficada.en tres instancias: pueblo, manifestado en figuras como "basi;i
cas'", ''novenario", "campana', '"caramelo", '"aviones", que configuran u-
na categoria genérica de cultura. E1 campo por-su lado se integra en
figuras como "espigas"y ''sementeras', '‘agua", ''ecroar de ranas" que
configura la interseccidn de las categorias de cultura y naturaleza
por cumto si bien es cierto los elementos de ésta Gltima predominan
es cierto también qué sin la intervencidén de una técnica (cultura) en
este espacio, se podria confundir con la (ltima categoria utilizada en
el poema, es decir con la pampas. Aqui si podemos referirnos a una
configuracidn de naturaleza en el sentido de no intervencién transfor
madora de la cultura sino mis bien de despensa mas o menos bondadosa
de la cual determinados grupos humanos se valen cuando no pueden rea-
lizar procesos de transformacidén directamente en el seno de ia cultura.
Tal es el caso del grupo pobre de pastores que en la sierra tler: que
desarrovllar este tipo de actividad fuera de los ambitos del trabajo
culturalmente sancionado como transformador y propio de zonas mas
prosperas y de desarrollo econdémico evidente. De esta manera la pampa
se objetiviza en "piedras", 'cerros', '"fango', "kolli pordiosero', tan

lejos', "tierra quemante'", "media pampa'" que como ya vimos configura
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el ambito de la naturaleza con sus connotaciones de no-domesticado, sal
vaje, disfdérico, Silvico como objeto de deseo, seducido/seductor confi
gura la categoria de erotismo a través de lexemas como '"se han sajado

las carnes", ''acrobacias locas".

6. Dimensidén cognitiva: hacer persuasivo/hacer interpretativo

Antes de entrar a detallar la estructura profunda del
texto es necesario establecer la veridiceién de estado que hace el su
jeto del hacer interpretativo, en este caso Ego. Asi:

"Im-ol copnitivo del relato, ©1 hacer
interpretativo corresponde a la apro=
piacidn del saber sobre el estado de
un sujeto, segin la manifestacién y se
gin la inmanencia (saber y creer) ...
El hacer interpretativo se realiza en
el universo de 1os destinataries, en
su-relacidn 'con'el destinador y con
el sujeto, y da origen a la sancidn s0

ciatm. (1)

De lo expresado, se desprende que Ego estd en condicio-
nes de proporcionarnos un saber sobre Antuca, sobre el Ande, cuyas ac-
titudes funcionan como destinadores; suscitadores de la actividad crea
tiva del poeta. Este como ya vimos sanciona moralmente y en forma ne=-
zativa la actitud de Antuca en la pampa. Con esta sancidn negativa al
programa principal de la dimensidn pragmatica desarrollada por Antuca,

el correlato del hacer interpretativo se hace presente. Asi el hacer
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persuasivo, instaura al destinador de un hacer-creer en la valoracidn
asignada a los actores del poema. Entonces podemos afirmar que tanto
la sancidn como la manipulacidén presiden el sistema enunciativo del
poema descrito aqui, con lo que vemos configurado un contrapunto en-
tre la dimensidn pragmatica del poema y la dimensidn cognitiva. Esta
Gltima se evidencia en cuanto creadora y sancionadora de la primera.

Establecido asi las dos dimensiones del pocma, ¢s mas
facil referirse a la dimensidn prapgmatica, en cuanto desplazamiento de
un espacio (pueblo) signado por la euforia de la castidad, hacia otro
espacio (pampa) signado por el erotismo; pero esta vez de caracter dis
férico para el llablante; que en este caso es Lgo. Es obvia la ambiva-
lencia del concepto erotismo, puesto que éste puede estar investido
por semas propios del espacio pueblo con sus rasgos de luminosidad,
euforia. Sin embargo es evidente, en el nivel cognocitivo; que Ego
sanciona negativamente la actirud crética de Antuca por lo que se pue~
de afirmar que Il'go califica el espacio pampa y por ende la naturaleza
como un espacio impropio para la realizacidén erdtica, realizacidn que
quizas (por cuanto no estd mencionado en el poema) sélo sea factible
en el ambito del pueblo y de-la cultura; asi este desplazamiento hacia
la naturaleza es para Ego lo inadmisible en cuanto realizacidén erdtica.
De aqui la euforia con que describe el amanecer y la vida del ande, don
de todo es movimiento, color, en suma vida, animacidn; sin embargo es-
ta misma euforia se va transformando, a medida que Antuca se traslada
a la pampa, en disforia, en lastima. FEsta disforia estd finalmente
expresada en virtud a que Lgo ve en la naturaleza elementos de desor-
den, de no-doméstico, de fuera de la ley los acontecimientos qu. susci-
tan su sancidén. Por el contrario el pueblo y el campo en la mecida que

son ordenados por la técnica funcionan en un orden de legalidad que
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satisface a Ego, de donde viene su manifestacion euforica al referirse a ese espacio.

Se conligura asi ¢l espacio andino en scctores claramente diferencia-
dos y al mismo tiempo sujetos a valoraciones. En este caso la naturaleza abrupta, rocosa,
salvaje, donde se realizan acontecimientos sancionables desde el mundo de la legalidad,
estaria en oposicion a la cultura, a la urbe transformadora y organizada en el trabajo,
creador. De esta manera, lo productivo, lo creador y lo procreador estaria del lado del
pueblo (cultura) mientras que lo no-productivo, lo meramente extractivo, no-transforma-
dor, el placer puro estarfa del lado de la pampa con su connotacién disférica y la sancién
de negatividad. En este caso no es raro que la mujer sea tomada como aliada de la
naturaleza, por cuanto ésta asume ¢l papel que la exime de la creatividad.

7.- El proyecto ideolGgico.

De la valoracién que Ego realiza del universo representado, se
desprende que todo lo productivo, lo creador se da en ¢l pueblo (cultura) siendo la
apreciacion positiva; y cargada de euforia. En cambio lo no productivo, lo meramente
extractivo, no-transformador se centra en la pampa (naturaleza), su connotacién es disf6-
rica y sancionada negativamente. En este sentido observemos que las valoraciones que
realiza el autor trascienden necesariamente el nivel estrictamente personal; al respecto
Terry Eaglet6n nos dice:

"Entiendo por ’ideologia’ las formas en que lo que decimos y creemos se conecta
con la estructura de poder o con las relaciones de poder en la sociedad en la cual
vivimos (...) me refiero muy particularmente a modos de sentir, evaluar, percibir
y creer que tienen alouna relacidn con e! sestenimiento v In renrodnecidn de|
poder social". (2)

Asi pues, Ande como producto de una época de transformacion, opla
por la hegemonia de la modernidad occidental, y su propuesta ideolégica al universo de
lectores; oponiéndose a otras de autores coctancos, e incluso a las que presentan muchos

colaboradores del Boletin Titikaka, El universo de Ande, es expuesto en lengua culta, ha
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obviado la heterogeneidad lingiiistica que el referente presentaba, por le dersas laideologia
que subyace al discurso es todavia modernista, lexemas como: "canto", "nocturno”, "epifa-
nia", etc., asi lo denotan. En cuanto a la cosmovisiébn corresponde a una perspectiva
transculturadora que recién estd despertando del embrujo de lainfluencia curopea. Implica
una apropiacion muy particular de las aspiraciones del mundo qu= lo rodea, encara lo
cosmopolita con lo indigena. Intenta resolver el conflicto vanguardismo/regionalismo, a
través de imdgenes que siendo importadas exprese lo regional; intentando ser personal y
universal al mismo tiempo. En este sentido el proyecto estético de Alejandro Peralta es
mds regional . Las formas poéticas que utiliza como el verso libre, creacionista, responden
a un modernismo audaz. Asume la vanguardia a nivel de imagenes y a nivel de cierto
lenguaje moderno, pero las estructuras siguen siendo muy racionales, muy modernistas.
En sintesis, Ande es un poemario transculturador de la primera
ctapa, ¢l autor vislumbro6 que cualquicer transformacién que conserve la representatividad
americana, liene que pasar por la apropiacion del mundo oceidental capitaiista, en la cual
se inscribe la realidad peruana. Ello lo obliga a la utilizacion de materiales que describan
ambos aspectos, es decir lo cultural relacionado con la modernidad y lo natural con lo
aborigen, lo americano. Creadndo la sujecién de lo natural a lo cultural, pero no por ello
deja de tocar ambos mundos: quiere ser cosmopolita y al mismo tiempo andino, pero su

punto de vista es evidentemente occidental, y su percepcion ideolégica cosmopolita.






Conclusiones

1.- El movimiento vanguardista existio en forma auténoma y estuvo formada por
jovenes creadores, que sentian que la vida y arte heredados necesitaban cambios.
2.- Ande, primer poemario de Alejandro Peralta, se inscribe dentro del movi-
micnto vanguardista |
3.- Los estudios sobre la obra poética de Alejandro Peralta, carceen de unavisién
de conjunto gue posibilite un criterio de valoracitn y analisis rds cbjetivo,

4.- El conocimiento de la obra poética de Alejandro Peralta se limita a las
antologias, las cuales ofrecen una imagen exteriorista y paisajista.

5.- Dentro del movimiento vanguardista peruano, Ande representa una instancia
que hemos denominado vanguardismo-indigenista,

6.- El vanguardismo-indigenista introduce al indio y al mundo andino, empero la
perspectiva y las formas poéticas son occidentales.

7.- La configuracion del mundo andino en Ande, tiene como elementos basicos:
el hablante poético, las coordenadas espacio-temporales y el contrapunto eufo-
ria/disforia.

8.- En Ande, existe un contrapunto estructural, mediante el cual el hablante
basico, conligurado como poctay amante, opone asu disforinintes or (snoictiva)

la euforia exterior (no subjetiva) a modo de compensaciGn o v plasmucion
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discursiva de la temporalidad.
9.- La presencia/ausencia de la amada condiciona el acto de enunciacién a lo
largo del poemario.
10.- La configuraci6n del mundo andino en Ande, se va realizando en forma
légica y racional (transcurrir temporal en correlacion con la actitud: euforia/dis-
foria.
11.- La cnunciacion se realiza desde ¢l estado de danimo fundamentalmente
disforico. Es la disforia la que organiza con mayor precision una nueva lectura
de Ande.
12.-La mayor parte de las antologias de poesia peruana, han elegido a "la pastora
florida" como el poema mads representativo de la obra de Alejandro Peralta.
13.-El poema "La pastora florida" muestra una clara valoracién del mundo
andino, dividido en tres instancias: pueblo, campoy pampa; adjudicindole a cada
uno de ellos distintos valores.

14.-Ande revela una perspectiva occidental y cosmopolita.
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os ha representado en lasvisibleslas cosas invisibles.—aseal

(No podra ser que no fueran las cosaslas que guiaran nuestros
conceptos si no éstos los que dieran las normas a las cosas ¢n
tanto cllas entraran en las normas de nuestra percepeién  y  de
nuestro pensamiento, esto ¢, e nosotros mismos las  formd-
ramos partiendo de nuestra organizacion?—Kant

Nomires lo profunda como si fuera superficial.—Zend-Avesta

A los hombres charte nos revela las dltimas profundidades de
la realidad, —Schelling

Pensamos v oestamos siempre en el interior.—Goethe

La poesia moderna aligerada del peso de toda materia diddcti-
ca, tiende a captar la esencia de la helleza pura.—Paul Valéry

KRIEMHILD.—A veees también se levantan tormentas; entonces
se convierte ¢l dia v todo es furor de reldmpagos v truenos...
Bruxninn.—;0h, si ¢so ocurrieral seria para mi como el saludo
de la patria.=Los Nibelungos

Y por altimo estas palabras de Cristo: Dejad a los nifios que
vengan a mi; y estas otras de Herdclito: jEntrad; aqui también
estdin los dioses!
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1 a pastora floridas

Los ojos golondrinas de la Antuca
se van a brincos sobre las quinuas

Un cielo de petréleo echa a volar 100 globos de humo

Picoteando el aire caramelo
evoluciona una escuadrilla
de aviones orfeonidas

Hacia las basilicas rojas

sube el sol a rezar el novenario

Sale el lago a mirar las sementeras

El croar de las ranas se punza en las espigas

- Los ojos de la Antuca
se empolvan al pasar por los galpones

Ha guturado la campana
el asma tatarabuela del pueblo

Din Don Diiin Dooon

—como Lijeras de trasquila
se ha hundido en el velldon de las ovejas



Pobre Antuquita
Todo el dia detras de la majada
Hecha un ovillo sobre las piedras

se ha ido tan lejos

Se va a quedar en media pampa
acorralada entre 10s cerros

Kl barro de los fangos

ha ensuciado el camino bengala de sus ojos
Para queé habra ido sola al pastoreo

con tantos duraznos abridores

i las caderas reventonas

Tiene la boca llena de tierra quemante
Un kelluncho le brinca sobre los parietales

Bajo un kolli pordiosero
ha hecho acrobacias locas con el Silvico
en el trapecio de sus nervios

I SE HAN SAJADO LAS CARNES
I HAN HECHO CANTAR LA HONDA

Los ojos golondrinas de la Antuca

se van
planeando
por las cabanas. . .



cristales d el ande

Los gallos

engullen el maiz de la alborada

i acribillan de navajas politonas
LAS CARNES DE LA MANANA

Wagner en caballerizas i establos

El panuelo

de la manana

limpia los 0jos

de los viajeros

Al trote, al trote, por la acuareladel camino
Delante, los asnos chambelanes

detras, las llamas infantas

i los caballos andinistas



TITICACA EMPERADOR
en los hombros su peplum de alas prusia
contempla el jubilo de sus marineros

I se limpia los timpanos de un aluvién de trinos

Domingo de ojos saltarines
Las calles vestlidas de colores corren como culebras por la aldea

Vienen

las virgenes de las rocas
| las lenguas
picadas de jilgueros
VENUS DE BRONCE
ojos mojados de totorales
Irentes quemadas de relampagos
piernas mordidas de penascos

APRISA
APRISA
APRISA

~ En las espaldas las legumbres para la kermesse nutricia

E L S O L
se ha desmenuzado como un desbande de canarios




Calles cortadas al rape

FRESCAS

bajo el pulverizador de las brisas lacustres

La manana esta de banera

i me ha f{letado un mameluco azul



La soledad hiela mis venas

El sol se enrosca como una serpiente
en los geranios rosas

I en el cristal quebrado

de un trino incégnito

mi alma se corta

su ultima arteria de alegria

OH BESOS

OH RENACER AL MEDIO DIA

Como esta de tan lejos
todo lo que fué mio

i que se fué sin rumbo
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b al s a s m a t 1 n al e s

Brotan del alvéolo de la manana
i se echan a templar las cuerdas de las ondas
tensas de alegres barcarolas
Como un tropel de indios desnudos
P arten
abriendo zanjas de silencio.

Los estandartes de las velas
sacuden el polvo del dia

El indio balsero Martin
AZOTA EL ESPINAZO DE LAS AGUAS

mientras el sol desde su aeronave
arroja bombas de magnesio

Desde la conchaperla nitida de una nube
se desgrana un racimo de gaviotas

En pleno lago

son 20 lanchas piratas

que se llevan al pueblo en sus motores



Lejos ha quedado el distrito

i la playa

bruces s obre l 0 s vientos

La Cecilia
la Juana

la Santusa

L.levan las aguas del corazon

entre hondonadas i neveras

i se van porla pampa deshojada
con @a® orbdkas vacias

SE HA 1IDO LA MANANA PRENDIDA DE LAS VELAS



Tengo que llenar mis bolsillos de penascos. |

A donde sea
Pero arriba

Ruje la hélice de mis cabellos

B8 1 /Y E N D O}

i
El solesta detras de mis talones 1
Un gran vuelo serpenteante A
Las cavernas se agitan ri

] mis resuellos como aguilas

Un huracan de espinos i arboles

hacia el oceano de las cumbres
b

Erupcion del vesubio del alma

LOS MARTILLOS DE LOS MONTES |
SOBRE 'LOS YUNQUES PULMONARES



Las brisas estan regando el pastizal

Hai un aserrar de espigas

i un llanto de quinuas ojerosas

Esta empedrado el horizonte

de terrones de sol madrugador

Las gaviotas bataclanas
vestidas de azahares
enel altar de la playa

comulgan con hostias de agua
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Todo esta bien

Ahora a darse viento

L4 - ] III
Hoy mas que nunca siento tus dientes en mis arterias i

Pero mejor esta asi o

Muy bien

Pronto vendran los dias con los labios gastados
i llenas de suturas las espaldas
Hasta entonces que se te aclaren las esclerédticas’

i

YO VOY A SEMBRAR PALABRA






chozas d e medio dia

El sol picapedrero rompe las moles fantasmas
La tierra hasdado a luz veinte tablones de papales
A todo viento el lago embarca i desembarca cargamentos de olas

A la faena!

Los vientos bajan a saltos de los’ cerros
bajan como tropeles de vicunas -
En las canteras del cielo hay un fragor de marmoles de Paros
L.as chozas —Irescos murales de la montana
abren sus ojosincendiados
Fuertes indios pescadores
fornidas pantorrillas de penones
entran a saco-en el -horizonte
a golpes de picos marineros
Serpientes extorsionistas de humo
chicotean el aire constipado de moscardones

EL CAMINO TAJEADO DE VIAJEROS
SE HA DESANGRADO EN LA PRIMERA CUESTA



Sobre una pared trunca
el sol se ha roto un ala

Siento un vaho de sangre que me quema

Estar soélo i al borde de este charco de sangre
i no tener quien grite por mi boca

Como sera de triste mi cuerpo

cuando sea esta misma hora de durazno
i cante una mujer junto al rio

lengua salada

de cantos mananeros

i me vaya amarrado

SOBRE LOS HOMBROS- - DE CUATRO ESQUELETOS



nocturno del suburbio

Andar volando

Las alas sobre -a)s losas

Voy a ocultarenlas sombras mi escapulario de llagas

Pero por qué ha de ser asi?
siempre avsi

Bueno

Déjame andar siquiera porlas calles

Para nada Para todo
guardamos los harapos de los dias
i el alma en los vestidos viejos

En plena bocacalle
como un buho has caido de tu ausencia



Se han ido 25 auroras

VUELOS
RELAMPAGOS
FUEGO

IL.Lucha de bestiario en el circo borracho de muchedumbre
LbLas alas tensas al mediodia
El hacha del pensamiento descuajando arboles

Pianisimo ritmo de los dedos
en el nublado de plumas

Bostezo del cigarrillo

AMOR
El cuerpo es un proyectil de hond a

Un millén de Auroras bailarinas, Aurora
Buenos dias

LLos pavorreales del corazon
LLENAN EL PATIO DE COLORES



Para qué este apretar tendon al mismo remo
si yame he desnudado en hilachas

i esta en el barro del extramuro

el gran [lorero arcadico

Quiero estrenar laotra auricula

i el lente azul del nuevo telescopio
en este amanecer de parihuanas

i campanas de Pascua Florida

Kl so! se ha' pegado a mi cuerpo

como una erisipela

Quiebra en astillas los alfileres capilares

COLIBRI DE MI PRADERIA

i rompe el vuelo
como un mensaje de papel de seda

GARRA A LOS HILOS COSMICOS



Sé que es inutil recoger mas plumas
de los pantanos llovidos

En todas las mananas

no hemos hecho mas que irnos

Sin embargo de haber tenido orientes i ponientes
con sangre de mis dedos

la noche me-ha pisoteado

con sus zapatos embetunados de anestésicos

Soy un pordiosero

Es Inuati! que te abrillantes la melena

i te cilicies las ojeras

LA LEJANIA SE HA HECHO DE PIEDRA
i mis pasos se van a las estrellas



1 aquellos besos pinzas
de la mujer que me amoé un dia ?

Depilatorio magico
Para el corazon de 100 anos

Oh 20 dias 20 surcos
I el chivaleo triptolémico
De un sol deshecho en ascuas

Te has ido oh [lor del paraisb
petaloa petalo.enmel viento



a n t o n 1 o

e
o]
0

e 1

Ha venido el indio Antonio
con el habla triturada i los 0jos como candelas

EN LA PUERTA HA MANCHADO LAS'CORTINAS DEL SOL
I.as palabras le queman los oidos

i en la crepitacion de sus dientes
brincan los besos de la muerta f

-

Anoche
envuelta en sus harapos de bayeta
la Francisca se retorcio como un resorte

e "

=

mientras el granizo apedreaba la puna

TSRS L

i la vela de sebo

corria a gritos por el cuarto

Desde el vértice de las tapias

aullara el perro al arenal del cielo



De las cuevas de los cerros
los indios sacaran rujidos como culebras
para amarrar a la muerta

Hacia el sur corta el aire una fuga de buhos
iun incendio de alcohol tras de las pircas
prende fogatas de alaridos

A rastras sobre las pajas

la noche ronda el caserio






nocturno d e los sapos

Las 12 de la noche

El pericote de mi cuarto
ha rechinado 12 veces los dientes
i harodado como un sol peruanode un angulo al otro

SE HAN VACIADO LOS 0JOS DE LOS VIDRIOS

Ventanas i puertas

estan alquitranadas del retinte nocturno
| SE ESPONJAN DE ESTRELLAS

de cara al palio electrico de sapos

LLa noche esta arrimada a las paredes :
i la lluvia sobre el pentagrama del aire...

Tengo la cara de pantalla

en la ampolia amarilla

Un sordo revuelo de pensamientos
ha quebrado las alas
a las moscas saltimbanquis



‘Uf, qué sofoca
Desde dentro me sale un humo de tabaco

Qué hacer con el pesor de estos parpados

Mejor sera matar las pulgas
que punzan las sienes como agujas
hipodermicas

MANANA
TODO SERA
DE ZUMO DE NARANJA

Vamos a regar kreso
sobre la tierra trajinada del alma



n octur no d e ] Vv a C

Solo

para sentirme.de eter
Nada .

sobre la resolana del papel

—

En el arbolado del cerebro
las cuencas de la luna

Mi cigarro que no se acaba nunca
de tan vacio de humo

En mi boca alirota

las aceitunas del silencio

I la rana del pensamiento
que grita a la ultima estrella

Este cuarto no es mio

ni esta aldea

SOY UN POMO DE ETER DESTAPADO
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El viento se desgaja

en los vidrios en éxtasis

Sangra un rellejo paraljtico

de luna |
sobre el frontis anciano

Estoisolo i el alma.
sanguijuelada de recuerdos

Como son de congénitas

a estas horas pasmadas

aquellas de mis arrebatos
sanguinosos perpendiculares .

EL CORAZON_LLENO DE ABEJAS

Pero ya estan <in alas
las golondrinas martires

Noche!

me agotaras hasta el caos:



a n t o en b r u m a s

Tengo clavado un tumor en la garganta

Desde aquel dia de charcos
no ha cesado el llanto de las calaminas
i no hai alpiste ni cantos de jilgueros

LLos carbones cardiacos de la locomotora
han quemado los horizontes de los dias

Tengo agarrotadas las manos
i en el cerebro un punado de vidrios

Se me van a romper las érbitas
I me va a saltar sangre por las yemas |

Sorbo las lejanias de tu lengua
como una ampolleta de laudano

Para dolerme mas has dejado bajo la almohada
tu panuelo de lagrimas i tus ultimas palabras



'y nn a r i ¢ mu 8% ¢ n

Se han volcado las fuentes de la luna

I mi cuarto es un lago de aromas

Beethoven

en la penumbra se alborota la melena

El silencio se moja la nuca bajo una ducha de estrellas

En mi boca-cilindro musical

juega como un confite el plenilunio .



Con sus dedos esqueléticos deshilvana las bambalinas del alba

Los vientos quiebran sus colmillos
contra el frontal de la pefnoleria

El Sol
a saltos
a aleteos
arrgja sobre la pampa
alegres paletadas de jilgueros

DETRAS DE LOS GALPONES CENOBIARCAS
Bl EOLLI ATISBA EL CIELO

Tiene curvadas las espaldas del peso de los cerros

Desde el amorotaimiento de sus gjeras
destila sobre las quemadas mejillas de la tierra
un desvaido llanto de acuarelas

- Ay E8 II A



Fl crepusculo se acuesta sobre los rebosos rozados
que han dejado las indias en las cumbres

Al descolgarse el sol detras de la montana

las estrellas invaden la barriada -

Saltan
como pedradas
del socavon de la noche

pelotones de ladridos

Las pupilas se astillan en las ramas

ATALAYA DE LA ALTIPAMPA
DIRIGE EL VERTIGINOSO TRAFICO DE LOS VIENTOS
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