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Resumen

La presente tesis tiene como proposito estudiar e interpretar el teatro preesperpéntico de
Valle-Inclan, dandole prioridad a la estética teatral como fundamento el estudio de la obra
dramatica. En la primera parte de la tesis, se definen las caracteristicas mas relevantes de la
tragedia y lo grotesco en el teatro. Estas caracteristicas son el teatro del doble heroico y el
teatro del doble inicuo. Finaliza esta parte con una presentacicon de la teoria y estética del
Esperpento. En la segunda parte, presenta el estudio del teatro presperpéntico, con el
propdsito de observar la evolucion del teatro de Valle-Inclan y la creacion del Esperpento.
Por ultimo, en la tercera parte busca demostrar el caracter pléstico del teatro del dramaturgo

espanol.

Palabras Clave: Valle-Inclan, teatro, preesperpéntico, caracteristica, esperpento.
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El teatro es algo infinitamente més
vasto de lo que imaginan los filéso
fos y los criticos draméticos.

Evreinnoff

I1 faut oublier la notion du "théad-
tre & deux dimensions® de la tragé-
die classique pour imaginer une
thédtralité totale envahissant l'eg
pace qui lui est attribué.

Ives ILorelle

Se puede imaginar numerosas maneras
de narrar. Unas son conocidas, o-
tras estén adn por inventarse.

Bertolt Brecht

Pour moi le théitre se confond avec
ses possibilités de réalisation
quand on en tire les conséquences
poétiques extremes, et les possibi-
lités de realisation du théatre a-
ppartiennent tout entieres au- -domail
ne de la mise en scdne, considerée
comme un langage dans l'espace et
en mouveumente.

Antonin Artaud



INTRODUCCICON

Velle-Inclépn es, indudeblemente; uno de los dramg
turgos més importantes del siglo\ XX. El Esperpento, su
gran crezcidn dresmétice y teatrsl, constituye une de les mg
nifestaciones més suténtices del erte contemporéneo. Sin
enbergo, el teatro del sutor espefiol recién comienza 2 seT
descubierto en su verdsders dimensibébn. Es solemente en 1@
Gltime décede y, perticulermente, en Frencie, donde se ope-
ro este descubrimiento greciss @ le puestes en escena de 2l-

gunes de su obres por los metteurs en scene frenceses Jeen-—

Louis Barrsult y Georges Wilson, el argentino Victor Gercis



y el mexicano Juen Ibdnez (1).

Le eudacis de las concepciones testrsles de Valle-

Inclén, muy evenzadas pers su époce, y el cerécter comprore

tido de su festro han sido les ceusss principeles de su os-

trecismo de la escens espsfiola. Si 2 esto se afiade el he-

cho de que el destino de une obre testrel es su puests en

escena y que el teatro de Valle-Inclédn no tuvo ni @ un Jou-

vet ni @ un Berrsult (2) y que, por el contrsrio, sb6lo merge

cibd estudios tedricos que inclusive llegeron en 2lgunos ce-

SOS @ neger Su teatrslidaed, es comprensible su desconoci-

niento y olvido,

(1) En 1563 los dos teatros mds importentes de la escend

(2)

frencese: el TEATRO NACIONAL POPULAR (TNP) y el TBATRO
CDECH D& FRAKCIA pusieron respectivemente en escena LU-
CEC DL BCiEMIA y DIVINAS PATABRAS. Lo primera bajo i@
direccidn de Georges Wilson y lg segunda & cargo de
Jean-Louis Berrsult. Victor Garcis presentd en Psris,
en 1964, Li ROSA DE PAPEL. Actuslmente es considerado
el mejor reslizador del teatro de Arrsbsl. Juen Ibédilez,
@l frente del grupo testral de le Universided Autbnome
de México, presentd DIVINAS PALABRAS en el Festival lMun
diel del Teatro Universitsrio de Nency en 1965. Su reg
lizacibdn merecid el Primer Premio del Festivel.

Le importencie del metteur en scene en el desarrollo
del erte testrel en Frencie es tel que Jesn Viler ha di
cho que: "Los verdasderos cresdores dreméticos de los UL
timos treinte efios no son los eutores sino los directo-
res Ge escena". Ests afirmecibén se comprende midiendo
el rol que hen tenido, por ejemplo, Louis Jouvet y Jean-
Louis Berrsult con respecto 2 les obres dreméticas de
Jean Giroudoux y Peul Clsudel respectivemente. Tento
Jouvet como Berrault con sus puestes en escena contribu
yeron decisivemente 2 que las obres de los sutores men-
cionsdos encontrssen su verdaders dimensidn teatrasl.




Lo interpretecidén de una obre dremétice demsnds
un deslinde de prioridades, deslinde en el cuel lo teatrel
debe primer sobre lo litersrio s fin de scercerse 8l teatro
desde 1o perspective que sefisls Evreinnof: "El teatro es ol
80 infinitemente més vesto de lo gue imesginen los filbsofos
y los criticos dreméticos". Por este motivo, en la tesis
que presento doy priorided e ls estética testrel como fundg
nento del estudio de lez obro drsmétics de Velle-Inclén. De
otro lado, pagrea un mejor dessrrollo del tema gue trato con-
sidero tres pertes dentro del esguema general.

En le primere perte, tomo como punto de pertide

el concepto de el doble teetrel & fin de definir las carac-

teristices més importentes de las dos grandes tendencies
del teestro: le tragedis y el grotesco, @ lgs cuzles denomi-

no el testro del doble heroico ¥ el testro del doble inicuo,

de acuerdo & la nsturslezsz de sus protsgonistas respectivos:
el héroe y el entihéroe. Concluyo este cepitulo con 1la pre
csentacidn de la teoris y estétice del Esperpento que es,

sin dude, el género testrsl que resume y exprese de un modo

s complelo las cerecteristicas del testro del doble ini-

8
N

Cll0O,

En le segunds perte abordo el estudio del teatro
preesperpéntico -primer momento de la obra teztrel de Valle-

Inclén y teme principel de le tesis- @ fin de observer lo e



volucidn del teetro velleinclenesco yle gestecién del Esper
pento visto & través de lo trensicién de les obres en lss

cueles domins le estétics del teatro dcl doble heroico hests

acuellas en donde los elementos grotescos ven ocupando el
primer pleno, El estudio de este evolucibdn Se basa tembién

. en le estétice de el doble teatrsl y en los mecenismos e in

fluencies gue determinan su neturslezs, teles como el Moder
nismo, la tregedis de Shokespeere, ls Commnedis dell'Arte y
el teetro de merionetss.

En le tercere perte, el objetivo principsl es de-

nostrer el corécter pléstico del teetro de Valle-Incldn.



I. EL DOBLL TEATRAL

Totus mundus agit histrionem*

L trevés del dreme,del mimo, de la denzs, del caen
to -el teatro en une pslebra- el hombre he tratedo slempre
de explicerse su puesto en el cosmos, develsr su destino,
entrar en contecto con sus dioses y sus mitos, o simplemen-—
te representar su historis. En las teetrelidedes primiti-
ves, la representacidén tiene un caerécter ritusl y colectivo.

Ls colectivided enters perticipa y ectie en le fiesta tea-

* TLema del teatro "The Globe" (E1 Globo). En este teatro
se representd le meyorie de les obres de Shekespeare.
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trel, ceso por ejemplo de las fiestes béguices. Pero, 2 me
dide que el teatro ve institucionslizéndose como un rito
que sdlo deben conocer los iniciados de un culto, o introdu
ce elementos nerretivos que son contasdos por uno o verios
hombres, nece el actor que va @ interpreter tel o cugl per-

soneje. En otres pslebrzs, nace el doble del hombre proyec

tedo en un escenerio:

Un homme qui-se dédouble, telle peut &tre
l'origine du personnage. In 1'homme qui con
te, plusieurs tour & tour perlent et gesticu
lent. Comne le montreur de merionnettes, il
prend le voix de checune, meis il en fagonne
égelement le corps evec le sien (...). Sans
autre mise en scéne que le conteur et son
Jjeu, ce spectecle réduit ne se donne cepen-
dent pes & n'importe quel moment ni en tout
lieu, puisque le satire, 1l'irrévérence en
constituent le fond. Il est connu presque u
niversellement. De la & dire, et l'on n'y @
pes menqué, gu'il & precédé le vériteble
thé8tre, de sorte que la farce, le comédie,
sergit entérieure e ls tregédie (1).

Al lado de este concepto de el doble testral del

hombre, existe esimismo unz constante gue 2psrece en los
pueblos més diversos: le concepcidn del mundo como un tea-—

tro (thestrum mundi). Desde les tragedizs grieges haste el

&Luto Secrementel (recuérdese 1o piezs celderonisna El Gran

Tectro del Mundo), desde le estetusris snimeds del Egipto

(1) Rituel et Pre-TnéfStre de André Schaeffner en Histoire
des Spectacles, Encyclopédie de la Pléiede, Ed. Galli-
merd, Tours, Irencies, 1965, p. 42.
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heste les menifestaciones més elaboradss del teetro de ma-
rionetes de la liturgie cristisne, desde les denzas ritue-
les de Bali y del Africe Negrs hests Shaokespeare, Pirsnde-

1llo (Sei personaggi in cerce d'sutore), Velle-Inclén,

Breeht y Beckott, ostﬁconstuntc rcvele 12 esencia del hozbre

como homu ludens.

Ahors bien ceds una de estes teetrelidades tiene
ung perspective propie, segun le cuzl interprete el destino
del hombre. Pero tento en el teetro de actores como en el
de merionetes se cumple 1s observecidn qué Leszek Kolakows-
ki he calificedo de sntogonismo incurable entre le tragedis,

teatro de secerdotes, y el grotesco, teatro de bufones:

En ests guerells sobre 1s 1nterpret801on tré
gice o grotesce de le condicidn humsne, se
reencuentre un refiejo del eterno y siempre
actual conslicto entre dos filosofias y dos
estilos de vids, del entagonismo entre dos
actitudes fundementeles que Leszek Kolskows-
ki he celificedo de entsgonismo incureble en
tre 1o0s szcerdotes y los bufones. Entre le
tragedia y el grotesco, es lz misme discu-
sibn gque se dessrrolles por o contre la esca-
tologia, por o contrs ls creencies en lo abso
luto, por o contra la espersnze en una solu-
cidn definitive de le contrsdiccidn entre el
orden de los velores y el orden de l@ sccidn.
Le trogedie es el teatro de sacerdotes; el
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grotesco, el testro de bufones (2).

Le tregedis y el ' grotesco representsn justemente
los formes eantitétices que hen msrcedo los grendes momentos
de le historis testrol. Uno_y otro spsrecen de acuerdo o
condiciones muy perticuleres. La tregedis es propis de las
époces en les cusles la presencis del mito, de lo sagrado,
operen como el sustento de fe y confisznze en le condicidn

humene. De 2hi 1la efirmecibn nietzschesna:

(2) Treduccidn de le versibdn frencess del libro de Jan Kott,
Shekespeare, Notre Contemporsine, Ed. Gérard, Verviers
(Bélgice), 1955, pp. 144-145: )

"Dens cette guerelle sur l'interprétstion tregique ou
grotesque de le conditidn humeine, on retrouve un reflet
de l'eternel et toujours sctuel conflit entre deux philg
sophies et deus styles de vie, de 1l'entegonisme entre
deux ettitudes fondamenteles, que Leszek Kolskowski 8
qualifié d'sntagonisme incurable entre les pretres y les
pitres. Entre -le tregédie et le grotesque, c'est le mé-
me discussion qui se déroule pour ou contre 1l'eschetolo-
gle, pour ou contre la croyence & 1l'ebsolu, pour ou con-=
tre l'espoir en une solution définitive de le contradic-
tion entre l'ordre des veleurs el 1l'ordre de 1l'asction.
Le tregédie est le théftre des prétres; le grotesque,

le théftre des pitres".

Utilizo este procedimiento debido 2 la dificulted de he-
ller le tresduccibén espefiols del libro de Kott. En ls
consulte de los libros La Neisssnce de 13 Tragea}e.de
Nietzsche y VWoyzeck de Blichner sigo iguel procedimiento
debido 21 mismo probleme. Sin embergo, para.ev1tar 8l-
gln error respecto 2 le traducciémde traducciones gque
reslizo, consigno en le note de pie de pdgine respecti-
ve le cite tel como spsrece en su version francesa.
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&l consuelo metsfisico que nos de tods tragg
die verdesders, lo sefislo desde shora, (...
proviene del hecho de que le vide nos epere-
ce en definitive como une potenciaz indestruc
tible y slegre (...) (3).

El grotesco, en cambio, es ls expresidn de una é-
poce en le cuel se he perdido la creencis en lo ebsoluto.
De le tregedis 2 el grotesco hay une pérdide del cerécter
religioso del teetro. Este situacibdn provoce un resguebre-
Jjoniento en le segurided y confiznza del hombre frente 2 su
destino. Desprovisto del mito, le condicibén humens spasrece
onte sus 0Jos como une visibén, ebsurde, vacis, sin sentido.

Estes ceracteristices en ambas formes testrsles
determinan le natursleze de sus protagonistes. En la trage
dia, el héroe o doble heroico; en el grotesco, el esperpen-
to o doble inicuo., Dicho de otro modo, segin existe une vi
sidn trégice o grotescs de le condicién humgns, veria el cg
récter del doble teatrsl del hombre. Por este motivo, se
puede afirmer que le tragedisz es el teatro del doble heroi-

co; ¥y el grotesco, el teetro del doble inicuo.

(3) "Le reconfort métephysique que nous dispense, je 1'indi
que des meintenent, toute vreie trégedie (...) vient de
ce que la vie nous gppereit en definitive indestructi-
ble et joyeuse (...)". NIETZSCHE, Frédéric: Le Nasissan-
ce dﬁ la Tregédie, Ed. Gonthier, Geneve (Suizs), 19584,
p. 51.
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1.1. EL TEATRO DEL DOBLE HEROICO

Le coarscteristice fundsmentzl de la tragedis -el
enfrentemiento heroico del hombre con su destino- geners el

cerécter de su protegoniste. En le tragedis, el hombre se

cicnte préximo del ebsoluto, se identifice con él, y su do-
ble, por tento, se configure en une dimensidn que enaltece
le condicidn humens. Sobre todo, porque les fuerzss colec-
tives se reelizen en lo simbiosis cetértics del mito. Ta-
les condiciones existen cusndo nace y se deserrolls ls tre-
gedia en Grecis. Dioses, semidioses y reyes pueblen los es
cengrios con interrogentes y respuestes que develan el des-
tino de los hombres., Los trégicos griegos son los demiur-
Gos de un mundo que busca y encuentrs uns selide. En 1s
tragedie griegs, especielmente en la de Edipo Rey: "nous
trouvons une cleire sffirmetion de ls nature humsine, et de
son egir, fece aux forces physigues symbolisées per les
dieux et qui, 2 l'origiﬁe, domingient cet ggir. IL'homme &-
ffronte ses responsebilites et construit son monde, sens
plus se leisser subjuguer completement per le fatalité ou
1'enfermeient les circunstences de son existence" (4).

Tel es el sentido de la cetersis: antes gque la 1i

(4) PAUDOLFI, Vito: Histoire du Thédtre, Tome I, Origines
du Spectecle Théstre sntique -comédie medlevele et renei
ssence, Col. Marabout—, Ed. Gérasrd, Verviers, Bélgica,
1968, pp. 1M1-114, -
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berecibn, la fuerze que tresmite el doble e su plblico. &
reiz de este serenided frente e su destino, ers lbégico que
los personsjes tuviesen los resgos ideeles de un Prometeo,
une hAntigons o un Edipo. Ls tregedie obrid la perspectiveo
del doble heroico por su misme natureleze y, desde entonces,
el hombre occidentsl vio en el héroe 2 su imegen ideel. Img
gen gque, con diferencies més o menos scentusdss, fue suce-
diéndose & través de leos drzmsturgiss més diverses del Tee-
tro occidentel. ILs secuencia, sin embsrgo, debido 8 le mis
no evolucidn de les gociedsdes gque ven perdiendo ceda vez
nmbés la fuerze sustentesdore de lo absoluto, fue resguebrajén
doce. Lo grotesco comenzd o sparecer al lado de lo trégico.
I'o es casuel gue los epigonos del Hedioevo y comienzos del
Renacimiento, en la tregedis isebelins, psrticulermente en
el teetro de Shekespeare, sparezcs el bufdn -sntecedente
del doble inicuo-. El trénsito de un mundo religioso & o-
tro profeno se estd produciendo y el testro va @ sufrir asl

rismo su impacto. Posteriormente en el drems del Sturm und

drong se hece més notorie le presencie de lo grotesco, pero
cs sin dude el Woyzeck de Blichner el que ve & inicier ls
rupture de le estétics del testro del doble heroico. En
Diichner edviene el sentimiento viscoso de lo ebsurdo en 19
condicién humens, El mundo sperece como un teetro de tite-

res pero con "(...) un metiz mucho més esmergo, efligido y &
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tormentedo que en oportunidedes snteriores. Pues ys no es
Dios quien escribid los pepeles de los seres humenos y mue-
ve los mufiecos, sino un id ineprensible, cerente de senti-
do" (5).

Vloyzeck es el dreme del "hombre solo". Sobre Voy
zeck, sobre su mundo, se cierne la soleded y le desolacidn.
EZn une de les Ultimes escenss de le pieze, 1l a2buele, acce-
diendo 2l pedido de une de las nifies, les cuente le siguien

te historis:

Hebis une vez un pobre nifio gque no tenia ni
pedre ni medre. Todo el mundo hsebis muerto
Yy le tierrs estabs desierte. Todo el mundo
habie muerto. El nifio se puso en cgmino y
buscbd die y noche. Y como no hebie nadie so
bre la tierrs, quiso ir 2l cielo; le lune lo
mirsbas carifosemente, pero cuando llegbd & leo
lune, no ere més que un pedezo de medera po-—
dride. Entonces, fue a2l sol, y cuendo 1llegb,
el sol ere un girasol marchito Y cuendo
llegb 2 les estrellss, eren unas pequefiites
moscas de oro pegades en el cielo y estaben
muertes. Y cusndo quiso regreser @ la tie-
rre, éste ers un florero tirado por tierrs.
El nifio estebe solo. Entonces se sentd y se
puso @ lloresr, y ghi esté siempre sentado,

(5) KAYSER, Wolfeng: Lo Grotesco, Ed. Nove, Buenos Aires,
1964, pég. 109.
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siempre solo (6).

En este universo sin dios, sin mito, € doble tee-
trel no puede proyecterse en ls misme dimensibén del héroe.
Voyzeck implice, en este sentido, un cembio socioldgico de
gron trescendencie en el testro. Un nuevo personsje sube @
lc escene instelando en ells tembién un nuevo lengugje. Le
trogedis, segin la célebre definicidn de Sceliger, es "L'i-
nitetion, gu moyen de 1l'action, d'une destinég illustre, e-
vec un dénouement melheureux, en un style élevé et en vers”
(7). De este modo, el piblico veiz en el espectéculo de
los héroes destruidos y vencedores su propie imegen (Edipo
dice 21 finel: "Todo esté bien"). Le reconciliscidn era po

sible por este simbiosis que exaltebe y epleudis le esencies

(6) "Il éteit une fois un peuvre enfent, il n'eveit ni plre
ni m8re. Tout le monde &tait mort, et il n'y aveit plus
personne sur terre.  Tout le monde étsilmort. Et l'en-
fent s'est mis en route et @ cherché jour et muit. It
comme il n'y eveit plus personne sur terre, il @ voulu
2ller au ciel, et la lune lc regerdait si gentiment,
meis quend il errive sur ls lune, voilé gue c'éteit un
morceau de bois pourri. _
Llors, il est 211é sur le soleil, et quend il est arri-
vé sur le soleil, c'éteit un tournesol fené. Et quend
il errive sur les étoiles, c'étazient des petites mou-
ches d'or piquées dens le ciel, et elles étaient mortes,
Et quend il voulut revenir sur le terre, 18 terre était
un pot de fleur renversé. It il éteit tout seul. Alors
il s'est essis, et il s'est mis é pleurer, et il est
toujours sssis 12, toujours seul". BUCHNER, Georges:
lioyzeck en Reviste "L'avent Scéne du Thédtre", No. 246,
Julio 1961, Peris, p. 50

(7) TCUCHARD, Pierre-Aimé: Dyonisos, Ed. du Seuil, Peris,
1968, p. 23.



de su doble. Este equilibrio, sin embergo, se rompe cuando
gperece en la escens leg imegen de le condicidbdn humens sin

el consuelo del mito: "Hombre, sé& humilde. Eres sblo polvo,
arcene y sucleded. (Te crees 2lgo més gque polvo, grens y su
ciedad?" (8).

Woyzeck, como personaje, es la antitesis del hé-
roe, del doble ideal. Woyzeck es un pobre soldedo, stormen
todo por su miseris, delirio de persecucidn, los vejémenes
7y burles crueles de sus jefes y los celos. 4&corrsledo en
este escenerio kefkisno, mats e su mujer y se suicida. Voy
zeck recuerds insistentemente su condicibn de miseris y de-
gradacibdn: "Nosotros, le pobre gente', "No soy més que un
pobre dieblo", dice., Al respecto, Jezn Duvignesud snote:

Hegel dit fortement gue la Tragédie Antique
mourut le Jjour ol 1'Esclave monte sur ls scé
ne: cer l'Esclave, c'est celui qi ne peut
comprendre le Fotalité. ILe mal dont souff-
rent Oedipe et Antigone lui est étranger. Lu
cune communication possible: 1'homme regerde
cet homme, cariceture de 1'homme et ne se re
connalt pes (9).

Duvigneud suscribe todo el peso del dremz a le o-

lienacibdn econdmics y socisl del personaje. Xs decir, le

(8) "Homme, sois nsturel., Tu es poussiere, sable et saleté,
m : . 271
Te crois-tu zutre chose que poussiere, sable et ssleté?”.
EUCINZR, Ob, Cit., p. 45,

(9) DUVIGNAUD, Jeen: Blichner, Col. ILes Grends Dremeturges,
Ed. L'Arche, Peris, 1954, p. 110.

H3n
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reste todo contenido metefisico. Es cierto que Woyzeck cs
lo insteurecidn en le escena del doble de los desposeidos,
de los proleterios, pero tembién es -como lo sersdn luego
los personejes de Beckett~ 1ls imegen de un mundo Que hs pexr
dido le nocién de lo ssgredo, del mito., Con Woyzeck el hé-
roc esté, por lo tento, en trsnce de morir. Asi tembién co
rio le tregedis,

El golpe de graciz definitivo 21 héroe fue deodo
por Ubu Roi, 1z célebre obrs de Alfred Jerry, celificeds
por André Dréton como: "lz grende pidce prophetiéue venge~
resse des temps modernes". Efectivemente, entre Woyzeck y
Ubu Roi hay une gren diferencie. En el primero, si bien se
22 perdido ls imegen del héroe segin la estétice del "doble
heroico", 1z figure del hombre se conservs. S06lo hz habido
un descenso de rol: el prctegoniste se he proleterizado. Eﬁ
cenbio, en Ubu Roi se ha destruido completemente ests ime-—
gen, y quede Unicemente ls de un fentoche irrisorio y absur

do. Es decir, estemos ya frentc sl testro del doble inicuo,

1.2. EL_TEATRC DEL DOBLE INICUO

La expresidn "doble inicuo" ("le double ignoble')
fuc emplecade por primere vez en 1897 por Alfred Jerry en un

articulo escrito @ propdsito del estreno de Ubu Roi (10):

(10) Ubu Roi fue estrenade en el testro L'Oeuvre (Peris)
el 10. de diciembre de 189¢.
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J'2i voulu que, le ridezu levé, ls scéne fit
devent le public comme ce miroir de contes
de Mme. Leprince de Besumont ou le vicleux
se voit evec des cornes de tauresu et un
corps de dregon, selon l'exegération de ses
vices; et i1 n'est pes étonnant que le pu-
blic ait été stupefeit § le vie de son dou-
ble ignoble (11), qui ne lui sveit pas enco-
re été entierement présenté; feit, comme l'2
dit excellemment M, Catulle Mendes, "de 1'é-
ternelle imbecillité humeine, de 12 bassese
de 1'instinct érigée en tyrennie; des pu- .
deurs, des vertus, du pastriotisme et de 1'
idéal des gens qui ont bien diné" (12).

En Jerry hey unse clare intencidn de desmitifice-
cién de le condicibn humsns. A fin de Que este intencidn
sec més notorie, Jerry hace de su obrs las psrodia de una o-
bra clésica. Ubu Roi es la perodis grotesces del Macbeth de
Shakespeare. Trestedo con unz estétics de la deformecibn
gue opere, fundementelmente, en dos niveles: en el del len-
guoje y en el del persongje. Pars los fines del estudio
del Esperpento, es importante sefielar en el testro de Jerry
dos 2spectos: primero, 12 estétice de la deformecidbn; y se-
gundo, le deformecidén que Jerry quiere mostrsr es compsarads
con le que de un espejo deformente ("ce miroir de contes de
I'ne. Leprince de Besumont").

Le etmbésfers sorde que preludis el reinedo de legc

beth, lz embicibn que 2zuza Ledy Mecbeth en su merido, el

(11) E1 subrayedo es mio.

(12) JARRY, alfred: Tout Ubu, Le Livre de Poche, Ed. Galli-
merd, FPeris, 1962, p. 153.
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reinedo senguinerio y el derrocemiento del tireno reeparecen
en Ubu Roi pero, como se he sefislazdo, bajo le forme de une
porodie grotesce. Es le misme situacibn pero viste poxm
dos cstéviccs difcrentes: on una bajo la. foxna del
teotro del doble heroico, en otra bsjo lea del teatro del do
ble inicuo. Por este motivo, l2 presentecidn de Ubu bajo
la ferme de un ebsurdo y grotesco fsntoche, de su lengueje
escetoldgico, provoceron no sdlo estupefaccidn en el plbli-
co sino tembién una resccibén violenta. Es que en este oce-
sidn, 21 plablico:
"Le pedien tembién gue se identificers no
con un personsje idesl, sino con su "doble
inicuo", equel viejo Ubu cruel y cobsesrde,
simbolo del entihéroe, representendo los ins

tintos més bejos, y, naturelmente, eso no po
die agrederle' (...) (13).

Ubu es, en este sentido, lsz entitesis del héroe.
Su negecidn totel. En él1 estén scentuades haste el extremo
todes les formes de degredescidn. Herbert Gould, refiriéndo
se @ uno de los personajes de Beckett, dice: "(...) es un
Descartes perverso que proclems": Apesto, luego existo"

(14). 1Iguel afirmecibn se puede hascer de Ubu que no se li-

(13) BEHAR, Henry: Sobre el Teatro Dedg y Surreslists, Z=d.
Bsrrsl, Bercelone, 1970, p2g. 31-32.

(14) Citado por Leonard C. Pronko en: Théftre d'hvent Gar-
de, LEd. Denog&l, Peris, 1963, p. 74.
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mite & hebler de le suciedad, como Woyzeck, sino que 1@

troe 2 le misme escena. Es lz misms sucieded.

Cspiteine Bordure - Eh, vous empestez, Pére
Ubu. Vous ne vous levez donc jemsis?

Pére Ubu -~ Rerement.

Mére Ubu - Jemsis!

Pére Ubu — Je veis te mercher sur les pileds.
Mére Ubu — Gross merdre (15).

De ohi due Roland Barthes dijese: "Ubu es une o-
bre insolente cuys suciedad molesta come 1lg besur? en un Sg
160",

El proceso de descomposicidn de le imagen ideel
del hombre lleges @ su culminecidn con Ubu Roi. A pertir de
este obre ve 2 inicisrse una de las corrientes més podero-
sos del teatro contemporéneo -sino ls més significetive- cl
tcatro grotesco (16) o tcatro del doble inicuo, cuyo esbozo

definitivo se da en.ls estétice ~“valleinclenesce del Esper-

(15) JARRY, Ob. citi, Ubu Roi, Scéne IV, p @&l

(16) Keyser precise al respecto: "El srte de le sctuelided
evidencie une efinided con lo grotesco como no la tu-
vo, sceso, ningune otrs époce. Ni siguiers es posi-—
ble enumerer los nombres respectivos. Leas novelas ¥
los cuentos eslén llenos de lo grotesco, les tenden-
cies en pinture lo proclemsn expresgmente en sus pro-
gremes, y un dremeturgo de le telle de un Diirrenmatt,
concibe como Gnice forme legitime del presente l@ co-
medie trégics, le tragicomedia, es decir, el grotesco’
(KAYSTR, Ob, Cit. p. 9).
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pento (17).

(17) Uno de los estudios més completos sobre el teatro del
grotesco es el reelizedo por Henry Beher en su libro:
Sobre el Teetrc Dedé y Surresliste. Centredo eu el
estudio de los sutores teatrzles que anticipen (Jarry,
Apollinsire) y onimsn estos dos poderosos movimientos
del erte contemporéneo, le obre de Behar relecv. tenm-
bién lez importencies de lo grotesco como le estétice y
tendencie propiss del teatro contemporéneo.
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1.5. EL_ESPERPENTO

El afio 1920 apsrece Luces de Bohemis (1) y en

1621 Los Cuernos de Don Friolera, embess bajo la denomina-

cién de Esperpentos (2). En estss dos obrss, Velle-Inclén
expuso 1z teoris y estétics del Esperpento. Le inclusibn
de estes piezas bajo uns denominscibdn genérica utilizads
por primers vez y que eportebz uns nuevs visibébn del mundo §y
un nuevo lengueje teatrel, plented unes problemétice y un de

sefio que hests hoy no hen sido sbordados en su totelidad

(3.

1.3.1. EL TERMINO "ESPERPENTO"

Antes de que fuese utilizado por Velle-Inclén co-

rno nombre de un género litersrio, el término esperpento an-

deba rodando en el habls popular espafiols como sindnimo de
feo, ridiculo, risible, irrisorio (4). Iuego fue incorporz
do 21 lengusje litersrio. EIl primero en haberlo empleado
en le nerrstive perece haber sido Gsldds en su novels L2 de
Bringass, publicade en 1882 (5). Rodolfo Cerdons y Anthony

Ii. Zeharces hecen el siguiente comenterio sobre el empleo

(1) Luces de Bokhemia fue publicedo por entreges el afio 1920
en le revista Lspefia y en forme de libro en 1924,

(2) Velle-Inclén publicd dos obres més con_el nombre de ss-
perpentos: Las Golss del Difunto (1926) y Le_hijs del
Cepitén (1927). Kperte estes custro obrss, la critice
considera 2 otras siete obres més como Esperpentos (Ver

Pp. 34 ¥y 35).
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de les pelabres esperpento y estrafslerio por Geldds y su

probeble influenciz en Velle-Inclén:

De le cesuelided de que Geldds describe uno
figure en Angel Guerra (obra gque resend Va-
lle-Inclén en X1 Globo y que conocia muy
bien) emparentzndo "esperpento" y "estrafelg
rio" de tel modo qgue bien pudo haber influi-
do en él1 2 l2 hore de escribir Luces y Frio-
lere: "Empujébense unos & otros peare acercar
se, y con le boce sbierts daben brincos pre-
tendiendo coger el.deseado higui, que saltg
bz en el 2ire con las sscudides de ls cue;da,
@ los golpes dedos en le caris por el horri-
ble esperpento, que ten estrafelsrismente se
divertis..." (6).

Alonso Zemore Vicente, por su parte, en su asedio

ol Esperpento descubre en el periddico Gedebdn, del 6 de nar

zo de 1901, "un corto diélogo testrsl, movidillo, de cruel

sétire, gue se titule secemente El Esperpento" (7). Iuego,

(3)

(&)

(5)
(6)
(7)

lientres los estudios sobre le escriture dremétice (le
¢remeturgis) del Esperpento sumentan ceda vez més, las
experiencies en torno s le escriturs escénice, del mis-
mo son muy esceses. Il teatro de Velle-Inclén, en este
sentido, es 24n un teatro desconocido.

El diccionerio Ideolébégico de ls Lengus Espsfiols, 2de.
Tdicibn, 1959, tree lz siguiente definicibn: "Esperpen-
to: m: fam. Persone o coss notable por su feelded, desg
lifio o mele trezs. //2. Desatino, ebsurdo".

DZRIBJO FARCCES, Manuel: Valle-Inclén: Introduccidn @ su
obre, Ed. Ansye, Selemanca, 1977, p. 10.

CLARDCLA, Refeel y ZAHARTAS N, Anthony: Visidn del Bsper-
pento, Ed. Cestelia, lMedrid, 1970, p. 33.
«Lli(RA VICENTE, Alonso: La Reelided Esperpéntics (aproxi
mecidébn 2 Luces de Bohémiz). Ed. Gredos, Mearid, 1969,
p. 145,
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tento en su uso populer como en el litererio, el término es
perpento tiene connoteciones que el srte de Velle-Inclén

trensformeré déndole une significecibdn més veste y profunde.

1.3.2., ZIZL LSFERPENTC Y LA CRITICA

Desde ls spericibdn de Luces de Bohemia, se hen cn

soyado une serie de interpreteciones sobre el Esperpento.
Lzorin considers sl Esperpento como "una novele dislogede"
con "un eire de ssrcesmo, de profundo ssrcesmo. Y después
un tentico de cericeatura" (8).

Pedro Selines sefiela Que el voceblo Esperpento
"entre en le historie litereria, 2 codesrse con nobles ¥y
viejos congéneres, y pare designer una clese particulsr de
obre dramétice, en le que concurren de 21gln modo esos atri
butos que tenie 1z voz de entiguo: lo feo y de mels estampe,
lo desatinado y sbsurdo" (9), pero sgregse que "el esperpen-
to no se guedd confinedo el tipo de obres dramétices & que
dio nombre. Es més gue un género, es més Que un estilo y

une técnice: es uns nuevs visidn de la reslided humsna™. (10)

(8) VALLZ-INCLAN, Rembén del: Obres_Completss, Tomo I, Zd.
Plenitud, 2de. Edicibn, Medrid, 1952, p. XXII. A fin
de faciliter le cites de ests edicidn de lezs obres Com-
pletes de Velle-Inclén utilizeré en zdelente les si-
guientes cbreviaciones: VIOC-I (Velle-Inclén Obres Com
pletes-Tomo I) pere el Tomo I, y VIOC-II pare el Tomo
II.

(9) SALINAS, Pedro: Literaturs Espsfiole Siglo X, Alienze
Editoriel, Medrid, 1970, p. 98.

(10) Ibid. p. 102,
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Parz lMelchor Fernéndez Almegro: "En el "esperpen-
to" de Velle-Inclén el sainete se trensfigurs plenamente,
genendo extrzordineris alture, y lo que de €l nece no es en
purided un género nuevo, sino un nuevo estilo, otrz meners
de ver el mundo (...). Lo gue hey de nuevo realmente en el
Velle-Inclén de los "esperpentos”, més an que en el panorg
me y en el mirasdero, es ls mirade misms, en golpe répido ¥y
geniel., Nuestro sutor ve les cosss de srribs e ebsjo, con
desprecio que es frenco sercasmo (...)" (11).

Llonso Zsmors Vicente dice a su vez: "Con le dis-
tencia gue los efios ven poniendo, vemos estendo hoy de e-
cuerdo en gue ese "invencibn" litereriz es le més llens de
sentido (e peser de elgunes opiniones en contrs) de le lite
roture espafiola en lo gque ve de siglo' (12). Autor del es-

tudio més importente sobre Luces de Bohémia -obrs cleve ps-

re¢ comprender el Esperpento- Zgmora Vicente destece su
"fuerte tresfondo de proteste sociel™ (13).

José A, Gomez Merin, edvierte iguslmente el ca-
récter comprometido de la obra de Valle-Inclén, especislmen

te decl Esperpento: "una de las miestres més calstices de la

(411) FORUWAWDSL ALMAGLO, Melchor: Vide y Literature de Valle-
Inclén, =d. Teurus, 1966, Medrid, p. 190.

(12) CULDZRNGS HISPANCAINZRICANOS - Homenaje e Remdn del Ve-
lle-Inclén, Nos. 199-200, Agosto 1966: "En torno a Lu-
ces de Bohemia", por kLlonso Zemors Vicente, p. 204.

(13) ZANCRA VICENTE, Ob, cit., p. 78.
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literstura espafiole, uno de los més slermentes testimonios
de repulsa y protests por los vicios estructursles de 12 sQ
cieded espefiole. Penseamos éue su olvido no he sido fortui-
to, sino delibersdo. En el 98, la preocupacidn por Espeils
es vidtico com@in de todos los miembros de la generacidn y
Volle no es le excepcidn como se ha pretendido, segln ha
puesto bien en clasro Avelle-iarce.

Sin embargo, le obra de nuestro sutor viene sien-
do presentade desde el prisme Gnico de ls estétics, con 1@
intencibén de fraccionarls y resterle coherencie efectiva.
Se nosha mostredo un Velle-Inclén esteticiste, diluido en
logros estilisticos, meestro de une secrete elguimie pala-
brere, mientras gue se ocultabs el contenido &cido de su
critice histérice y el alcence de su protests (...)" (14).

Lo tesis esteticiste estd perticulesrmente repre-
sentaCe por hntonio Risco (15). Risco reelizs interprete-

ciones y andlisis sui generis e fin de neger 12 critice so-

cial del Esperpento. Llege 2 realizsr sfirmeciones del ti-

po siguiente: "Incluso Luces de Bohémis no puede considerer

sc en rigor como obres politica, ni siguieras de critice so-

ciel" (16), o ests otra: "Pero tembién hey esperpentos como

(14) GOIEZ MARIN, José A.: Velle: Estétice y Compromiso en
Cuedernos Hispanosmericenos, Rev. cit. pp. 179-180.

(15) RISCC, Antonio: Le Estétice de Velle-Inclén, Ed. Gre-
dos, Medrid, 19c6.

(16) Ibid. p. 105,
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Ligezdn, Sacrilegio, La Ross de Pspel y Les Galas del Di-

funto, esi como la meyor perte de los poemes de Lg_Pipa de
Kif, en los que indtilmente buscerismos une significecidn
politica, sociel o culturel, pues en ellos lo grotesco pere
ce fuucionar de modo gretuito" (17). ILe existencie de ané-
lisis comnletos como el de zZemore Vicente sobre Luces de
Bonémia, ressltendo precisemente su contenido de protests
sociel, me exime de refuter el punto de viste de Risco que,
de otro lado, sbélo comprende @ medies el teatro de Velle-
Inclén, pues tembién es uno de los sostenedores de 18 tesis
de su entiteatrelided.

Emilio Mir6, en otrs de las mejores @proximscio-

nes & Luccg de Bohémia, dice: "En Luces de Bohemiz se he-

112 uno de los momentos més vereces de la literatura espsio
lo de denuncia., Artiste totel, duefio del idioms, tods su
estétice, sin embergo, se puso el servicio de une ética. Ye
es hcre, y pere siempre, de acebser con l2 imegen todpice ¥y
felez del escritor sjeno @ ls reelidesd, del srtists "puro""
(18).

Otros criticos destecen le técnice del "grend-

(17) RISCO, Antonio: La Estética de Velle-Inclén, Ed. Gre-
dos, Medrid, 1966, p . 105.

(18) MIRO, Emilio: Reelided y Arte en Luces de Bohemia,
en: Cusdernos Hispenosmericenos, Rev. cit., p. 270
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guignol™ en el teetro de Valle-Inclén (19), su relecidn con
hrteud (20) o con Brecht (21), amplisndo esi les perspecti-
ves ¢ través de los cueles se puede comprender con mbs cabg
lided sl Esperpento._

En genersl, le bibliogrefis sobre el Esperpento
es muy numerosg, pero en lo fundementsl hay une coinciden-
cig en considererlo como ung nueve visidn del mundo y como

un nuevo género testral.

1.3.%. L& UBICACION DEL_ESPERPENTO EN LA OBRA DE

VALLE~INCLAN

En arte hay dos caminos: uno ¢s arquitcctura

y alusibn, logaritmos de 1z literatura;

el otro recalidades como ¢l mundo las MUCSTIo,: -
diccn gue asi Velfsquez pintéd su obra mocsbtra.*

En le obre de Velle-Inclérn hgy dos grandes momen-

tos cuye lines divisorie puede situerse en el efio 1920 en

(19) MURCIA, Jusn Ignecio: Los Resultados del Grend-Guig-
nol en el Teetro de Ensayo Espenol, en: El Teatro iio-
derno, Hombres y Tendencias (Conferencies de arrss ]
del 20 oL 24 de Junio dé 1857), Ed. Eudebe, Buenos Ai
res, 1967, pp. 261-262,

(20) Ibid5 pP. 264 (Seccidn Debste, intervencidn de Lermi-
nier).

(21) DOMENLCI, Ricerdo, Pera unae Visidn Actusl del Testro
de los Esperpentos, en: Cuadernos Hispegnozmericenos,
Rev. cit., p. 464,

*  Le Enemorede del Rey, VIOC-I pn. 341,
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que eperece Luces de Bohemiez (22)., Velle-Inclén, como los

escritores de su tiempo, configures su obres en torno 2 1@
problemétice de Espefis. Elles es el teme fundementel gque &-
cose y obsesions & guienes advienen en un momento de cri-
cis y decedencis bien mercados. El primer momento de l& o-
bre velleinclenesce, sin embergo, influenciado por le esté
ticea del Modernismo, cuyes caracteristices principsles son

lo evesidén (23) y le primecis del significente sobre el sig-

nificado, se csracterize por un glejemiento de le realided
inmediets espefiols, Lo nostelgis de los tiempos herolcos
hece que Velle-Inclén perte, por decirlo asi, & le blsqueds
de une Espefie perdids, sumergiéndose en 1z Cestille mitice,
feudel, y recreando el doble heroico: el héroe. Aperece asi
el personaje del Marquéz de Breadomin, el rey Cerlino de Vo-

ces de Geste y, luego, Don Juan Manuel Montenegro, el héroe

de les Comedies Bérbares. Por ests rezbdn, puede decirse

que le estétice predominente en este momento es le del teo-

(22) 1 eiio 1920, entiéndese, no estd dedo como une: devernl
necibn temporsl rigide, sino més bien como un2 referen
cie supediteds 21 hecho de que & pertir de ese momento
se especifice de un modo categbrico le Estétice del Es
perpento en Luces de Bohemia.

(23) Edmundo Gercis Girdn sostiene. gque: "Los modernistes,
durente le décedsz de su maeyor populerided -de Prosas
Profenas (11896) 2 Cantos de Vide y Espersnzs (7905) -
se evaden de un mundo que pers ellos no contiene ni be
lleze ni heroismo; huyen de le reelided cotidiena y
buscen 2silo en formes excesivemente literaries, en ag
pireciones ideelistes", (E1 Modernismo como evesidn
Culturel en: Estudios Criticos sobre el Modernismo,
Ed. Gredos, Medrid, 1968, p. 75).
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tro del doble heroico, eunque lo grotesco viene insinudndo-
se ye & trevés de ciertos personsjes como los mendigos en

Z1 Mergués de Bredomin y de otros elementos gque Velle-In-

clén tome de ls tragedie de Shskespesre, lo Commedia dellf
srte o el teatro de titeres.

El trénsito del primer sl segundo momento (24) es
té mercedo por el conflicto ceds vez més fuerte entre el
teetro del doble heroico y el testro del doble inicuo. En

loc Comedigs Bérberes, por ejemplo, el protegonistas sigue

siendo el héroe, pero & su lzdo hey otros persongjes como
el bufdén Don Gelén y el loco Fuso Negro gue tienen tembién

un gren relieve.

(24) & propdsito de los dos momentos de su obre, Velle-In-
clén dice: "Fuimos dos, 10S gue escribimos la obra de
don Remdn del Velle Inclén. Yo y el otro yo. Yo soy
el de hoy, y el otro yo el gue escribid histories en
un estilo ecusedo de deczdentismo. Mis primeras nove-
las tienen ese ritmo porgue més gque miss, personslmen—
te mies, son obres de colsborescibn, hechos de femilie
inspirsdos en lss haszsfias de une viejes case de conduc-
te erbitreries. Les historiss expuestas en aquellas ng
rraciones definen mi ceste., Todo fue cierto. Yo ere
un croniste con sentimientos responssbles. Un raspsode
en los pezos femilisres. Mi estilo, la pléstice de u-
ne geste, unaz interpretscidén heréldics. DPor los aiios
mozos, yo no era un autor espafiol, ere el arcipreste
femilier de un campeador que veis como se ibez ensen-
chando Gelicie 21 paso de su cebello. Ahores, no. He
roto les emarres de le cesta, les responsgbilidades
del epellido. Me menifiesto libremente, con tods la
cruelded y ls soberbie de un a2utor espeiiol de purs ce-
96 ..." (...)s Lo gue he escrito sntes de Tirsno Ban-
deres es musiquille de violin ..." (Citedo por Guiller
mo Disz-Plaje en: Las Estétices de Valle-Inclén, Ed.
Gredos, Madrid, 1965, pp. 279-280.
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El segundo momento teatral en le2 obrs de Vaslle-
Inclén eperece cuendc el teestro del doble inicuo desplaze
definitivemente del primer pleno 2 ls tregedis. Este situg
cién se produce en las circunstenciss en las cusles Valle-

Inclén plesme su Estétice del Esperpento en Luces _de Bohe-

niz, obre gue mercs el regreso 2 le reslided inmedisats y, @
le vez, & la2 expresidn més suténtice del arte espefiol: 1lo

grotesco (25).

(25) Seghn Vslle-Inclén existen tres perspectives o modos
de ver 2l mundo artistica o estéticamente. Ahors bien,
este divisién delimites los cempos de lo trégico y lo
grotesco. La primers perspective corresponde @ ls treg
gedis griege, lz segunde 2 la de Shakespesre, y la ter
cera 21 Esperpento. Ests Gltime meners de ver sl mun-
do determind, segin explice Velle-Inclén, el cembio de
su litersture y le creacibn del género literario bauti
zado con el nombre de Esperpento:

" (...) hay tres modos de ver el mundo ertistice o
estéticemente: de rodilles, en pie o leventado en
el sire. Cuesndo se mire de rodilles -y este es l2
posicibn més entigus en litereturs-, se de 8 los
personajes, @ los héroes, une condicidn superior 2
1o condicion humens, cuasndo menos & le condicidn
del nerrador o del poetzs. 4asi Homero atribuye 2
sus héroes condiciones gue en modo 2lguno tienen
los hombres... Hey une segunde menere, gue €S mi-
rer & los protegonistass novelescos, como de nues—
tre propie naturelezs, como si fuesen nuestros her
menos, como si fuesen ellos nosotros mismos, COmO
si fuere el personsje de desdobleuiento de nuestro
yo, con nuestras mismes virtudes y nuestros mismos
defectos. Este es, indudeblemente, la menera que
més prospers. Esto es Shekespeere, todo Shekespea
re... Y hey otre tercer menera, que es mirer el
mundo desde un pleno superior y considerer e los
personajes de la treme como seres inferiores sl au
tor, con un punto de ironis, Los dioses se con-
vierten en personsjes de szinete. Este es uns me-
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Como obra reprcsentativa del Esperpento en el cam
po de la poesia tenemos a La Pipa de Kif (1919). En la nove
la a: Tirano Banderas (1926) y a la serie que conforma le
roman fleuve/El Ruedo Ibérico: La Corte de los Milagros
(1927), Viva mi Duefio (1928), Baza dec Espadas (1932) y EL
Trueno Dorado (1932). En el teatro a: Luces de Bohemia: Es
perpento (1920) (26), Esperpento de Los Cuernos de Don Frio
lera (1921), Esperpento de Las Galas del Difunto (1926) y
Esperpento de La Hija del Capitén (1927). Aparte estas cua
tro obras aparecidas, la critica en general estd de acuerdo,
salvo una u otra discrepancia, en considerar también como

nera muy espsgiiole, meznere de demiurgo, gue no se
cree en modo 2lguno hecho del mismo barro que sus
muiiecos. Quevedo- tiene ess maners. Cervantes,
tembién. A peser de le grendezs de Don Quijote,
Cerventes se cree més cobesl y més cuerdo que él1,

y Jemés se emocions con él1 ... (Tembién es la mane
re de Goye). Y este considerascibn es le que me mQ
vié 2 der un cembio en mi litereturs y 2 escribir
los esperpentos, el género litererio que yo bauti-
zo con el nombre de esperpentos.

Iiableando con Valle-Inclén, srticulo. de G. Martinez
Sierre (ABC, 7 de Diciembre de 1938), Citedo por Fren-
cisco Ruiz Remén en Histories del Teatro Espafiol: Siglo
X, Tome 2, Alienze Editoriel, Madrid, 1971, pp. 129-
130 . Le fechs 7 de diciembre de 1938, citeda por
Francisco Ruiz Remdn debe corresponder 2 una republice
cibén del erticulo, pues Velle-Inclén muere el 5 de eng
ro de 1936 y Melchor Fernéndose Almagro (Ob. Cit. p.
191) cite el mismo srticulo y fuente, pero con fecha
diferente: ABC, % de Agosto de 193%0.

(26) De Luces de Bohemia, como hemos sefieledo, existen dos
versiones. L& primere(fue gubliceda fragmenter%amengﬁ
en la reviste Espais 1920) ; le segunde, en forme dtc
Libro, cn 1924. Las variantes son gﬁportantes. La versidnde
1924, como indice Zesmore Vicente en su exhaustive y -
complete revisidn de les dos versiones, incluye escenes
de contenido sociel y politico que no figuren en le edi
cidébn de 1920, tezl como lez escena XI. (Zemors Vicente,
Ob, Cit. Cepitulos: Verientes, obtres a2diciones y Supre-
siones).
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Esperpentos a las siguientes obras: Divinas Palabras (1920)

(27), Farsa y Licencia de la Reinz Castiza (1920) (28), La

Rosa de Papel: Melodrema para Marionetas (1924), Ligazdn:

nuto para Siluetas (1926) y Sacrilegio: Luto para Siluetas

(1927). Iista a la que habrfa que agregar el Esperpento bre

ve ;Para cufndo son las Relacioncs Diplométicas?, aparecida

en la revista Espafia, julio, 1922. Zamora Vicente (Ob. cit.
‘p. 121) considera a esta obrita como complemento de Luces de

Bohemia.

l.2.4. Li ESTETIC. DEL ESPERPENTQO EN LUCES DE BOHEMI.

Lo Estética del Esperpento cn Luces de Bohemia se

configura cen torno a dos aspectos fundamentales: la expre-
sién de una visién grotesca del mundo y un nuevo género tea—
tral. .[ntes de pasar dl estudio dec estos dos aspectos es

necesario precisar que el término esperpento sirve para de

signar tanto a la visidén del mundo como al gdénero teatral ¥y

(27) .ntonio Risco (Ob. Cit.) no considera a Divinas Pala-
bras como Esperpento, pero si Manuel BermeJo Marcos
(Ob. cit.) quien, a su vez, ha realizado uno de los eg
tudios més penctrantes sobre esta obra.

(28) Emilio Mirdé considcra a Farsa y Iiccncia de la Reina
Castiza como una “obra cleve de transicidn' (Cuadernos
Hispanoamericanos, Rev. Cit., p. 257); .ntonio Risco
(Ob. Cit.) la incluyc entrc los Esperpentos.
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Si lo trégico se refleje en le tregedie y

tiene como protegoniste ol héroe, el esperpento (visibén del

mnco) se refleje en el esperpento (género teatrsl) y tiene

cono protagoniste e un personsje grotesco, el antihéroe,

cue tembién recibe el nombre de Esperpento.

El Esperpento, en oposicién sz le tregedia, es une

vislion grotesce de lz condicibn humsns. En Iuces de Bohe-

wia, en le secuencis de sus escenas, se ve descubriendo lea

noturcleze de une socieded sntitrégice. Ls Espafie finisecu

ier y de comienzos del siglo es uns époce de crisis, de du-

de, de descomposicién de creencizs: "Grotesces horas espeiio

les, en que todo suens 2 moneds fullera" (29) dice Velle-In

clén refiriéndose 2 este época. ETn Luces de Bohemiz es afin

més explicito:

Le miserie del pueblo espatiol, la2 gren aise-—
risz morsl, esté en su chebacensz sensibilided
ante los enigmas de le vide y de le muerte.
Le Vide, es un megro puchero; le Muerte, uns
carantofie ensabanade que ensefie los dientes:
el Infierro un celderdén de eceite @lbando
donde = 1los pecadores se achichsrren como
boguerones; el cielo une kermés sin obsceni-
dedes, e donde, con permiso del pérroco, pue
den ssistir les Hijss de iisris. Este pueblo
misereble, trensforma todos los grendes con-
ceptos en un cuento de beatss costurerss. Su
religidn es une chochez de viejas gue dise-
cen 2l geto cuendo se les muere (VIOC-I, p.

899).

(2¢) Citado por Melchor Fernéndez Almegro, Ob. Cit., p. 62.
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En este panorsmz ers nesturslmente imposible 1@
existencie de un srte trégico (30). Vslle Inclén, que he-
bie reslizedo elgunos enseyos dentro del género de le troge
die en el primer momento de su obrs teetral (31), intuye fi
nolmente su imposibilided en el mundo contemporéneo y elige
cl Lsperpento que, precisemente, ve & mostrarnos los meca-

nismes que configuran le visibn grotesce. Luces de Bohemia

cs, en este sentido, un testimonio. A trevés de la eventu-

ro de lex, de su odises negre, ve spareciendo cade vez con

[sh)N

nés nitidez le imegen de 1la Espsfis Negras. En efecto, desde
lc escene I heste le {I, la miserie, el hsmbre y la muerte
configuren le cerantoiiz grotesce y ebsurde de le condicidn
iumena. Le buherdille donde vive Msx con su mujer e hije
—esceng I- tiene el cerécter de un Huis-Clos infernsl (32)
donde le idee del suicidio ronds como unz obsesidn. En 19s
cscenes siguientes el poeta ciego recorre en Qompeﬁia de su

leozerillo, Don Latinc, los bejos fondos de Medrid. Golfos,

(30) Albert Cemus en su conferenciz sobre El Porvenir de 1@
Tragedis:decie: "Aprds tout, ls tregédie este une fleur
rarissime et la chance de la voir s'épsnouir dans no-
tre épocue reste mince". (CAMUS, Albert: Thé&trc, Re—
cits, Houvelles, Bibliothegue de le Pléisde, kd. Galli
merd, Bruges, Bélgica, 1962, p. 1701).

(31) Velle-Inclén publicd 2 obres bajo el nombre de trage-
dies: Voces de Geste: Tregedis Pestoril (1912) y El Zm-
brujedo: Tregedie de Tierres de Sslnes (1913). Las Co-
medies Bérberass tembién pueden considersrse como un en
seyo de tregedis.

(32) T1 escenzrio de le buherdille evoce echtivamente el
Huis-Clos sartresno y lz posade de Le lMslentendu de Cg
mus: "ce monde clos et fermé".




prostitutes, ertictes frecesedos, esbirros, conformen la
comperse goyesce de este universo sbsurdo. A reiz de un 2l
tercado con le policie, Mex es encercelado. En 12 prisidnm
comperte el calebozo con un obrero enerquiste. El obrero
presiente su finel: "Conozco ls suerte due me espera: Cus-
tro tiros por intento de fuge (...). Por siete pesetes, &l
cruz@r UL luger soliterio, me sscerén ls vids los gque tienen
o su cergo le cefenss del pueblo. {Y e esto llemen justi-
cio los ricos cenelles! (VICC-I- p. 915). Mex protests in-
dignedo: "¢ddnde esté 1z bombe que destripe el terrdn meldi
to de Ispenia?'. Le escens XI presente los epigonos de un tu
multo populer que he sido sofoc2do ssngrientsmente. Uns na
dre cleme contre los esesinos de su hijo pequefio. En su
plento, Hex edvierte una voz y cblers trégicos. Hsy un te-
bieteo de fusilede. Cuendo glguien pregunts gué he sido,
el sereno contesta: "Un preso que ha intentedo fugerse'.
Mo presiente que se trete de su antiglio compefiero de cala-
bozo y esclena desesperzdo: "Latino, yz no puedo griter...
ilic muero de resbie! ... Lstoy mescendo ortiges. Ese muerto
sebie su fin ... No le asustebe, pero temie el tormento ...

Lo Leyende liegre, en estos dies menguedos, es la Historis

0
=1

Gc Dspefie. Nuestre vide es un circulo dsntesco. Rebis ¥y
verglienze. e muero de hembre, setisfecho de no heber llevg

o uns triste velills en le trégices mogigenge" (VIOC-I-
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pp. ©37-938).
El mundo presentsdo hests este escens no es otre
cose que la imegen resl de Espsfie como lo he demostredo Za-

nore Vicente en su exhaustivo sndlisis de Luces _de DBohemie

(33). Sus escenss Yy sus personsjes conformen el contorno

de uné reelided inmedists. El Esperpento no es une inven-
4 L4 . B R . .

cidn estetice como sostiene Risco (34), sino més bien el

testimonio de un mundo descoyuntedo y sbsurdo. De shi que

Luces de Bohemie tenge el cerbecter de un documental. Como

el film Tierrs sin_Pen (1932) de Luis Bufiuel. Sb6lo cusndo

el penorena de esteo reelided nos hz sido mostrade en su to-
telided y desnudez -escensgs T y XI- 2parece le Estétics del
Esperpento como su corolerio en la escene XII. Dicho de o-
tro modo, le disléectices velleinclenesces nos muestra, 8 tra-—
vés de una estructurs dremétice discrénice, el porqué de le
visibn grotesce de ls condicibn humens y su expresidn co-

rrecpondiente en ls estétice del esperpento, tel como apare

ce en le escene XI1 de Luces de Bohemioa:

MAY.- iDon Letino de Hispelis, grotesco per-
sonaje, te inmortalizeré en une novelel!

DON "LATINO,~- Une tregedie, Mex.

MAY.- Le tragedis nuestrs no es tregedis.

DCY TATINC.~ jPues algo seré!

MAX.- T1 Esperpento

6 0 ® 0 ® 0 0 ® @ 0 0o ©c 09 06 0 O 0o 00 0 e 0 5 e 0 0 @ ® 0o 9 & O 0 @

(53) ZANCRA VICEKTE, Ob, Cit., Cepitulo: Queja, protests
(54) RISCO, Cb. Cit,
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MAX.- Los ultreistss son unos fersentes. El
esperpentismoc lo he inventedo Goye.
Los héroes clésicos hen ido @ pesear-
se en el cellejbén del Gato.

DON LATINC.- [Estés completemente curda!

MAZ.~ Los héroes clésicos reflejedos en los
espejos cbncevos den el Esperpento.
El sentido trégico de le vide espailo-
le sblo puede derse con une estética
sisteméticemente deformsds.

DON 'LATINO.~ iMieu! iTe estés contagiendo!

MAY.- Espefizc es une deformecidn grotesce de
la c¢ivilizecibn europea.

DCY "LATINO,~ iPudiera! Yo me inhibo. )

MAYX,~ Les imégenes més belles en un espejo
cdbncavo son sbsurdes. .

DCN LATINO,- Conforme. Pero & mi me divier
te mirerme en los espejos de le calle
del Gato.

NAX.- Y & mi. Le deformecibén deje de serlo
cugndo esté sujets 2 une metemétice
periecta. 1li estétice actuel es trans
former con metemétics de espejo cdnecz
vo les normes clésiceas,

DON LATINO.- ¢Y dbénde estéd el espejo?

LIL.~ En el fondo del veso.

DCK LATINO.- iEres genisl! ilMe quito el

‘ créneo!

MAX.- "Latino, deformemos ls expresidn en el
mismo espejo gue nos deforme las ce-
res y tode lo vide misersble de Zspe-
fia.

(VIOC=I-~ pp. 938-939)
Lz Estétice del Esperpento, de scuerdo & este dié
logo, sigue un orden e specifico en sus enunciados:
lo.- Esteblece le delimitecidbn entre lo trégico y lo grotes
co. Es decir, Velle-Inclén tembién plentes como cues-
tibén fundementel el reflejo del eterno y permenente

conflicto entre estes dos visiones del mundo, entre el

teetro del doble heroico y el teetro del doble inicuo.
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20.- Reconoce el snacronismc de le2 tragedie en el mundo con

temporéneo y le vigencies de un nuevo género teatral:

el Esperpento.

30.- El reconocimiento de 1o grotesco se presenta no sblo

como expresién del erte contemporéneo sino tembién co-
Mo une perticulesrided del arte espsiiol. En este senti
do, Valle-Inclén contribuye & preciser mejor el sentido
de lo grotescoespefiol denominéndolo Esperpento -le e-
leccidn de este término cestizo es muy significetivo-
y etribuyendo su génesis a1l mayor representente de lo
grotesco espefiol, Goye: "Los ultreistes son unos far-
sentes. Ll esperpentismo lo he inventado Goy2'". In g

fecto, frente @ un film de Bufiuel como Tierrs sin Pen

o Viridisne, 2 uns piezs teetrel de Arrabsl como Zl Ce-

menterio de los Automdviles o & 12 més reciente. Y e-

llos le pondrén grilletes @ les flores no se puede de-

jer de pensar en Goya. El pintor de 12 "Quintas del
Sordo" esté en el centro de este universo pléstico de

lo grotesco; é1 resume y explice este constente (35)

(55)

Esta constente reapesrece o se hece més notorie en las
epocas de crisis. En el primer colbquio de Sociologie
de Literasturs celebrado en Peris del 21 sl 2% de mayo
de 1964, Félix Brun y Cherles Aubrun presenteron dos
ponencias sobre lg novels piceresce espeiole. Pare

las dos le desintegrecidn del mundo feudsl y le mise-
rie de los siglos XVI y XVII en Espefis, contribuyen el
deserrollo de la novels picerescs que ofrece una visidn
sombris del mundo.
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que viene desde el lejeno Arcipreste de Hits, pesendo
por Cuevedo, "el méximo cresdor del esperpento en nucs

tra litersturs en todes sus épocas" (36), heste lleger

2 su representante més actusl: Arrebsl.

4o.- La deformecidn del personaje: "Los héroes clésicos hen

ido e paseoarse en el cellején del Geto" (37), "Los hé-
roes clésicos reflejedos en los espejos cdncavos den

el Esperpento". De este modo, Valle-Inclén pone tan-
bién de menifiesto el peso del héroe, el doble heroi-

co, @21 esperpento, o doble inicuo,

(Viene de ls pég. 41)

(36)

(37)

(LITZRATURA ¥ SCCIEDAD - Problemes de Metodologia en
Sociologis de le Litersturs, Rolend Berthes, Henry Le-
fevre, Lucien Goldmenn, Ed. Mertinez Roce, 1966, Berce
lone, pp. 1%3%3-158). '
Lhplicenco iguel metodologia podris concluirse que el
Esperpento es le menifestacidn més violente de la cri-
sis que exprese lz generacidn del 98.

Lz constente de lo grotesco espetiol en 1la deformacidn
del personaje puede observerse en une forme bien mercg
dz en la novels piceresca, que he sido definids por Ri
quer como "la biogrefiz no deseable", Obsérvese, 2l
respecto, la semejenze entre este definicidén y le del
Esperpento como el teetro del doble inicuo (Le frese
de Riquer es citede por Guillermo Diez-Pleje en Las
Estétices de Veile-Inclén, Ob., Cit. pp. 81-82.

BACUZRO GCYANES, Merieno: Velle-Inclén y lo velleincle-

nesco, en Cuadernos Hispenosmericenos, Rev. cit. p.
45,

En uns callejuels del viejo Fedrid - refiere Rembén GO-
mez de le Serns - habis "celzados en la pered y del t2
mefio del trenseunte de eststure reguler, dos espejos,
une cdnceve y otro convexo, que deformebamen Guijote ¥
Sancho & todo el gue se mirebe en ellos".
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50.~ Le deformacibn, sin embergo, no es sblo une eperiencie,
como pudiers penserse, sino més bien un hecho resl. Le
deformacidén no estd en 1ls imegen gque revierten los es-—
pejos deformentes, sino "en el fondo del veso", es de-
cir, en la condicidn humsns. Este verded no puede ser
revelads desde lo perspective de ls trazgedie, del hé-
roe, por cuento serie felsearla; hay que eleglr una
"estética sisteméticamente deformads" -es decir, el
esperpento- pera mostrar le verdsders faz del mundo.

Go.- Finazlmente, el lenguaje debe tembién ser trensformedo,
operar como la entitesis del "estilo eleveado y en ver-
so" de le tregedis.

41 finel de le escena XIT muere Mex. Desspareci-
dos de l@ escensz los personsjes gue revisten ceracteres he-
roicos como Iex, el obrero y le medre (38) la visidn grotes
ce de le condicidn humenes se acentliz en les tres Gltimes es
cenes, configuréndose definitivemente el Esperpento, es de-

cir le visidén del Theetrum mundi visto d esde une perspecti-

. — N . . s 2
vc superior., Ll dreme humeno, debido 2 ests distancleclon,

bosada en los mecenismos propios del humor espefol

(38) Luces de Bohemiz tiene un cerécter ambivelente entre
To. trégico y 1o grotesco. Personajes como los cita-—
dos no estén vistos desde un pleno superior (el que cQ
rresponde 21 Esperpento) sino més bien en la perspecti
ve de Shekesgpesre, o sed en le gue el autor mire & sus
personejes como igueles.

-
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{30 . .
(39), eperece entonces como un mundo caricatursl y absurdo.

ssperpéntico, en une pelabra:

Fice Lagertos.- {El mundo es una controver-
sia!
Don Letino.- iUn Esperpento!

1.3.5. L4 ESTETICA DZL ZSPERPENTO EN LOS CUZRNOS DI

DON FRIOLERA

En Los Cuernos de an Frioleras, Vslle-Inclén expo

ne le Estétice del Esperpento veliéndose de un Jjuego escéni
co que presente lpz historis del teniente cornudo Don Friole
re en tres versiones, Le primera esté presentaede en el Prd
logo, la segunda en un cuerpo central de 12 escenas y 12
tercers en el Epilogo. Las versiones del Frdlogo y el Epi-
logo se ceracterizen por ester construides siguiendo la con
cepcidn drembtica del "teatro en el teatro™. Don Estrafelz
rio y Don Menolito el Pintor, dos sartistes éue "corren Zspg
fle pere conocerla", asisten a la representacidn de un ted-
tro de merionetss en el prdlogo, y en el epilogo el pregdn

de un romence de ciego. 4mbes formes de testro motiven 1las

(39) Emilio Mird dice: "E1 humor espefiol he sido cesi siem—
pre, por lo menos melsncdlico y desengefiedo, como el
cerventino; y con més frecuencie, duro e hiriente, fal
to de pieded, de une frislded gélids, jugendo con el
hembre y la muerte, haciendo escarnio de les miseries
y debilidades, de los defectos f{sicos: desde lz Celes-
tina y el Lezerillo, pesendo y culminendo, por Queve-
do, heste Velle-Inclén y Cemilo José Cels (...)".(Cus-
dernos Hispanoamericenos, Rev. cit., p. 262).




reflexiones de estos dos personejes en torno & ls estétice

teotrel. Lo versidn @e; cuerpo cehtral se desserrolls en un
morco escénico normel, sin el desdoblemiento del teetro en

el teetro.

En cuento 2 le naturslezs de lgs versiones, 1o
primers y 1ls segunds son psrodiss grotesces de las situacig
nes drembétices y personajes del Otelo de Shekespegre y de
cierto tipo de comedias espefiolas, en las cusles ls grandi-
locuencia y el paethos acentueben el tems mdbrbido y melodra-~
mético del honor. El corécter perddico de estes versiones
ejemplifice el tratemiento esperpéntico, el mundo visto des
de une perspective superior. Este distenciecidn geners, cQ

no he sefieledo, lz ideez del theatrum mundi donde los hom-

bres eperecen como titeres. El tretsuiento esperpéntico o-
parece més acentuado en la primers versibdn por traterse del
munco deshumenizedo de les merionetas; en le segunde parece
rie stenuerse, pero ls violencie ylz crueldad persisten,
pues el juego de los ectores debe reslizerse siempre ba jo
el novimiento estilizedo y frio de los mufiecos, tel coio o-
perece indicado en este acotacidn:

"Le vieje se srrebuje en el mento, deseperece en le sombra
de le cellejuele, reeperece en el venteno de su gusrdille,
y bejo la luna, espiz con ojos de lechuzs. Sentiguéndose

oye el cisme de los msl ceszdos. DON FRIOLERA y DONA LORS-



T.. rinhen @ gritos, bsten las puertes y entrzn y sslen con
los brezos ebiertos. Sobre el velsdor con tepete de malle,
cl cuinqué de porcelena zzul slumbre ls sale dominguera.

=l novimiento de les figurss, sguel entrer y sselir con los
brezos eblertos, tienen la sugestibn de une traegedie de fon
toches" (VICC-I- p. 1007).

Le tercerg versidn presents la historisz bajo ls
perspective de unes literature mistificedord, false. Un su-
ceso venel, ridiculo, es donvertido-.en esunto de tregedie
por un romence hiperbdlico.  Don Estrsfelsrio seiiels el rol

célienente de ests literaturs:

Don Estrafslerio.- Este es el.contegio, el
vil ‘contegio, que baje de
le litersture 2l pueblo.

Don' Menolito .= De-1lg mele literature,

/—don Istrsfelerio.

Don DLstrafelerio.~ Toda. le litersture es noe-
127

Don kienolito = No me opongo.

Don Estrafelerio.- i&Gn no hemos selido de
los 1libros de Cebelleria!

Don Menolito.- i{Cree Ud. que no he servi
do de nada Don Quijote?

Don Estrefelerio.- Ni Don Quijote, ni les
guerras colonieles. illo
le perece & usted ridicu-
la ese litersturs, Jjacten
ciose como si hubiese pe-
sedo bajo los bigotes del
Kéiser?

Don Menolito.- Indudeblemente, en la li-

tersture perecemos COa0 U

nos bérbsros senguinerios.

Luezo se nos trete, y se

ve que solos unos borre-—

gos .
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Don Estrefslerio.- iQué lejos de este vil ro
mancero saquel peso inge-
nuo que hemos visto en lo
reyes de Portugel! iQué le
jos sguel sentido melicig
so y popular! (Recuerde
usted lo gue entonces le
dije?

Don HMenolito.- ile dijo usted tentes co-

‘ ~ ses!

Don Estrefelerio.- 1S6lo pueden regenerarnos

¢« 1os muriecos del compedre

Fidel!
(VIOC-I- p. 1045)

In ls confrontacién de les tres versiones y en 1@
deduccidn final de Don Estrafelerio sperece el carécter
brechtieno del testro de Valle-Incl?n, En efecto, tento el
drometurgo espefiol como el @lemén ecepten gque el mundo pue-
de ser representedo en el teatro, pero‘sélo como dice Mercu
se refiriéncose 2l teetro de Brecht, "si se le representa
coino sujeto 2l cembio: como el estedo de negetivided que
debe ser negedo (...). Pers ensefiar lo que reelmente es
el mundo contemporédneo detras del velo ideoldgico y mete-—
rial y como puede cembiarse, el testro debe romper le i-
dentificacidn del espectador con los sucesoS gue ocurren en
escena. ©Se necesite en vez de énfesis, distencie y refle-
»ién. E1 "efecto de distenciemiento" (Verfremdungseffekt)
debe producir ests disociecidn dentro de l2 gue el mundo

pucde ser rcconocido como lo que es" (40).

(40) MARCUSE, Herbert: E1 Hombre Unidimensionsl, Ed. Seix
Berrel, Bercelona, 1968, pp. 96-97.
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El distenciemiento (Verfremdung) en Velle-Incldn
no ¢s, neturelmente, el mismo de Brecht. In el primero es
el producto de 1ls carecteristica innats del humor espenol,
nientres que en el segundo es tode una teoris de un testro
didéctico. Pero zmbos tienen en comin su oposicidén & la
concepcidn tradicionsl de le tregedie y su intencién de he-
cer del teestro un srte, entes due todo, desmitificedar .

In los Cucrnos de Don Friolera, Valle-Inclén ex-

pone, de otro lado, su posicidbén frente al teatro espafiol y

a lo trogedioc shakespeareana.
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1.3.5.1 VALLE-INCLAN Y EL TEATRO ESPANOL

Une de les cerecteristices fundementeles del tea-
tro de Velle-Inclén es su plesticided. En la etaps preesper
péntice, este aperece bejo_la influencis de teetreglidsdes
coro 12 Commedis dell'arte. Posteriormente, o medide que
¢l Isperpento se vs configurendo, lo pléstico se identifice
con el juego de las marionetas Que, segln indice Valle-In-
clén, "es més sugestivo due todo el retbérico espefiol”. Con
cluide le representecidn de los titeres, Don Mesnolito y Don

- 3 . .
=strafalerio hecen el siguiente comentsrio:

Don Menolito,- Perece teetro nepoliteno.

Deon Estrafelerio.- Pudiers aceso ser latino.
Indudablemente, la com-
prensidn de este humor y
este moral, no es de tro-
dicidn cestellena. =s
portuguesa y céntabra, y
tel vez de le montaiia de
Cetelunae. Las otres re-
giones, litersrismente,
no seben neds de estes
burlas de cornudos, y es-—
te donoso buen sentido,ten
contrario a2l honor teatrasl
y efriceno de Cestilla. I
se tebanque de muiiecos
sobre le espglde de un
viejo prosero, pare ini,es
més sugestivo gue todo el
retdrico teetro espsnol.
Y no digo esto por zmor &
las formes populeres de
la litereturs ... iAhi es
tén les abominebles co~
ples de Joselito!

(VIOC-I- p. 995)



En los momentos en gue Velle-Inclén irrumpe en lo
escene espeiiole, ain pessbe la influencie del teatro romén-
tico, @ trevés de ls tendencies denominede Alte Comedis (pre
dominente en la segunde mited del siglo XIX). José de Zchz
geray, uno de sus represententes més importentes, habia lle
vado 2l exceso los resortes de este testro: efectismo; pre-
dileccidn por los temes de smores ilicitos, crimenes, suici
dios; lengueje gresndilocuente, retdrico. Posteriormente,
Jecinto Benevente continte tembién lea tradicidn del teatro
retérico y superficisl (41). Beste ver uns de sus obras

nmis representetives -Los Intereses Cresdos— pare percibir

su mecénice teetrsl de concesidn y de diversidn. Tode es-
to tredicidn testrel setisfacis, naturslmente, el spetito
del espectéculo fécil en el pidblico burgués. Y aln 2l pue-
blo spleudis este testro que escamotesba su reslided y con-
tribuie 2 aliensrlo sdn més.

Le corriente del teatro moderniste, que tiene @
lierqguine como su sutor més representetivo y cuys influencie
tenbién sintid Velle-Inclén, tembién se pierde en la insus-

toncielided de sus versos sonoros y su predileccidn por los

o

(41) Enrique de Mese denunciaz en el testro de Benavente:
"le superficislidad, el excesivo peso de le mecénice
teatral, en el peor de sus sentidos, le retdrice fécil
e incontinente, @si como la inconsistencie de cierts i
deologiz propies de la dremasturgie beneventine". Cite
do por Frencisco Ruiz Remdn en: Ob. cit. p. 16.



gloriss entigues (42), S6lo en el llsmedo '"género chico",
pgrticularmente en el de Arniches, se edvierte le transi-
cibn e un nuevo lenguesje teatral gue con el Esperpento lle-
gc precisemente 2 configurerse definitivsmente.

En el merco retérico- litersrio del teatro espe-
fiol, el gren mérito de Valle-Inclén he sidoel de releovar la
dimensidn de lo pléstico en el testro, sdelenténdose preci-
semente & lo que seréd uns de lss tesis fundementsles del

teetro de le crueldesd de Artaud.

(42) Cuento de Abril es lz obre velleinclenesce que refleje
més le influencia del modernismo.
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5.5.2 L& PRESIENCIA DE SHAKESPEARE

Otro especto importente en Los Cuernos de Don

Friolers es le presencis de Shokespeesre (43). Es tal vez
este obre le que mejor explice el interés due Velle-Inclén
sinti§ siempre por le tragedis shakespesrezns y le influen-
cla gque 8ste ejercib en su testro. Cusndo Don Manuelito
hoce el elogio del romence de ciego, hiperbdlico, turbulen-
to y senguinerio, "como forms popular de lz literature espe

nola", Don Istrafelerio le respomde:

"Une forme populer judsice, como el honor
calderonieno. Le crueldesd y el dogmetismo
del drame espsifiol, solamente se encuentra en
le pelabra., Ls cruelded sespilrisne es magni
fice, porgue es cieges, con la grandezs de
les fuerzes naturasles. Shakespesre es vio-
lento, pero no dogmético. Le crueldasd espo-
noles tiene tods la bérbaras llturgla de los
Autos de Fe. Is fria y entipbtice. Nade
més lejos de le furis ciegs de los elementos,
gue Torquemsde. Es uns furie escolésticae.

Si nuestro teatro tuv1ese el temblor de les
fiestes de toros, seris magnifico. Si hubig
se qebldo transporter ese violencie estétice,
seris un testro herocico como le Iliada. A

(43) Frencisco Ruiz Remdn znots: "Ye Pérez de Aysls subrayd
le presencis de Shekespeare en el teatro de Valle-In-
clén, Veldrie le pene estudier de modo riguroso es@
preoen01a, petente tento en los personajes como en 12
accidén. En MHontenegro, despojedo por sus hijos, mendi
50 el frente de le hueste de mendlgos, hey reflejos in
dividueles del rey Leer. En el suicidio frustado de
Sabelite en les 2gues del rio, pudo estar presente,
telvez, como un eco, el suicidio de Ofclia" (RUIZ RAHON,
Ob. Cit., p. 512, nots 36).



felte de eso, tiene tods le antipetias de los
cbdigos, desde le Constitucién o ls Grométi-

Ca " R
(VIOC-I- p. 996)

Le crueldsd y l2 violencia de las Comedies Barba-

ras y de los Esperpentos tienen ese reiz que Velle-Inclén
encuentre en el testro de Shekespesre @ diferencis de lso
del testro espefiol. Le fascinecidén gue he ejercido el dro-—
noturgo isebelino en el teatro contemporéneo es, sin dude,
de gren significecién, Elle se menifiests desde Jerry, pe-
stndo por Velle-Inclén, heste lleger s Brecht y Diurrenmett,
entre otros. Le explicecidén de ests straccibn se encuentra
tolvez en el cerébcter tregicdmico, grotesco, del teatro de
Shokespeere. Es decir, contemporbneo. De zhi el interés
e influencia de su testro.

En Velle-Inclén le influencis de Shekespeare es

bien mercece en lee Comedies Bérbarss, sobre todo en Romen-

ce _de Lobos que evoca fuertemente 81 Rey Lesr. En estas o-

bres la perspective de Valle-Inclén se sitie en el mismo
pleno que le de Shekespesre. De ghi due se edvierte muy
cloresmente le mimesis del universo shekespeereeno (44). En
centio, cuendo el drasmeturgo espefiol e2lcenze su forme perso

ncl de expresibdn, los universos perelelos se gperten y cade

(44) Véese el cepitulo: Les Comedias Bérbasrss: un universo
shekespeareeno.




cugl se configurs de acuerdo 2 uns perspective diferente:

"El Compadrsz Fidel es superior @ Yego. Ya-
go, cuendo desats squel conflicto de celos,
quiere vengsrse, mientres gue ese otro tuno,
espiritu mucho més culto, sblo trate de di-
vertirse @ cocts de Don Friolers. ©Shekespeg
re rime con el latido de su corezbn, el corg
zbn de Otelo. Se desdoble en los celos del
Moro. Cresdor y cristurs son del mismo ba-
rro humeno. Eao.tento ese Bululd ni un sodle
momento deje de considersrse, superior por ng
turslezs 2 los mufiecos de sw tebengue. Tie-
ne ung - dignided demitrgice".

(VIOC-I- pp.996-997)

El procedimientc deformedor del Esperpento, rein-
vierte le diwensidn de lo trégico.y-de ahi qgue el teatro
del doble heroico ses présentedc bajo la forme de une paro-
diz grotesce (45)._ Diche de otro modo, bajo la forme del
teatro del doble inicuo.  Le tragedies shokespeeresne y Sus
héroes tembién hen ido @ pesesrse en el cellejdn del Gato.
L1l esperpento es 1 tregedia reflejade en un' espejo cbnee—
vo. Tel es le leccidn que-Valle-Inelén expone cugndo hace

de Los Cuernos de/Don Friolers le perodis ‘grotesce de Otelo

en les dos primerss versiones de le historis del Teniente
Friolers., BEn le del prbdlogo se preciss este ceracteristics
en le siguiente ecotacibn: "EL FANTUCHE reperte tejos y cu-

hilledes con lg cimiterre de Otelo". E1 bulult or su
]

(45) De este modo es tembién presentedo en Ubu-Roi, perodie
grotesce de lMecbeth.
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perte, explicendo lo perddico y grotesco de la represente-

cidén de los titeres dice: "i0lé le trigedies de Los Cuernos

de Don Friolers!™,

En Luces de Bohemiz (Escens XIV -~ Cementerio) tem

LI 4 .
Dien se cits o Shekespeere en une escens gue recuerds le de

1os sepultureros de le escens quinte de Hemlet:

Las sombras negres de los Sepultureros -gl
hombro les gzedes lucientes~ se acercen por
la calle de tumbes. Se acercen.

El Merqués -
Rubén .-

El Merqués.-

Rubén, -
El Merqués.-

Rubén, =
Tl Merqués.-

¢{Serén fildsofos, como los de
Ofelia”

¢He conocido usted elgune Ofe-
lis, Merqués?

in lg eded del pevo todes les
nines son Ofelies. Ere muy pure
gquelle criszture, querido Rubén.
iY el principe, como todos los
principes, un babieca!

(No ome usted el divino Willism?
En el tiempo de uis veleidedes
litererios, lo elegi por mees-
tro. iEs ednirable! Con un fild
sofo timido y une nifiz boba en
fuerze de inocencia, he reslizz
do el prodigio de creer la nmis
belle trasgediez. Querido Rubén,,
Hemlet y Ofelie, en nuestras dreg
métice espsiiola, serisn dos ti-
pos regocijedos. {Un timido y
une nine boba! (Lo gue hubie-
ren hecho los gloriosos herme-
nos Quintero!

Tocdos tenemos 2lgo de Hemletos.
Usted, que aGn gelantee. Yo,
con mi cerge de efios, estoy més
proéximo 2 ser le celavere de Yo
rik.

(VICC-I- pp. 950-951)
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' . ¢
En conclusién, Los Cuernos de Don Friolers smpli€y

le Estétice del Esperpento expuests en Luces de Bohemisa,

descubriendo sdembés ls posicién de Velle-Inclén frente al

teetro tredicionsl espefiol y le presencies de Shekespeare en

su teatro (46),.

(46) Estces notes sobre Los Cuernos de Don Friolers no ago-
ten, naturzlmente, los temes de este obre, telvez la
més rice en sugerenciss sobre la LEstétice del Esperpen
to. £06lo quisiera mencioner a2 dos que me parecen de
especiel interés: 1) lz importencie de le pintura coio
inspiredare y fuente del Esperpento; y 2) el pensaaien
to existencielista que enticipe conceptos modernos co-
mo el del absurdo ("Todo nuestro arte nece de saber
gue un dis psssremos" dice Don Estrafelario).
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1.5.6 CARACTERILTICLS SOENCIALES DEL ESPERPENTO

El peso de le tragedis sl esperpento esté enmer-—
cado en un proceso ceds vez més acentuedo de lez deformacidn
del personaje. A medide que le visidén de lo trégico cede
en fuerze a2 lo grotesco, le imagen del hombre ve cembiendo
haste convertirse en su contrafigura: el doble inicuo. Is-
t2 constente esté precisede, como se ha visto, en le escend
«xII de Luces de Bohemie: "Los héroes clésicos reflejedos en
los espejos cdncavos den el Esperpento”,

Le presencia de los espejos deformantes es un te-
na coman el teatro del doble inicuo. Su presencia sirve p2a
T2 explicer y hecer més evidente (de un modo visual) el pro
ceso de le deformecidn. Tel es la intencibdn de Jerry e, i

guclrente, le de Valle-Inclén (47). En el teatro del doble

(47) E1 teme de los espejos deformentes no es utilizado,
sin embergo, del mismo modo por Jerry y Velle-Inclén.
El1 primero 1o hace en un comenterio eparte, externemen
te 2 Ubu Roi, cuyo universo deje ectuzr libremente,
sin exponer en é1 sus temes o puntos de vista. Velle
Inclén, en cembio, se introduce en el universo teatrel
de sus piezas, se identifice con 2lgunos personajes Yy
2 trevés de ellos expone su estétice. Este procedi-
miento es muy uipico del dremeturgo espaiiol y gparece
v en le primere époce de su teatro: el Merqués de Bre
domin expone en le comedie del mismo nombre los funco-
mentos del humor velleinclenesco; Mzese Lotesrio en Lo
Enemorade del Rey plentes el entiscedemicismo. IEn la
etepa del Lecperpento, Mex en Luces de Bohemiz y Don
Estrefslerio en Los Cuernos de Don Friolere esbozen 12
Istétice del Esperpento.




inicuo, o Esperpento, la volunted de desmitificer el carbc-
ter de le condicidn humens y mostrsr su fez grotesce es la
qué provoce el proceso de le deformecidn totel y violente,
no sdlo del personegje sino también del lengueje y de las si
tuesciones dramétices de las obras clécices que se perodien
(48). Iste perticulsridsd geners, justezmente, dos de los
corecteristices més importantes del Esperpento: ls deformo-
cidén del personaje y le deformecidn del lenguaje. Otrass cg
rocteristices igualmente importentes del Lsperpento son: el

nonteje cinemstogrifico y le plesticidad:

1.5.5.%. Li DEFCRIACION DEL PERSOIAJE

La deformecidn del personaje se menifieste en dos
niveles: 1) en su naturalezs fisice, y 2) en su Jjuego escé-

nico.

1.3.6.1.1 LA DTFORMACION FISICA DEL PERSCONAJE

Ll Esperpento sperece siempre como un personaje
irrisorio y grotesco. Veemos elgunos ejemplos tomados de

Luces de Dohemig: Don Letino de Hispelis es presentedo co-

(48) El cerécter perbédico de les obres del teetro del dotle
inicuo es tembién uns c¢onstente —eSpe01almente en Ja-~
rry y en Velle-Inclén-. Ubu Roi es le psarodis grotes-
cg de Macbeth, Los Cuernos de Don Friolere de Otelo,
Les Galas del Difunto de Don Jusn Tenorio, etc.




no un vejete asmético, de quepis y enteojos. El prestemis-
toe Zeretustra es descrito asi: "ZARATUSTRA, sbichedo y gibo
S0 -le ceras de tocino rencio y ls bufende de verde serpien-—
ve— promueve con su ceracterizecidén de fantoche, una sgude

7 doloroses disonencis muy emotive y muy moderna. Encogido

en el roto pelote de une silla ensns, con los pies entrepe-
Cos y cepones en la terime del bresero gusrds ls tienda. Un

rotdn sece el hocico intrigente por un sgujero" (VIOC-I- p.

Otro personaje del siguiente modo: "DORIO DE GA-
X, feo, burlesco y chepudo, sbre los brezzos, que son como
olones sin plumes en el clesro lunero" (VIOC-I- p. 908).

Emme Speretti "destecs la frecuencieg con que Vo-
lle-Inclén recurre z los ruiiecos pers retrater @ sus perso-
najes, lufiecos, fentoches, guifiol, etc., son palabres ex-
precives 'de estes muecgs subitas, elocedes, detenides en un
isesto sobresaltedo. Un eire totel de merionetes lenzas & es
tos personejes en rigides sombras sobre el teabledo. Une
de les expresiones més representetives y scertades del sis-

tene estético esperpéntico es le de compsrarlos, en 1o0s

nouentos decisivos, con una pelele (...). Luces de Bohemis

tiene un buen repertorio de fantoches y peleles" (49).

(49) Citedo por ZAMORA VICEWTE, Cuasdernos Hispsnosmericanos,
Rev. Cit., p. 212.
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Pero no sélo Luces de Bohemis gino tembién todos los esper

pentos. Los nombres que reciben los personsjes tsmbien con
tribuyen o acentuer su deformecién. Unss veces reciben un
nombre grotesco, por ejemplo: Don Estrsfelerio. Otres ve-
CeS se egpele e llemarlos por sus elies, como sucede con un
pobre golfo, e quien su misme compefiers le ha puesto el so-
brenombre de El Rey de Portugel pars burlerse de él: "iCon-
sideren ustedes que me lleme Rey de Portugel, pare signifi-
car que no velgo un chavo! Argumentos de este golfs que
fue & Lisboe, y se he enterado del velor de lz monede., Yo,
pére servir g ustedes, soy Gorito, y no esté bien que mi
nmorgenétice me sefiele por el eliss" (VICC-I- p. 903). Lo
grotesco, en este ceso, nacevdel contreste entre le2 naturo-
leze del personaje y el zlies que se le de.

Otrs perticularidsd grotescs que no he sido aln
renorceds es el rol e importencis que ocupen los viejos en
el Lsperpento como simbolos de lo grotesco y absurdo de 1o
condicidén humena, tel como ocurre en el teatro de Ionesco,

perticulermente en Le Roi se Meurt y Les Chaises.

De otro ledo, personajes y escengrios se integren
como expresiones igusles de un mundo grotesco: "Le Bufiole-
rie entreasbre su puerte, y del entro epestoso de acelte veon
soliendo deshiledos, uno @ uno, en file indie, los Epigonos

del Perneso lioderniste (...) unos son largos, tristes y fle
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coe, otros viveces, cheperros y ceriilenos. Dorio de Gadex,
joviel como un tresgoe, irénico como un aterniense, ceceosoO

come un cefii, mime su saludo versellesco y grotesco" (VIOC-

I-p. 907).

1.3.6.1.2 Li DEFCRM4LCION EN EL JUEGO ESCENICO

Los movimientos y gestos de los personejes estén
mercedos dentro del juego estilizedo del grand-guignol:
"Rompe & sonar el timbre del teléfono. Don Filiberto tome
1o trompetille y comienzs una.pentomime de cebezeos, gertes
Yy sritos. Mienitress escuche con el cuello torcido y le trom
petille en le oreje, esparce 1e mirsds por le sela, vigilen
do e los jbévenes modernistss (...) (VIOC-I- p. 921). Iste
juego escénico, propio del esperpento, aperece definido en

el prbdlogo de Los Cuernos de Don Friolers.

1.3.6.2 LA DEZFCRMACION DEL LLNGUAJE

En le blsqueds de un nuevo lenguaje, snti-retdri-

co y vitel, Velle-Inclén dice en Las Lémpare Msravilloss

(1916): "Desde hace muchos sfios, dis e dies, en aquello gue
ne etefie yo trebajo cavendo le cueve donde enterrsr esta
huece y pomposa frese cestiza, que ye no puede ser le nues-

tra cuendo escribazmos si sentimos el imperio de l2 hora"
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(50). El proceso de rechezo 2 lo que Valle-Inclén denomi-
ne "litereturs jectsnciose y vena" (51) forms parte de la
misme evolucidn de su obre, Mientrss en le primere etapo
de su obrs predomine un lengueaje srtificioso, cultiste, ten
to en le pross como en ls poesia -producto de su vincule-
cidén 21 modernismo- 2 medide que se ve menifestendo ls necg
sided de escribir sintiendo el imperio de ls hore, Velle-In
clén frecuente casds vez més uns prosa de extraccibébn populer,
rude, llene de términos y expresiones callejerss no sbdlo de

Lspeile sino tembién de la Américe hispens. En el poemd iia-

leluys! de Lo Pips de Kif (1919) se sefisle ye el trénsito

2 un lenguaje grotesco:
iAceso este muse grotescs
-y@ no digo funembulesce-,
que son sus gritos espesmédicos.
Y salte luciendo le pierns,
no serdé lz muse moderns?
(VIOC-I- p. 1137)
La deformacidn del lengusje se hace més visible

en los siguientes versos de le Fersas y Licencie de lg_Reina

Qg§tiza (1920):

(50) VICC-TI- p. 577
(51) Ibid. p. 577



Mi musa moderne

enarce ls pierns

se comb2, se achuls

con el ringorrango

ritmico del tengo

y recoge le felde detrés.

(VIOC-I- p. 419)

En el testro grotesco, desde el Ubu Roi, pesendo

por el Esperpento, heste lleger @ le obrz En Attendent Go-

éot de Beckett, el proceso de deformecidédn del lengusje es U
na constente. Entre una y otre dremsturgie, ls deformacidn
vorie en intensided y objetivos. Mientrss en Jerry el in-
tento es sblo de agresidén, en Valle-Inclén de construccion
de un nuevo lengueje, en Beckett irndice le incomunicecidn ¥y

alienacidn in extremis del hombre contemporéneo. El esper-

pento, en tento nuevo lengusje teetrel, geste esimismo un
nuevo lenguaje en un proceso de echulemiento, es decir en
un 'chepuzerse de pueblo" como sefield Unsmuno. Guerrero g
morc anote al respecto: "Del erroyo, en efecto, gprende Vo-
lle-Inclén el intrépido uso de palebres no edmitidss en 1o
socieded actusl y los atrevimientos de expresidn gue sdlo
se encuentren en textos litersrios, si remontendo el curso

¢e les hntologies, llegemos o La_Celestina, o 2l Arcipreste,

o @ Lntdén de liontoro; o 2 les Coples del Provincisl; porque




loes clésicos no solian‘edolecer de melindres. Este gbolen-
Go cestizo, en une de sus liness, de los "esperpentos” de
Velle-Inclén, revelids su ejecutoris por medio de resgos ¥
reflejos de creeciones populeres o gnbnimes, como el cuento,
el romence de ciego, le cople, el adegio ..." (52).

Le escens X de Luces de Bohemiz (Bncuentro de liex

Yy Don Letino con les prostitutes Le Lunsres y le Vieje Pin-

tode) es un ejemplo de la forms como Vslle-Incldn reincorpo

(o0 I

r2 el lengueje procez y erdtico del habla populer y le de u

o
o

* nueve dimensidn, Ruiz Remdn sefisle de su perte: "Todos
los personajes geleicos de Ligezdn como los bendoleros de

Sierrs llorens de Sacrilegio estén esperpentizados en su len

gueje y en su modo de epericidn escénice, como lo muestran
las acoteciones (53). De shi gue se heble de "la cruel es-
tilistice del esperpento" (54) y que Zemors Vicente afirme:
"Le deformezcidn idiométice es el gren brillo, el prodigio

permenente del esperpento" (55).

(52) FERNANDIZ ALMAGRO, Ob. Cit., p. 193.
(53) RUIZ RLICN, Ob. Cit., p. 149,

(54) Bl Lenpguaje de Velle Inclén, por Refael Soto en Cuader-
nos Hispenoemericenos, Rev, Cit., p. 103,

(55) ZAiiORA VICENTZ, Ob. Cit., p. 128,
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1.32.6.3 JNONTAJE CINEMATOGRAFICO

En oposicién 21 testro clésico que divide @ lo o-
bre en grendes unidedes de accidn (Actos), subdivididas &
Su vez en unidades menores llemedss escenas, el esperpento
ticne una estructurs que evite los entreactos o tiempos muer
Tos. Lo sucesibn de la accidn se reslizs & través de une
secuencia de escenes cuye continuided evoce el montaje cine-—
matogréfico. lilentres en le tragedia la accidn evoluclone

en un tempo lento, en el esperpento se opera en un tempo

vivece. Luces de Bohemiaz conste de 15 escenss; Los Cuernos

dc Don Friolers, de 1 prdlogo, 12 escenss y 1 epilogo; Las

Goles del Difunto, de 7 escensgs; y Le Hijs del Cepitén de 7

escencs (56,

1.3.6.4 PLASTICIDAD

El juego escénico, estilizado por Vslle-Inclén
siguiendo les técnices de le Commedies dell'hrte y de les @@

rionetes, asi como la "cruelded" perticuler del esperpento

(56) Le técnice de la divisibén en escenas también es propie
del teetro de Bertolt Brecht. Por ejemplo, El Almd
Buene de Se-Chuan conste de un prdlogo, diez escenas ¥y
Un epilogo; Galileo Galidei, de 16 escenes; y Medre Co-
rege de doce escengs, etc.
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creen su dimensiodn pléstice (57). Le importencis de este

cerecteristice del teatro de Velle-Inclén, gue también apa-

rece en le etepe preesperpéntics, estd deserrollades de un

modo més smplio en el cepitulo "El Cerbcter Pléstico del

Teatro de Velle-Inclén".

(

57) E1 término "eruelded'" debe ser entendido en lz signi-

ficecidn que le de Arteud: "Tout celquiiegit est une
crusuté. Clest sur cette idée d'action poussée e bout,
et extreme cue le thé@tre doit-se renouveler" (ARTAUD,
antonin, QOeuvres Compiétes, Tome IV, Le Théftre et son
Double, Ed. Gellimerd, Freneisz, 1964, p. 102). Este
idez de le eccibn no radice nsturelmente en un teatro
retbérico, insulso, sino en aquel gue egite y convulsio
ne los senticdos., De un modo u otro, es esto lo gue
tembién busce Velle-Inclén cuezndo dice en el prélogo

de Los Cuernos de Don Friolers: "Ese tebeangue de mune-
cos” sobre lz espelda de un viejo prosero, pere mi, es
més sugestivo que todo el retbérico teetro espetiol”
(VICC~I- Cb. Cit., Los Cuernos de Don Friolers, p.
095) .
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1.32.7 VALLE-INCLAN, HOMBRT DE TEATRO

Es e Fernéndez Almegro & duien debemos los datos
nés completos sobre la aventure teetral de Velle-Inclén co-
mo ector, director y eutor. Es decir, como un hombre de
teotro totel (1). Su sctivided como zctor es bestente bre-
ve. Se inicia en 1898, un efio entes de le publicecibdn de
su .rimers obre teatrel, con un rol en le piezs bensventine

La_Comide de lgs Fieres; continds con un pepel corto en Los

Reyes en el Destierro —arreglo escénico de la novele de Al-

fonso Dondet por Alejendro Sazws- (2) y concluye con su in-

tervenclbédn en une representascibn burlescs de Don Juen Teno-

rio en 4925, en lsa cugl Velle-Inclén interprete el papel de
Dorfie Brigida.

Le 2ctivided de Velle-Inclén como director presen
to meyor interés. Al respecto es interesente sefielar la
vinculecibn que mentuvo siempre con grupos de enseyo y de
investigecidén. Su primere puesta en escenz, nsda menos gue

Lo Fierecille Domada de Shekespeare, lz realiza con ls col@

borscidn de los integrentes del grupo "Teetro Artistico",
integreéo por Benavente, Mertinez Sierre y le actriz Conche

Cetela, entre otros.

(1) Vide y Litersture de Velle-Inclén, Melchor Fernéndez
Llmegro, Ob. Cit,

(2) Pernéndez Almegro no sefiela le feche de l2 represente-
cidn de este obra.
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Respecto 2 lzs idess testreles de Velle-Inclén,

Fernéndez hlmegro snote la siguiente:

Volviendo al teatro de merionetes gque Valle-
Inclén quiso siempre hacer -y epunte el pro
pbsito en su lejanas Reine de Delicén-, con-
viene registrer le coincidencie del estreno
en Madrid de La Cebezz del Bsutiste, con 1o
actuecibn en Iz Zerzuele del "Teetro dei Pi~
ccoli", bejo le direccidn de Vittorio Podre-
cce, su cresdor. A la vistz de este depurado
espectéculo, Velle-Inclén confirmd la teoris
gue se hebiz hecho sobre el particuler, in-
fluide -rszones de purs estétice sperte- por
su enimosidad contre empresasrios y cdmicos,
ya que los mufiecos le daben le tnice foéraule
posible peres liberterse de aquelles mediecio
nes. Los intérpretes gquedeben sutombticailen
te sustituidos por el deshumenizedo mecenis-
mo de les nerionetes, y hasts podris él mis-
mo, @ no muche coste, erigirse en gestor del
negocio teatral (3).

Estes ideas tienen cierte similitud con las ex-—

pucctos por Gordon Craig en su ensayo The hctor end the

Uber-Merionnette (Ll Actor y lz super-merionets).

En 1921, Valle-Inclén "dirige elgunos ensayos de
lcs funciones que proyectabe el cusdro srtistico de le Es-—
cuele Nueve, sociedad intelectusl de reiz merxiste. Este
grupo de 2ficionedos hebis tenido tel éxito con le represen

tecidén de El Enemigo del Pueblo de Ibsen, gue le movid 2 or

genizer un azbono constituido por le representecidn en el

(3) FERKAKNDEZ ALMAGRO, Ob. Cit, p. 210,
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iteneo de nueves obres éue Velle-Inclén hubiese dirigido en
su posturs escénice heste el finel de lz breve temporeds,
sl no hubiese tenido gue hacer uno de sus viejes @ Gelicis"
(4), Posteriormente, en 1926, los hermenos Ricerdo y Pio

Beroje funden el testrin El Mirlo Blenco, subtitulado "Tea-

tro de Cémere de Cermen Monné de Baroje". Velle-Inclén per
ticipe como znimedor y el 8 de febrero de aquel afio se lle-
Ve 8 cebo le primere funcidn que tiene como progreme el prd

logo y el epilogo de Los Cuernos de Don Friolera; Marinos

Vescos, cuadro drsmético de Ricerdo Beroja; y el spunte

Adios o le Bohemie de Pio Barojs. Uns serie de obras fue-

ron presentedes en veladss sucesives y el 8 de mayo tuvo lu
ger el estreno de Ligezbn., Ferndndez Almegro sefials el rol

de L1 Mirlo Blenco relascionandolo en cierte forme con el

Vieux Colombier ("Jugendo 2 hecer del comedor de los Baroje

un "Vieux Colombier" se consumieron unss cuentes veledas

(...)", dice). Este comperscibn es interesante si se consi
dere el pepel del Vieux Colombier y su enimedor Jacques Co-
pcou en el teatro frencés contemporéneo. Vito Pendolfi di-

ce sefielendo le importencis del metteur en scéne francés:

"Le théf8tre frenceis d'sujourd'hui psrt de Copesu comme le

russe de Stenilawski" (5).

(4) FERNANDEZ ALMAGRO, Ob, Cit. p. 210.
(5) PANDCLFI, Ob. Cit., Tome 3, p. 264.
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El movimientoc renovedor del tesatro frencés ere cO
nocido, sin duds, en Espefisa, perticulermente por los grupos

como el de El1 Mirlo Blsnco. Probasblemente s tresvés de une

experiencis parecids, tretebesn sus snimedores de logrer 1-

guel renovecidn en el testro espefiol. Asi lo deje entender
Fernéndez 4lmesgro, cusndo afirme: "En reslidad, queris don

Romdn creer 2lgfn dis un testro que mejorese el gusto exis—
tente; un testro gue tznto fuese museo como leboratorio'.,

Le experiencis de El Mirlo Blsnco, prosigue con un especté-

culo que Valle-Inclén monta por su propis cuente, bsjo los

nombres de Enseyos de Teatro y El Céntaro Roto, sucesivamen

te. El 19 de diciembre de 1927, en el testrin del Circulo
de Bellss Artes de Mesdrid, Velle-Inclén presentd con un@
cherls le primere funcibn, seguide de la escenificacibn de

Le Comediz Nueve de Moretin y Ligezdn., ILuego se presentd

&l Peso de lgs Aceitunes de Lope de Ruede y E1 Café Chino
Cel mexiceno Edusrdo Villesefior. Ls ectivided de este tea-
tro de Cémere concluyd répidemente, poniendo esi punto fi-
nal 2 ung labor gue, de contar con meyores fuentes de refe-
rencie, podris eporter nueves luces sobre la estéticea tea-
trel de Velle~Incldn. Heste entonces habré que prester
ofcos sblo 2 referencies demesiado genersles como éste que
Fernéndez Llmegro cite: "Un dis, mientres el meestro y une

discipuls subien juntos lz cerrers de Sen Jerdnimo, habld
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Volle-Inclén de testro y de escenografies, en términos que
onticipaben novcdades de Copesu, de Reinnerdt y de Pisca-
tor" (6). &in embargo, & falte de detos més precisos, 1o
concepcibébn dremétice de Velle-Incldn, expreseda principsl-
mente en sus esperpentos, permite advertir en &1 a2 un verde

dero innovedor del erte teatrel.

¥ e
P M N,

(6) FERWANDEZ ALNAGRO, Ob. Cit., p. 162.



IT EL TEATRO PREESPERPEKRTICO

El veatro preesperpéntico es, como su nombre lo
indica, el primer periodo de la obra teatral de Valle-In-
clédn. Como toda obra inicial se observa en é1 tanteos y va
cilaciones. También es caracteristico de esta época la in-
fluencies de ciertas teatralidades como la tragedia y la Co-
media dell'Arte que evidencian la bdsqueda de un nuevo len-
guaje teatral. De otro laco, ls influencia del lModernismo
unida al rechazo de una Hspafla decadente y anguilosada, pro
vocan una evasién al pasacdo. El primer plano del escenario
teatral preesperpéntico es ocupado por una Espafia mitica ¥y

su protagonista perdido: el héroe. De ahi asimismo la pre-
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dileccién por el género de la tragedia en este perfodo. Pe
ro a medida que la visién de Espafia se va haciendo mds real,
més actual, los rasgos grotescos van ocupando el primer pla
no; la figura del héroe va haciéndose més borrosa y, en cam
bio, el esperpento - personaje del teatro de la deformacién-
es caGa vez mids nitido.

Desde este punto de vista, la obra teatral de Va-
lle-Inclin puede agruparse en dos grandes momentos cuyas ca

racterisiticas principales son:

Obras cuya estéti-
ca domina el flash
back, el raconto.

Obras cuya estéti-
ca domina la técni
ca del documental.

Proceso de mitifi-
cacién.

Proceso de desmi
vificacién.

Imagen de una es-
pafia mitica, irreal

Imagen de una Espa
fla contemporénea,
real.

Personaje: el hé-
I'oec.

Personaje: el anti
héroe.

Teatro del doble
heroico (la trage-
dia).

Teatro del doble
inicuo (el esper-
pento).
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El estudio de una obra teatral puede sbordarse des
de diferentes puntos de vista y métodos. Puede, por e jem-
plo, realizarse una interpretacién semioldégica de la obra
teatral tomando como punto de partida el texto. Pero, ad-
viértase, el teatro no constituye en si un solo sistema de
signos -como por ejemplo, la obra literaria- sino varios.
Al lado del lenguaje literario, del texto, existen otros co
mo los del gesto, la escenograffa, el movimiento, las luces,
la puesta en escena. FEs mis, el estudio sélo del texto sig
nifica, en el teatro, limitar la interpretacién de la obra,
por cuanto se estd haciendo el andlisis de algo que atn no
ha sido realizado totalmente. El estudio del texto de Lu-—

ces de Bohemia no puede dar nunca una idea de lo que esta

obra es cuando estéd puesta er escena. Y méds aln, ésta no
serid nunca la misma si es realizada por diferentes directo-
res. Y suceden casos como el de que la puesta en escena de
una obra dice més sobre ésta, descubre nuevas facetas que
el estudio literario a menudo no ve o no aprecia. Y si su-
cede lo contrario es porque el exégeta ha visto la obra con
mds intuicién escénica que literaria.

El estudio que hago del teatro preesperpéntico de
Valle-Inclén en esta tesis, no tiene ninguna intencién de
darle el interés o primacia al texto, sino mis bien a cier-

tos elementos teatrales -el personaje y su juego- vistos des
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de la perspectiva de la estética del doble teatral, del pa-
SO O transicién del teatro del doble heroico al teatro del
doble inicuo. Este hecho tiene una especial importancia en
la estética teatral, pues alrededor de ella se gesta la lu-
cha o conflicto entre dos visiones del mundo: la trégica y
la grotesca.

E1l teatro de Valle-Inclén explica asimismo una de
las aspiraciones mis sentidas por el teatro contempordneo:
la nostalgie de la tragedia. Metteurs en scéne (directores)
Y autores han vuelto a menudo los ojos hacia etrés para re-
coger los mitos que sustentaron las grandes épocas trégicas.
La afirmacién nietzscheana refleja esta nostalgia: ?Y ahora,
el hombre sin mito, este eterno hambriento, se introduce en
todos los pasados, y cava y excava en blsqueda de raices,
aunque tenga que buscarlas en las mds lejanas antiglledades?¥
(1). Artsud, por su parte, dice lo mismo: “Et la question
qui se pose maintenant est de savoir si dans ce monde qui
glisse, quil se suicide sans s'en apercevoir, il se trouvera
un noyau d'hommes capables d'imposer cette notion supérieu-

re du théatre, qui nous rendra a tous lféquivalent naturel

(1) "Bt maintenant 1l‘'homme sans mythe, cet eternel affamé,
s'introcduit dans tous les passés, et creuse et fouille
en quéte de racines, du-t-il les chercher dans les plus
lointaines antiquitési, NIETZSCHE, Ob. Cit., p. 149.
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et magique des dogmes auxquels nous ne croyons plus® (2). El
Teatro francés contemporineo es uno de los gue refleja con
mayor lucidez esta nostalgia de la tragedia, del mito (3)-
El teatro de Valle-Inclin también evidencia esta
pPreocupacidén en su etapa preesperpéntica. Pero, a diferen-
cia de quienes agotan su dramaturgia en la bdsqueda de un
teatro imposible, el autor espafiol plantea la cuestién des-
de una perspectiva que atafie a la tarea mis urgente del tea
tro: la de servir al mundo descubriendo y mostrando los me-
canismos que deforman la condicién humana. Tal es la gran
leccién de Valle=Inclédn, y tal es el gran mérito en su as-
censo de un teatro que renuncia al raconto para devenir un

documental implacable y cruel del mundo contemporéneo.

(2) ARTAUD, Ob. Cite, pe 39.

(3) Cfr. mi tesis 7E1l Teatro de Albert Camus y la Problemé-
tica de la Tragedia Contemporéanea'. Programa de Lin-
glistica y Literatura, Universidad de San Marcos, 1970.
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2+1. OBRAS INICIALES

A fines de siglo domina en Espafia la tendencia del
neo-romanticismo. La estética de esta escuela fue expuesta
por José Echegaray en los siguientes términos: #Lo sublime
del arte se encuentra en las l4grimas, el dolor y la muerte®.
En reaccién contra esta estética, el novelista Benito Pérez-
Galdés escribié una serie de dramas, entre ellos Realidad,
basada en su novela del mismo nombre. En Realidad, Galdés
rechaza la anacrénica idea del honor y perdona a la esposa
addltera. Galddés inicia de este modo la oposicién al tho-
nor teatral y africano de Castilla’, influenciando en la pri
mera obra teatral de Valle-Inclén: Cenizas.

Cenizas aparece el afio 1899. Esté basado en el
cuento Octavia Santino incluido en Femeninas (1895), primer
libro de Valle-Inclén. Fernandez Almagro dice respecto a
Cenizas: "El autor pretende dar al asunto un giro francamen
te naturalista, complicéndolo con la intervencién directa
de la madre, la hija y el marido de la protagonista, y con
mis intencionados actos de presencia del padre Rojas, Jesul
ta. Por lo queAle resulta un drama en ciertvo nodo influido

por el teatro que Galddés venia cultivando desde Realidad. (1)

(1) FERVANDEZ ALMAGRO: Ob. Cit., pe 53. En las Obras Comple
tas de Valle-Inclén, Ob. Cit., no figura Cenizase.



- 78 -

Ocho afios después, en 1908, Valle-Inclén publica

El Yermo de 1as Almas, cuyo argumento es el mismo de Ceni-
zas. Una joven, Octavia, abandona a su viejo marido para
reunirse con su amante, el pintor Pedro Pondal. La unién

de los amantes es infeliz. Octavia agobiada por la ausencia
de su hija vy, fundamentalmente, por los temores ancestrales
del pecado ¥y el remordimiento -azuzados por su madre y el
Jesuita Rojas- enferma gravemente y muere desesperzda. La
obra, antipieza que pretendia negar la estética decimonéni-
Ca, no escapa sin embargo, a los excesos del teatro romianti
co y del melodrama. - Los personajes, por su parte, bien cons
truidos, no tienen mayor relieve que el propio de este tipo
de dramas. Quiz4 lo més interesante de esita obra es que e-
1la inicia la temética del adulterio, a través de la cual
Valle-Inclén va a realizar una critica vitriélica contra la
idea absurda y fandtica del honor y de las instituciones ¥y

teatro que lo sustentan. El tema del adulterio, tratado en

El Yermo de las Almas bajo la forma del drama naturalista,

es visto bajo la perspectiva farsesca en La Marquesa Rosa-

linda y del Esperpento en Los Cuernos de Don Friolera.

2¢1.1 El1 Teatro Modernista

Asi como en la poesia y la novela, los comienzos

del teatro de Valle-Incléan estén fuertemente impresos de la
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temitica y estética del NModernismo. El arte refinado, 1la
atmésfera romintica y el erotismo dfannunziano es llevado
al teatro a través del personaje tipicamente modernista: el
Marqués de 3Bradomfn. Definiendo el caricver de su héroe,
Valle-Inclén dice a propésito de las Sonatas: “Estas pigi-
nas son un fragmento de las “Memorias Amables’, que ya muy
viejo comenzé a escribir en la emigracién el Marqués de Bra
domin. Un Don Juan admirable. !El m4s admirable tal vezl
Era feo, catélico y sentimental® (2). De estirpe aventufera
Yy roméntica, el Marqués de Bradomin tiene la dimensién de
los héroes. Como tal aparece en las Sonatas y en esta pie-

za, adaptacidn teatral de la Sonata de Otofio.

Temas rominticos como el amor imposible, la sepa-
racién y reencuentro de los amantes, la nostalgia de tiem-
pos idos, dominan esta obra que su mismo autor subtituldé Co-

loguios Rom&nticos- El Marqués de Bradomin, después de una

gran ausencia, vuelve al palacio de Brandeso, requerido por
su prima y antiguo amory dofla Maria de la Concepcién Monte-
negro (Concha). El encuentro rememora sus relaciones pasa-
das y termina con una nueva separacién, sino fatal de su a-
mor imposible. En la obra aparece asimismo el legendario

personaje Don Juan Manuel Montenegro, tfo del Marqués y de

(2) VIOC-II-pe ke
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Concha y héroe de las Comedias Barbaras.

Una imagen esperpéntica asoma en esta obra: la
hueste de los mendigos, con personajes como el ciego de Gon

dar que reapareceri en las Comedias Barbaras, el Embrujado

y Divinas Palabras:

En la puerta del jardfin asoma una hueste de
mendigos. Patriarcas haraposos, mujeres es-
cudlidas, mozos lisiados. Racimo de gusanos
que se arrastra por el polvo de los caminos
y se desgrana en los nmercados y feriales de
las villas, salmodiando cuitas y padrenues-
tros; caravana que descansa al pie de 1los
cruceros y recuenta la limosna de mazorcas
y mendrugos de borona, a la sombra de los
valladares floridos, donde cantan los p4ja-
ros del cielo a quienes da nido y pan Dios
Nuestro Sefior- En todos los casales los co
nocen y ellos conocen todas las puertas de
caridad. Son siempre los mismos: el MANCO
DE GONDAR, el TULLIDO DE CELTIGOS, PAULA IA
REINA, que da de mamar a un nifio; la INOCEN
TE DE BRANDESO, DOMINGA DE GOMEZ, el sefior
AMARO, el sefior CIDRAN EL MORCEGO. Llegan
por el camino aldeano, fragante y riente ba

jo el sol matinal.
(VIOC~I-p.53)

Esta escena evoca el cuadro La Romeris de San I-

sidro de Goya y los mendigos del film Viridiana de Bufivel.
La presencia de los mendigos, -ese "Racinmo de gusanos que
se arrastra por el polvo de los caminos®- evidencia el la-
do grotesco y absurdo de la condicién humana. De este modo,

en E1 Marqués de Bradomin tenemos tanto la presencia del hé

roe, o doble heroico -el Marqués de Bradomin- y el antihé-



roe o doble inicuo-los mendigos. Pero mientras el primero
ocupa el primer plano, los segundos aparecen sélo como figu
ras de complemento. Estamos en el periodo donde la vigen-
cla corresponde al héroe, pero ya se insinda el doble ini-
Cuo. La transicién al Esperpento ha comenzado a operarse.
En esta obra, de otro lado, el Marqués de Brado-
min devela la perspectiva desde la cual la estética vallein
clanesca va a configurar su futura visién esperpéntica del
mundo. Una visién que se sitda en un plano superior y des-

de la cual los hcmbres y los dioses son personajes de saine

te:

Yo no aspiro a enseflar, sino a divertir, se-
flor Abad. Toda mi doctrina estd en una sola
frase: 1Viva la Bagatelal. Para mi, la mayor
conquista de la Humanidad es haber aprendido

a sonreir.
(VIOC-I-p-73)-

Este mirar al mundo sin concederle importancia,
sin tomarlo en serio, riéndose de su esencia irrisoria es,
precisamente, el fundamento de lo cémico, del humor espafiol
v de ciertas perspectivas como la del romantico alemén Bona
ventura que dice refiriéndose a su visién de la nulidad de
todo lo terrestre:

4 todas luces, ;dénde hay un medio mis efi-
caz que la sonrisa para desafiar cualquier

burla del mundo y el propio destino? IAnte
esa mascara satirica se asusta el enemigo
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me jor armedo y hasta la desdicha retrocede

espantada cuando oso reirme de ellal...Toda
esta tierra junto con su acompafiante sensi-
ble, la luna, lpor el demoniol ;qué otra co
Sa merece como no fuese reirse de ella? (37.

Tal es asimismo la perspectiva del Esperpento y

que el cinico Merqués de Bradomin anticipa con su frase

IViva la bagatelal.

Otra obra de corie modernista, sobre todo en su

poesia artificiosa y juego de versificacién es Cuento de

Abril, publicada con el subtitulo de Escenas Rimadas en una

Manera Extravagante (4).

Cuento de Abril consta de 1 Preludio y 3 escenas.

El preludio es un ejemplo del lenguaje artificioso del mo-
dernismo. En la primera esceéna, la Princesa de Imberal vy
sus azafatas fingen una comedia para burlarse del trovador
Pedro Vidal, enamorazdo de la Princesa. En la segunda esce-
na, el Infante de Castilla, pretendiente de 1la Princesa, lle
ga a la Corte Provenzal. En una caza al jabali, el Infante
y su séquito capturan al trovador que, desesperado por la
burla y rechazo de la Princesa, ha perdido la razén y vaga

como un loco en el bosque. En la tercera escena, la Prin-

(3) KAYSER, Ob. Cit., p. 69.

(k) Cuento de Lbril fue estrenada en el teatro de la Come
dia, madrid, ol 19 de abril de 1910.
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cesa perdona al trovador. El Infante se escandaliza por la
liberalidad de las costumbres provenzales y vuelve a su pais.
El enjuiciamiento crftico de la realidad, constan

te del teatro valleinclanesco, aparece en Cuento de Abril

bajo la forma de un contrapunto entre dos mundos, entre dos
realidades. Frente a la corte liberal y refinada de la Pro
venza francesa se presenta el mundo rigido y dogmitico de

Castilla (5), reflejado también en su teatro:

EL INFANTE.- tEs tu corte galana maravillatl

LA PRINCESA.-z;No se celebran fiestas como éstas,
Infante, alléd en Castilla?

EL INFANTE. - S8efiora, nuestras fiestas
nunca son tan galanas.
Las fiestas de Castilla '
son como nuestras madres castellanas.
Visperas y sermén
platica en el estrado
una hoguera en la plaza, y una danza
honesta de pecheros.
Y al recaderse de las procesiones
un auto de juglares en la iglesia,
donde se representa algln misterio
de Nuestra Santa Religidén Cristiana,
y el Pecador, la Muertc y el Diablo,
aparecen en bulto.

(VIOC-I-pp-185-186).

(5) En las obras La Marguesa Rosalinda y La Enamorada del
ey el paralelismo se establece entre Espafia e Italia,
a través de personajes italianos como Arlequin y el ti
tiritero Maese Lotario que aportan una idea pléstica y
anti-retérica del teatro.




En csta Espafla, sexo y pecado se confunden en vi-

siones que parccen extrafdas de una imagen del Bosco:

Para los castellanos el amor es avispa

roja y negra.El Demonio esté siempre en acecho;

de sus ojos de gato la maléfica chispa

les enciende carnales deseos en el pecho.

Son como freiles que, en la celda hinojados,

con las barbas de nieve sobre el santo misal

aun sienten en la carne abrirse los pecados
como ardientes panales, como flores del mal.

(VIOC-I-p. 202).

Este cuadro es, sin duda, ¢l producto de una de-~
formacién que ha ido gestando el catolicismo frente a la i-
dea del sexo, alrededor de la cual ha creado toda su mitolo
gia absurda del mal y del pecado. La historia de Espafia es,
en este sentido, la de une sociedad reprimida por las fuer-
zas mas negras del oscurantismo civil, clerical y castrense,
contra los cuales se yergue precisamente el arte desmitifi-
cador de Bufiuel y Valle-Inclén. Es notable gue al respecto,
en ese fastuoso vacfo que es el modernismo, Valle-Inclén in
sinde ya su critica mordaz contra las instituciones y creen
clas alienantes.

Manuel Bermejo Marcos menciona coimo otras expre-

siones del modernismo a las estampas breves Tragedia de En-

suefio y Comedia de #Znsuefio: "Muy modernistas por el lengua-

je vy las imégenes, por el lirismo delicado y el colorido de
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la narracidén (...)#. (6)

Voces de Gesta es tambidén considerada por algunos

autores como una obra modernista. Reyna Sudrez dice al res
pecto: “Modernista el tema, modernista el aparato y la com-
posicidén, el trazado de las costumbres pastoriles, la elec-
cién de vocablos en mérito al valor formal y al cufio anti-
guo®. (7)

Voces de Gesta, que lleva el subtitulo de Trage-

dia Pastoril, fue estrenada el afio 1912. E1 asunto de la

obra relata la historia de una guerra de 20 afios en 3 Jorna
das. En la Primera, el rey Carlino de Castilla escapa de

Sus enemigos graciazs a la ayuda de unos pastores. El capi-
té&n de los "lanzas lunadas® ciega y viola a la pastora Gine
bra, que se niega a revelar por donde ha huido el rey. Se-
gunda Jornada: Han transcurrido diez afios. El tiempo cabal
~dice Ginebra- pregonan los afios que cumple el zagal® Garin
hijo suyo y del capitén. Un nuevo encuentro se produce en-
tre ambos. El capitén mata a su hijo, cuando éste trata de
defender a su madre. Ginebra decapita al capitén dormido.

Tercera Jornada: Otros diez afios han transcurrido. En este

(6) BERMEJO MARCOS, Ob. Cit., p. 115. Estas dos obras tampo
co figuran en las Obras Completas de Valle-Inclé&n-I, Ob.
Cit.

(7) REYNA SUAREZ, El Carlismo en la Obra de Valle-Inclén, en
Ramén Maria del Valle-Incldn, 1866-1966 (usstudios Reuni-
dos en Conmemoracién del centenario), Universidad de La
Plata, 1967, p. 211.
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lapso de tiempo, Ginebra deambula en bésqueda del rey para

ofrecerla como ofrendz la cabeza decapitada que lleva en

sus alforjas:

IDiez afios te busco sin hallarte nunca,
pudrié en mis alforjas la cabeza trunca,
senti sus gusanos

correr como rios por entre mis manos!

(VIOC-I-p-149)-

La guerra ha diezmado Castilla. Ginebra encuentra
al rey herido y cansado. Un planto de voces lamenta los ho
rrores de la guerra, pero, al mismo ticmpo, expresa su espe
ranza en el triunfo final.

Anticipédndose a la publicacién de Voces de Gesta,

Valle-Inclén dice: #3Serd un libro de leyendas de tradiciones,

a la menera de Cuento de Abril, pero més fuerte, mis impor-

tante. Recogeré la voz de todo un pueblo. Sblo son gran-~
des los libros que recogen voces amplias, plebeyas. La I-
liada, los dramas de Shakespeare...i (8).

El subtitulo, Tragedia Pastoril, evidencia en e-

fecto ¢l propdésito de situar la historia en la dimensién de
las obras trégicas y, especialmente, en el mecanismo de la
violencia y la crueldad shakespeareanas. Otros elementos

como la naturaleza de los protagonistas y el lenguaje de es

(8) Citado por FERNANDEZ AIMAGRO, Ob. cite., pp. 1lhb-145.
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tilo elevado son también empleados para darle a Voces de
Gesta su cardcter trigico. La obra, sin embargo, adolece

de un factor fundamental para que pueda constituirse en una
verdadera tragedia: el anacronismo del tema. La visién de
una Espafia de los tiempos heroicos y sus mitos sustentadores
no tienen ningune vigencia en la Espafia contemporénea. La
tragedia exige como factor imprescindible el mito. Sin é1,
el arte trigico se reduce sélo a un e jercicio literario y
pierde completamente su aspecto vital, sustentador de 1la

condicién humana, Tal es lo que sucede con Voces de Gesta,

tragedia frustrada.

En resumen, la estética del Modernismo, unida a
los intentos de abordar el género trigico, configura el ca-
réicter de la visidén mitica de Espafia que predomina en 1las
obras iniciales del teatro de Valle-Incldn, lo mismo que la
dimensién heroica de sus protagonistas: el Marqués de Brado
min, el Infante de Castilla, Ginebra y el Rey Carlino. Sin
embargo, la escética del teatro del doble inicuo aparece ya

en ciertos personajes como los mendigos en ELl Marqués de

Bradomin y en la visién de una Espafia reprimida y alienada.

A medida que esta visidn se hace mds ldcida, el proceso de
deformacidén en la obra valleinclanesca va asimismo aproxi-
mandose a la estética del Esperpento.

El Embrujado, subtitulado Tragedia de Tierras de




Salnes, es también otro ensayo de tragedia. Consta de 3 Jor
nadas y fue prescntada por primers vez en una lectura pGbli-
ca a cargo del mismo Valle-Incldn, el 26 de febrero de 1913

en el Ateneo. Posteriormente fue incluida en el Retablo de

la Avaricia, la Lujuria vy la Muerte (1927). Fernandez Alma

gro se refiere a ella como "otra tentativa de tragedia® y
en donde el tema de hechiceria estd tratado ‘len atmésfera

de insistido valle-inclanismo: Campo galaico y caserén sala-
riego, aullar de perros y ulular de vientos desencadenados
por rudas pasiones elementales, supersticibén y misterio en
clisé bastante usado®. (9)

La inclusidn de esta obra en el Retablo de la Ava-

ricia, la Lujuria v la lwerte explica el mecanismo que mue-

ve el theatrum mundi de esta obra, pues son efectivamente

estos instintos y pasiones los que conducen la accién. Ro-
sa Galans, a quien se atribuye poderes de hechizo, busca a-
poderarse de las tierras y riquezas de don Pedro Bolafio.
Con este fin hace que su amante Anxelo dé muerte al Gnico
hijo de Don Pedro. Luego se presenta ante éste llevando a
su hijo y le cdice que es su nieto. Don FPedro lo reccge y
lo guarda. El Ciego de Gondar, personaje que aparece por

primera vez en El Marqués de Bradomin vueclve a resparecer

(2) FERNANDEZ ALMAGRO, Ob. Cit., p. 148.
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en esta obra (posteriormente reaparecerd también en las Co-

medias BArbaras y en Divinas Palabras). Es 61 quien, en unas

coplas que canta acompafiado con su compafiera, narra la his-

Toria de Don Pedro y el engafio de que es victima:

El Ciego

En Quitédn de Castro Lés,
quintédn de barbas honradas,
tiene Don Pedro Bclafio
cura, regalo y lubranzas

La Moza

JAy ! un hijo que tenig,

Galdn de muy buena gracia,
1Ayl Trzidores lo mataron
entre la noche y el alba.

El Ciego

Lloré el viejo como viejo.
Arrepufiadas las barbas,

Que toda su sangre entierra
Con el hijo que enterraba.

La Moza

IAy? Un murmurio le miente

Que el muerto prenda lejaba-
lAy? Prenda engendrada en moza
Jue tiene la casa llanae.

Bl Ciego
Y el viejo, sin maliciarse
Qque van buscando sus arcas,

Hace treer el infante
Y en su casa lo regala.

(VIOC-I-pp- 827-828).

Pese a esta revelacién, Don Pedro guarda al nifio.

Sin embargo, cuando Rosa Galans solicita en su cambio 1los
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molinos de Aralde y un pequefio agro, Don Pedro se niega ¥
le devuelve al nific. En la segunda jornada, Anxelo, aterra-
do por su crimen, demanda perdén a su mujer Maurifia y le pi-
de lo reciba de nuevo en su hogar y lo proteja de los hechi-
z0s de La Galana. Maurifia y otros personajes le aconsejan
que continde con La Galana para sacar provecho de la riqueza
que obtendr4 de Don Pedro. La Galana con su hijo en brazos
llega a la casa de Maurifia y le pide que lo guarde. Mien-
tras cenan, el criado Malvin de Don Pedro repta al nific. El
Pajarito corre en su persecucién y hiere al roptor. En la
tercera jornada, Malvin llega con el nifio muerto a la casa
de Don Pedro. La misma bala que ha herido al criado maté a
la criatura. Anxelo, acompafiado de Maurifiz, llega a la ca-
sa de Don Pedro para revelar su crimen. Cuando estd a pun-
to de hacerlo, La Galana, poniendo a prueba una vez mAs sus
poderes, gana su silencio. Los tres abandonan la casa ¥
cuando desaparecen® tres perros blancos ladran en la puer-
tai?.

La opinién de Ferndndez Almagro me parece defini-
tive para celificar a esta obra. Pese a haber en ella algu

nos elementos propios cde la tragedia, El Embrujado es una

de las obras menos convincentes del primer periodo de Va-
lle-Inclén. E1 desajuste entre intencidn y resultado es

bastante evidente. Parece que a ratos el autor se percibie



se de este cesajuste y recurre a la acotacién para reforzar
algo que no ancrece de un modo convincente y real: VEl por-
tén de la cocina estd abierto de par en par ante el cielo
estrellado v profundo. DON PEDRO BOLANO h&llase atento a
los rumores de 1la noche, vencido, amedrentado, caviloso,
sintiendo en el oscuro enlace de todas las cosas lo irrepa-
rable y lo adverso del Destino. (...)". Antes que el Destino,
se percibe en esta obra, la mano del autor gue va tejiendo
una historia con ribetes de tragedia.

En E1 Embrujado aparecen también elementos grotes

cos. Unos dados por el mundo tipico de los mendigos: “IA
VIROLA empuja al CIEGO. ILos otros se huelgan con la Vvisa
jocunda que promueve una fersa grotesca (... )¥; otros dados
por el envilecimiento que provoca la avaricia, la supersti-
cién y la pobreza entre las gentes del pueblo. Anxelo, el
embrujado, y su mujer que por necesided lo incita a volver

a

con la Galana, son presentados como *dos larvas? y #dos fi

guras doloridas, hechas de terror y de miseria®.
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Re2 IAS COMEDIAS BARBARAS: UN UNIVERSO SHAKESPEREANO

IRaza de furiosos, raza de déspotas,
raza de locos, ya veréis el final
gue 0s espera, lontenegrosl

Aguila de Blasén
Valle Inclén

Lecherie !, Lecherie !. 3till wars
and lecherie ! Nothing else holds
fashion. A burning devil take them.

[»]
(°) Troilus and Cressida.
‘ Shakespeare

2.2.1. Estructura

Las Comedias 34rbaras, al igual que las tragedias

griegas, son une trilogfa de obras que presentan la histo-
ria de los Montenegro: Don Juan Manuel, el padre, y sus hi-
jos: Cara de Plata, Don Pedrito, Don Rosendo, Don Mauro, Don

Gonzalito y Don Farruquifio. Las obras son: Cara de Plata,

Aguila de Blasén y Romance de Lobos.

De zcuerdo a la cronologia de su aparicidn, la

primera comedia publicada es Aguila de Blasén (1907), la si

guiente Romence de Lobos (1908) y la dltims Cara de Plata

(1922). A4 estaz Gltima, sin embargo, hay que considerarla

(°) !Lujuria! iLujurial i3iempre guerra y lujurial. Sélo
ellas estén siempre de moda. 3$Jue un diablo en llamas
se las llevel



la primera, pues ella da comienzo a la historia de los Mon-
tenegro.

21 mundo de las Comedias Barbaras cesté dominado
Por la fuerza ciega de los instintos y pasiones. Ambos go-
biernan la vida de sus personajes y constituyen el Mecanis-

mo que mueve a este theatrum mundi. En las Comedias no es

el destino, la intervencién de una fuerza ¢ivina, la que
provoca la destruccidén del héroe sino su propia naturaleza.

Las Comedias Birbaras, ¢n este sentido, estén mds cerca de

la tragedia shakespeareana que de la griega.

Cara de Plata

Es la primera comedia de la trilogia. Miguel Non
tenegro, llamado también Cara de Plata por su fbuena gracia',
es el menor de los hijos de Don Juan Maznuel y personaje prin
cipal de la comedia. La obra esti dividida en 3 Jornadas,
subdivididas a su vez del siguiente modo:

Primera Jornada: 5 Escenas
Segunda i : 7 i

Tercera iT

..
Wt
=

Desde la primera escena aparece dibujado el caréic
ter despbtico y violento del viejo hidalgo, seflor y amo del
Pazo de Lantafién. La lujuria y la codicia enfrentan al pa-~

dre y a los hijos en unas sorda lucha. Sabelita, joven vy
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hermosa ahi jada del Vinculero, es cortejada por Cara de Pla
ta. FEl mecanismo que genera las trzgedias, sabemos, afecta
a los protagonistas que engendran el mal, pero también alos

inocentes. La cafda de estos Gltimos es, por eso, més incom

prensible en el misterio trigico. En Cara de Plata vamos a

Ver precisamente cémo Sabelita -simbolo de la inocencia y

la pureza~ es alcanzada por el mal; por un destino absurdo.
(1) El loco Fuso Negro la viola ¥, luegos, es raptada por

Su padrine, del cusl llega aser su aemante. Sin llegar a
Ser un incesto propiamente dicho, ‘la posesidén de Sabelita,
podria tener tal cardcter si consideramos los lazos especia
les que el cetolicismo establece entre padrino y ahijado.
Cara de Plata gquiere mstar a su padre, pero al faltarle fuer
zas para hacerlo exclama lleno de desesperacién: 1Dénde es-

té& el rayo quec a todos nos abrasels

Aguila de Blasdn

Aguila de Blasén estd dividida en 5 Jornadas y és

tas del siguiente modo:

Primera Jornada: 5 Escenas

(1) Este tema se repite en el film Viridiana de Bufiuel. La
inutilidad y fracaso del bien, de la inocencia, en un
mundo cuyea esencia es el mal, estd tratado igualmente
por Sade en su novela Les lMalheurs de la Vertu y por
Bergman en su film La Fuente.




Segunda Jornada : 7 Bscenas

Tercera i : 6 i
Cuarta i . 8 i
Quinta i : 6 i

La crueldad y la violencia dominan el universo de

esta obra. Un grupo de ladrones asalta la casa infanzona y

ci
O
=
o0

prigionero a Don Juan Manuel. ~Su intento fracasa. Con
vencido de que los autores del hecho son sus hi jos, el Vin-
culero los maldice. ' Don Pedrito, primogénito del Mayorazgo,
vicla a Libereta la 3lencs, mujer del @molinero, cuyos encan
tos han encendido dguelmente la lujuria del padre. Dofla Ma
ria de la Soledad Ponte de ‘hndrzde, esposa dé Don Juan Ma-
nuel, de quien vive separado, viene al Pazo de Lantafidn a
interceder por sus .hijos.  Sabelita, presa.de remordimiento,
huye de la casa infanzona.  En su huida encuentra a Cara de
Plata, quien finge no Teconoecerla.  Cara de Plata y su her-
mano seminarista, Don Farruquifio, roben un cedéver del ce-
menterio para venderlo al Seminario. El tremendismo de es-
Ta escena se hace mds intenso en otra donde mientras Don
Farruquifio hace hervir al muerto, mmmmmmmm Corc de Plota 7 La
Pichonc hacen el amor. La ausencia de Sabelita apena a Don Juan
lianuel, pero su puesto es ocupado bien pronto por Liberata
la Blanca. Las criadas felicitan a ésta por su rol de nue-

va ama. Ella les dice gue el recuerdo de Sabelita permane-
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cé aln vivo. Recurren & un hechizo para que el Vinculero
la olvide, pero una de ellas lanza un funesto presagio. Sa-
belita, entretando, vags atormentada e intenta suicidarse.
Don Juan Manuel es informado del suceso. Sabelita es tral-
da inconsciente v Dofia Maria ordena al Vinculerc abandonar

la casa. El hidalgo se marcha acompafiado de su bufén y su

barraganas.

Romance de Lobos

Don Juan Msritel regresa ebrio 'g'su casa. Es de no
che y en el camino es sorprendido por visiones goyescas: U
na procesién de &nimas, brujas y un entierro. La escena a
nuncia funestos presagios.  El hidalgo, aterrorizado, lle-
ga a su casa, donde inmediatamente después arriba un men
sajero para informarle gque Dofia Maria se encuentra muy gra
ve en su casa de Flavia Longa. Don Juan Manuel se pone in

mediatamente on marcha. - En su camino encuentra a una hues

te de mendigos. Compadecido de su suerte los invita a Su

En Flavia Longa, entretando, amortajan a Dofla Ma
ria. Los segundones -z excepcidén de Cara cde Plata- saquean
la casa. Informados de la pronta llegada de su padre huyen
presurosos. fAnterado de la muerte de su esposa, Don Juan

Manuel se dirige s la cspilla cdonde esté enterrada; con a-
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yuda del capelldn y de su hijo clérigo levantan la losa que
cubre la tumba y contempla a la muerta. Desesperado por €S
ta visién, Don Juan Manuel quiere morir también y ser ente-
rrado en la misma tumba. A su hijo le pide que lleve esta
noticia a sus hermanos asi como la de la herencia que les
deja, encargando la proteccién de la casa a los criados ¥
mendigos. Don Juan Manuel se encierra en la capilla decidl
do 2 dejarse morir de estoc modo. Los cricdos, el copellén y
un hijastro le suplican desistir de su idea.

Furioso por que no lo dejan en paz, abandona la
casa, deambula entre calles y finalmente va hacia la playa
donde encuentra a Fuso Negro. Amo y mendigo, desde su pun-
to de vista, dialogen sobre el sino de la condicién humana.
Enterado de que sus hijos han arrojado de la casa a los
criados y los mendigos, Don Juan Manuel decide volver para
restituirles su proteccién a los pobres. ~Los segundones se
niegan a aceptarlos y los dispersan brutalmente. Don Juan
Manuel intenta defenderlos; se traba en lucha con su hijo
Maurc. Un golpe feroz de éste lo echa por ticrra. El le-
proso acude en su ayuds y lucha, a su vez, con el segundén.
Abrazados czen sobre las llamas del hogar. Los otros segun
dones y los mendigos -como en el planto de un coro griego-

lamentan el desenlace.
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R-2.2 La Condicién Humana; ;Tragedia o Comedia?

E1l nombre més apropiado paras estas historias debe
ria ser, si nos atenemos a los elemsntos que predominan en
ellas, el de tragedias -en el sentido shakespereano y no
griego- o tal vez el de tragicomedias, pero no comedias. En

las Comedias Birbaras, como he sefialado, los instintos go-

biernan la vida de los hombres. Son ellos, como ocurre i-
gualmente en las tragedias de Shakespeare, los que mueven

el mecanismo de la condicidén humena. Cara de Plata, Aguila

de Blasén y Romance de Lobos, desde este punto de vista, e=

Vocan las tragedias shakesperecanas. Por eso hablamos de un
universo shakespeareano.. De un lado, tenemos el cardcter
del héroe, responsable de su propia pérdida; y, del otro,
la cadena de atrocidades que originan su crueldad y concu-
piscencia:

ILujuriat ILujuria! !Siempre guerra y lujurial.

S6lo ellas estén siempre a la moda. Que un
diablo en llamas se las lleve.

A propésito de la influencia de Shakespeare sobre

el teatro contemporéneo, Jan Xott escribe lo siguiente:

LGn no se ha escrito la obra titulada #Sha-
kespeare y le nueva dramaturgia’, pues es

todavia muy prematuro para hacerlo. Pero es

muy sintomdtico que la palabra “shakespearez
no® sea pronunciado a menudo cuando se trata
de Brecht, de Dirrenmatt o de Beckett. Evi-
dentemente, para estas tres dramaturgias, que
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al mismo tiempo son tres teatros diferentes,
la palabra "shakespeareano® tiene un signifi
cado diferente: para Didrrenmatt, es el aspec
to sanguinario, virulento, sin cohesidén y la
mezcla de géneros; para Brecht, el caricter
épico; para Beckett, el nuevo Theatrum Mundi.
Pero estas tres dramaturgias y estos tres te
atros son mis parecidos a Shakespeare y a las
moralidades medievales que al drama del si-
glo XIX, ya sea romdntico o naturalista. En
este sentido, solamente en este sentido, el
nuevo teatro puede ser calificado de antitea
tro (2).

En Valle-Inclin hay igualmente una influencia de

Shakespeare, particularmente en las Comedias Bérbaras. Sin

embargo, se alude a través del nombre del género (Comedias}

a la perspectiva desde la cual ¢l dramaturgo espafiol con-

(2) "On n'a pas encore écrit d'ouvrage sous le titre: "Sha
kespeare et la nouvelle dramaturgic. Car il est enco-
re trop tot pour le faire. Mais il est frappant que
le mot "shzakespearien” soit si souvant prononcé lors
q'il est question de Brecht; de Ddrrenmatt ou de Be-
ckett. Evidemment, pour ces trois dramaturgies, qui
sont en meme temps trois thédtres différents, le mot
ishekespearien” signifie autre chose: pour Dirrenmatt,
c'est le coté sanguinaire, virulent, sans cohésion, et
le melange des genrcs; pour Brecht, le caractere épi-
que; pour DBeckestt, le nouveau Theatrum Mundi. Mais
ces trois dramaturgies et ces trois théadtres sont da-
vantages semblables a Shakespeare et aux moralités mé-
dievales qu‘tau drame du XIX siecle, qu'il soit roman-
tique ou naturaliste. En ce sens, et en ce sens seu-
lement, le nouveau théftre peut-8tre qualifié d‘*anti-
théiatre®. KOTT, Ob. Cit., p. 137
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templa al mundo y que, en definitiva, lo diferenciard com-
pPletamente de Shakespeare.

Valle Inclan se sitéia en una perspectiva desde la
cual no sélo los dioses son personajes de sainete sino tam-
bién los hombres. Visto desde un plano superior, los afa-
nes, las luchas y las ambiciones humanas no pueden provocar
mis que risa, piadosa o sarcéstica, pero sélo risa. De ahf
que la condicién humana, segin esta visidn, tenga los carac

teres de una comedig.

Las Comedias Barbaras, sin embargo, no pueden ser

incluidas en su totalidad en esta estética, pues ella sélo
es propia de los Esperpentos. En las Comedias destacan, al
contrario, ceracteristicas muy propias de las tragedias sha

kespeareanas como son su erotismo y el rol de los bufones.

2.2.3 Tragedia y Erotismo

Alfred Leslie Rowse -miembro de la Sociedad Real

de Literatura del All Souls College de Oxford y uno de 1los

mds grandes especialistas contempordneos de Shakespeare-
sostiene una teoria segin la cual tragedia y erotismn cons-
tituyen una dicotomia estrecha e inseparable. Shakespeare,
desde este punto de vista, es uno de los representantes més
grandes de la literatura erética. Los estudios que ha hecho

Rowse sobre los Sonetos de Shakespeare revelan un desbordan-
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te juego de imdgenes en donde es diffcil precisar la fron-
tera entre lo crético y lo obsceno. Respecto a la tragedia

¥y Shakespeare, Rowse precisa:

"Siempre lo habia considerado un genio de la
tragedia, y shors resulta que si en la trage
dia continla siendo imbatible lo es sobre to
do en el erotismo, en la impudicia, en la au
dacia, por no decir en la obscenidad y en el
desenfreno.  ;Shakespeare? Es el mids sexy
de los escritores ingleses: una fuente inago
table de fantasias eréticas, alguien que exu
da sexo por todos los poros, alguien que ha
explorade y develado los misterios, la mecé-
nice y la influencia del sexoit.

En las Comedias Birbaras hay igualmente una des-

bordante carga de erotismo y sensualidad. En Cara de Plata,

Don Juan Manuel rapta a su ahijada y la hace su amante (3)-
Pero antes el loco Fuso hegro -"Fuso Negro, con su media sQ
tena hecha jirones, blasfema y dogmatiza en el atrio de la

Iglesia®~y sorprende a Sabelita en la sacristia y la violas

Entra FUSO NEGRO, con el bonete lleno de
piedras, por la puerta de la sacristia y se
extingue el sonoro galope con que se aleja
CARA DE PLATA,

FUSO NEGRO.- jTouporroutou! Juntando para una
casa. jNo bastan siete mil bonetes! jNo

(3) E1 tema del Don Juan maduro, obsesionado por el erotis-
mo, aparece también en la obra de 3ufiuel, particular-
mente en sus films:; Viridiazna y Tristana.




- 102 -

bastan! ;Si bastasen! jTengo que hacerme
la casa, y prontamente: Me viene una moza
embarcada de América. jTouporroutoul jLa
tengo prefiada! Au¥n no la he visto y traba
jo todas las noches con ella. Pecamos a
las escuras. jHay que pecar! ;El que no
peca se condenal

SABELITA.~ Respeta la Iglesia, Fuso Negro.

FUSO NEGRO.- Ya la respeto. Espera que tenga
la casa levantada, y nos ajuntamos. jTou-
porroutou! A la otra tengo preilada: Trae
en el bandullo treinta y siete varones y
treinta y siete hembras. Esta noche voy
en el caballo del viento, tragbajo contigo
Y a ella la degliello.

SABELITA.- ;Fuso Negro, no me asustes! ;Qué
quieres aqui?

FUSO NEGRO.—~ Mirarte.

SABELITA.- ;Vete!

FUSO NEGRO.- yMe das para un vaso?
SABELITA.~ ;Vete!

¥USO NEGRO.—- Si no me das para un vaso, enséfia—
me las piernas.

SABELITA.- ;No me asustes, Fuso Negro!

FUSO NEGRO .- jTouporroutou!  jAy, canela! jDa-
me para un vaso!

SABELITA.— No tengo.

FUSO NEGRO.-~ jQué buena idea, de mala idea, sol
tar el vino todo que hay en el mundo, todo
a correr en una fuente de cien mil tornos:
iQué idea mis buena! ;Y que las vacas, en
vez de bostas, vertiesen panes por bajo
del rabo! ;Otra buena idea! jPero de mé-
rito! Todo anda mal., El mundo va descami
nado. Yo sé el remedio, y otros lo saben:
Ninguno lo declara. Al primero que hable,
cuatro tiros, mandamiento del cabrdén Go-
bierno. Satands podia gobernar el mundo a
satisfaccibn de unos y de otros. jToupo-
rroutou! Siendo, como es, tan lagarto, po-
dia darse con todos la lengua.

SABELITA.~ ;Respeta la Iglesial iVete, que me
asustas, Fuso Negrol
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FUSO NEGRO.- Reinando Satands, las mujeres anda
rfan en cueros. De punta de viernes a pun
ta de viernes, beber y comer con fornica-—
miento. Mal gobernado el mundo, seria al-
go de mérito. Cara bonita, amiestrame
las piernas!

SABELITA.- jVete!l

FUS0 NEGRO.- No quiero.

SABEIITA.-~ ;Vete, o doy voces!

FUSO NEGRO.- jAmuéstrame las piernas, pufielal
SABELITA.~ ;No me asustes, Fuso Negro!l

FUSO NEGRO.- jTouporroutou! ;Qué blanca eres!
iDame una vicada, concho! jMadre Santisi-
ma, qué virgo tienesl!

En el roméntico pbértico, bajo los santos
de piedra, el félico triunfo, la risa en
baladros, los ojos en lumbre, la grefia fre
nética, SABELITA, con un grito, invoca al
lejano caminante de los caminos crepuscula
res,

SABELITA,~ jSocorro!
FUSO NEGRO.~ Concho, que te como la lengua.
SABELITA.- ;Socorro!

Imprecador y violento, por el muro del a-
trio salta impensadamente un negro Jinete,
Yy el loco se revuelve bagjo las herraduras,
grefiudo y espantable, como los moros del

sefior Santiago. Después, convulsa y blan-
ca, levantada en el arzdn, la fAifia desmaya
la frente sobre el hombro del CABALLERO.

SABELITA.~ ;Padrino, adénde me lleva?
EL CABALLERO.- ;Conmigo para siempre}
SABELITA.~ ;Para siempre}

En el camino, una vieja halduda se aparta
casi bajo las patas éel caballo, y se hace
la cruz,

(VIOC-I-Cara de Plata-Escena IV-pp. 526-528)

Esta escena recuerda mucho a aquella del film

Viridiana, donde uno de los mendigos intenta violar a Vi-
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ridiana. La presencia de los mendigos, el clima blasfema-
torio, el erotismo violento y cruel, son temas comunes a

Valle Inclén y Bufiuel, Temas que obsesionan a estos dos

grandes artistas espafioles que buscan, a través de ellos,

eXorcisar el tabd del sexo en una sociedad reprimida.

Pero es en Aguila de Blasén donde la dicotomia

erotismo-crueldad se manifiesta en su climax mis alto. En
la escena IIT de 11 Segunda Jornada, el molinero —"un vie-
Jo aldeano lleno de malicias, con mujer moza, galana y en-
cendida™~ viene, remilgoso, a inquirir por la salud de su
amo. Don Juan Manuel se muestra muy interesado por su mu-—
jer y le dice: "Pedro Rey, dirds a tu mujer que venga a
verme mafana, y que os perdono la renta de este afio®. Es-—
Ta escena descubre los atractivos de Iiberata, la mujer
del molinero, y manifiesta una vez mas la lujuria del Vin-
culero.

En la IV escena de la Segunda Jornada ocurre el
climax sefialado. Don Pedrito, primogénito del Mayorazgo,
llega al Molino y encuentra sola a Liberata. Discuten so-
bre la renta del molino. Don Pedrito sostiene que la tie-
nen de balde, que de ashora en adelante serd a 1 a guien

habrdn de pagirsela:

LIBERATA.-~ ;Viene con licencia del amo?

DON PEDRITO.- Yo de nadie necesito licenciaese.
O me pagéis a mi cien ferrados de maiz, que
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toda la vida renté el molino, o mafiana mis-
mo lo dejéis al casero que antafio lo lleva-
bas

LIBERATA.- ;Cémo se conoce que tiene dos hijas
mozas el sefior Juan de Vermo!

DON PEDRITO.— Pero para que se acuesten conmigo
no se requiere que duerma debajo de la cama
ningin cabrdn.

LIBERATA.~ Si lo dice por i, sepa que tengo mu
cha honradez y que sélo mi marido me calien
ta las piernas en la camal ;M&s honradez
que las hijas del De Vermo!

DON PEDRITO.- Voy a meterte en el podrido bandu-
1lo un puifiado de municidén lobera.

DON PEDRITO requiere la escopeta, y la moli
nera, dando voces, pretende huir a esconder
se en la casa.  No puede conseguirlo, y me-
drosa vuelve los oJos & la vereda. Un 2za-
gal, en la orilla del rio, da de beber a
sus vacas, y la molinera clama con m&s ghin
co en demanda de socorro. El zagal, puesta
sobre las cejas una mano, otea hacia el mo-
lino encaramado en una barda, y después se
aleja con sus vacas, hilando agua de los ho
cicos, sin dejarlas que acaben de beber.
DON PEDRITO, sonriente y cruel, con una ex-
presién que evoca el recuerdo del viejo 1li-
najudo, azuza a sus alanos, gque se arrojan
sobre la molinera y le desgarran a dentella
das el vestido, dejéndola desnuda. ILIBERA-
TA, dando gritos, huye bajo el emparrado, ¥
su carne tiene un estremecimiento tentador
entre los jirones de la basquifia. Con los
0Jjos extraviados se sube a un poyo para de-
fenderse de los canes que se alzan de manos
aulladores y saltantes, arregafiados los
dientes feroces y albos, Hilos de roja san
gre corren por las &giles piernas, que pal-—
pitan entre los Jjirones. Bajo la vid cente
naria revive el encanto de las epopeyas pri
mitivas, que cantan la sangre, la violacién
Yy la fuerza. ILIBERATA LA BLANCA suplica ¥y
llora. El primogénito siente con un numen
profético el alma de los viejos versos que
oyeron los héroes en las viejas lenguas,
llegando adonde la molinera, le cifie los
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brazos, la derriba y la posee. Después de
gozarla la ata a un poyo de la parra con
los Jjirones que atn resta de la basquiifia, ¥

se aleja silbdndole a sus perros.
! (VIOC-I-pp. 580-581)

Esta escena de la violacién se realiza como un
acto ceremonial de crueldad y violencia, instintivo y dio-
nisiaco. Los arcanos profundos y oscuros del sexo, revé-
lanse en su esencia primitiva de posesién y destruccibn,
como un hecho natural porque estén inscritos igualmente
dentro de un orden natural donde la crueldad y la violen-
cla rigen la condicién humana. Tal es el sentido de la

tragedia shakespereana y, asi mismo, el de las Comedias

Bérbaras.
En la escena IV de la Cuarta Jornada vemos a Li-
berata instalada en la casa del Mayorazgo. Don Juan Ma-~

nuel, le dice a su bufén -Don Galdn- que llame a Liberata:

EL CABATIFERO.- Quiero que me caliente la cama.

Don Galén sale a buscar a Liberata y reSre-
san los dos. Don Juan Manuel se ha dormido.
El bufén le dice a Liberata que ahora ella
es la nueva ama, pues Sabelita hu partido.
La malicia y humor del bufdn comentan las
gracias de Liberata:

LIBERATA.~ jAsts! No puedo sentir los canes Sin
que me estremezcan las carnes.

DON GALAN.- ;Qué ricas$
LIBERATA.- ;No relinches, rijoso!

DON GALAN.- Si fuese can te lamerlia toda... Y co
mo tienes unas carnes tan blancas, también
alguna vez te chantaria los dientes, pero
harialo con m4s amor que los sabuesos de

Don Pedro.
(VIOC~I-p. 622)
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Amo y bufén, poderosos y mendigos, padre e hijos,
todos participan en este ceremonial erbético. El1 lenguaje

MiSMO €S su expresién més cruda. ILas Comedias Barbaras,

como la tragedia isabelina, reivindican, en este sentido,
el uso del lenguaje popular con vocablos y expresiones ri-
Josas (4), aparentemente obscenas y procaces, pero que, en
Tealidad, son las manifestaciones mis auténticas del ero-
Tismo de una colectividad.

En las Comedias Bérbaras existe, pues, un fondo

nitico que descubré la nattraleza del hombre, sus instin-

Tos y pasiones. En esto es shakespeareana.

(4) El1 erotismo y el wuso de expresiones populares rijosas
es también una de las caracteristicas del Esperpento.
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2.2.4 ZEL_RCL DEL BUFON

E] Csbsllero.- Eres un mel nacido, Don Gelén.
Don Gslén.- Al fin nacido de hembrs, mi &mo.

Aguile de Blasbdn
Valle Inclén

King Kear.- Dost thou cell me fool, boy?

Fool.- All thy other titles thou hgst given
awey; thet thou west born with.

King Leer®
Shakespeere
En el testro shekespeeresno, los reyes y los bufo
nes ocupen el primer plsno, Ambos apaerecen como el 2nverso
Yy el reverso de un personasje: el hombre: Mientrss los prime
Tos tomen un rol de protegonistes en le historie, los segull
dos son los espectadores del quehecer veno de los hombres.
Los bufones se sit@ian en un plano desde el cusl todes 19s

cosas del mundo no son mdés que venites venitatenm. Exentos

de tods ilusidn contemplen 1ls luchs infitil de los hombres
gue se entredevorsn por el poder, les riguezes y los place-
rec; se burlen zsimismo de la credulided en el bien, en el

gnior, cono ocurre en El1 Rey Lear.

Después que el rey Leer he desherededo @ su hija

Cordelis y dividido su reino entre sus hijes Gonerils y Re-

Leer.- tMe lleues loco, muchacho? ,
Bufén.- Las sbsndonsdo todos tus otros titulos; en cuanto
2 éste naciste con é1.
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genie, el bufén se burle scremente de su emo: "Cusndo par-
tlste en dos tu corons y diste une y otre parte, hiciste lo
Disuo que 8quél gue en un sendero lleno de fango se carge
el burro a cuestes., Teniss poco seso debsjo de tu corone
celve, cuendo abdiceste de la de oro (...). Ahoraz no eres
nds que un cero sin otrs cifra., Yo estoy shore mejor que
th; =0y un loco, y tG no eres neda" (5).

En el cine, Ingmer Bergmen presente un personeje

onélogo a1 de los bufones del testro de Shokespesre en el

escudero del film El Séptimo Sello. Este, a le meners de &

quellos, es un escéptico burldn: "El smor, dice, no es aés
que deseo, deseo y més deseo. El zmor es la peor de les
pestes y, sin embargo, nadie muere 2 csuse de &l ... lés a-
114 de este vide no hsy nade. Todo es vacio".

Kott recuerda que la filosofie de los bufones
consiste en decir la verded, en desmitificsr ls condicidn
humena. Igusl rol cumple el bufén Don Geldn. Es él guien
lc recuerde las "verdasdes esmerges" 2l Cebgllero Don Juen
Monuel Montenegro:

DOFA MARIAL.- Cbmo puedes tolerer tente inso-
lencieg en un crisdo.
EL CABALLTRO.- iDon G2lén es mi hombre de

plecer! Y tembién une voz de mi con-
ciencis!

(5) SIAKNESPRARE, Williem: Obrss Completas, Traduccibdn de
Luis astrene Merin, El Rey Leer, Ld. sguiler, 150. Id.,
Madrid, 1967, p. 1640.
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DON GATAN.- iDon Gelén voz de tu conciencisa!

EL CABALLERO.~ Don Gelén, con sus burles y
sus insolencies, edifice mi elmas, como
Don Menuelito, edifice le tuye con sus
sermones,

DOFA MARIA.- iCelle y no blasfemes, perdi-
cibdn!

EI, CABALLTERC.- No blesfemo. Uno y otro nos
dicen les verdades emerges. Tu cepe-—
118n les rocie con sgue bendits y mi bu
fén con vino.

(VIOC-I- pp. 597-598)
Le presencis del bufdén merce, en cierto modo, 1@
trensicidn del héroe al esperpento. El rey Lesr tiene un
lodo irrisorio y grotesco que lo eproxime @ su bufén. Cuan
do se operes el descenso, cugndo el rey discurre errabundo
COmo un mendigo, le diferencie entre el poderoso y el desve

lico se he borrazdo. En Romance de Lobos -en une situecibn

perecide e le del errasnte Leer- Don Jusn Mznuel dice: "Yo
no tengo pelacios. Todo lo he repertido entre mis hijos" y
Fuso Negro le contests: "iTou! iTou! iTou! ... iYe somos
hermenos!", Este situscibn es, por esi decirlo, uns suerte
de elegoris que descubre lz orfandsd de poderosos y desveli
dos ente el desenlsce de un destino, due es el mismo pare
todos: "He eprendido 21 final -dice Don Juen Mznuel llontene
gro— que todos debemos tener por lecho de muerte un muleder,
y vocy 8 é&1",

De 2hi que Kott sefiele el rol del bufdn en los si

cuientes términos:
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Iste conflicto de las cdos filosofies y de
lece dos testros deviene perticulerumente bru-
tal en les épocas de grendes cembios, Cuan-
do el orden de los valores es reducid9 2 ce-
nizes y cuendo no se puede implorsr mas &
Dios, @ la Netureleza o @ le Historie contre
"les tortures del mundo cruel', el personaje
centrel del teetro es el bufdn, el loco. is-
te scompefie entonces en su etroz bsgabundeo
8l sobereno, 21 dignet.ario, y su hijo sarro-
jedos en la noche negre gue se ha abastido so
bre el mundo y que no tiene fin. Esta "no-
che fris" que, en el Rey Lear de Shakespeare,
" "heré de todos bufones y locos" (6).

Es por esto que Shekespesre es contemporéneo, por

su sentido de lo grotesco. Y en les Comedies Bérberzs, la

precencie del bufdén Don Ge2lén y del loco Fuso Negro, a2 1ls

vez que evidencisn lg influencia de Shakespeere, anticipen

l2 hegemoniz del doble inicuo, es decir del Esperpento.

(6) "Ce conflit des deux philosophies et des deux théftres

devient perticulierement brutsl dsns les épogues de
grends bouleversements. Lorsque l'ordre des veleurs
est réduit en cendres et qu'on ne peut plus feire opple
2 Dieu, 2 le Neture ou 2 1'Histoire contre '"les tortu-
res du nmonde cruel', le personnage central du théftre
devient le pitrz, le fou. Il accompegne slors dens
leur stroce errence le souverein, le digniteire et le
fils chessés dens l2 nuit noire qui s'est sbattue sur
le monde et qui n'e pes de fin. Cette "nuit froide"
gui, dens Le Roi Lesr de Shakespesre, "fera de tous des
pitres et des fous". KOTT, Ob. Cit., p. 145,
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2.3 Li INTLUENCIA DE LA COMMEDIA DELL'ARTE: LA MARCUESA
ROSALINDA

La lerquess Roselinds, Farss Sentimentsl y Grotes
CC, fue estrensds el sfio 1912 en el testro medrilefio de ILa

Princese. Conste de 1 Preludio y 3-Jornsdss.

2.3.1  ARGUMENTO

Una troupe de cbmicos itzlienos (hrlequin, Colom-
bins, Pierrot y Polichinela) 1lege el pelecio del Merqués
de Clbrey -"viejo repintedo"- y son bien acogidos. Le Mer-
quese Roselinde, mujer del Meréués, se ensmora de hrlequin.
Lo continuecibn de la historis esté tretede 2 le meners de
12s comedics de meridos burledos, cornudos, con sus intri-
g8s y enredos carecteristicos. Le obre termina con la per-

tice de Arlequin y sus compefieros., L& Merquess Kosslinda,

sin embeargo, no es una comedie més dentro del género, sino
una entipieza, pues 2 trevés de elle Valle-Inclén ridiculi-

z2 el teatro de 2lcobs y del honor e lo espeiol.

2.3.2 L& ARCUESA ROSALINDA Y LA COMMEDIA DELL'ARTE

Le Merquesz Roselinde es un collage teatrel reall

z3Co segln el estilo de lsz Commediz dell'Arte. E1 enredo
de l2 pieze, los emores de Arlequin y ls lMerquese Rosslinde,

los celos del viejo Merqués y su vengenze, estén concebidos
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Yy tratedos 2 la meners de les forsses itelienas. Personajes
tipos de 12 Commedis como Arlequin, Pierrot, Colombine y Fo

S A1 2 . . . .
lichinells intervienen en Ls Merquese Roselinds. Otros co-

0 los espedechines Jusnco y Repsrado y el Msrqués, si bien
No lleven nombres de los personegjes de le Commedie, apare-
cen ceracterizados como tsles. En este sentido, los dos eg
badechines son los eéuivelentes de los bravos y el Merqués
de Pentelone o de Belenzone.

De otro lado, el ritmo y estilo del movimiento en

Lo lMerquesa Roselinds estd mercado en las scotaciones como

los de 12 Commediso:

Arlequin selude burlsndo

con une pirueta grotesce.
Colombing, funambulesce,

apérece manoteendo,

Hece un vuelo por el jerdin
con un ritmo de marionets
que recuerde le comediete
del reteblo de fegotin.

G © & 4 # 0O ¢ ® » 00 ¢ 9 ¢ a¢ © 0 G e cad IO

(VICC-I- p. 273)

Lrlequin hace ls piruete
seludendo 21 modo de Frencie,
y evoce un ritmo de operete
con el ritmo de su elegencie.

Y le responde lz medsme
con un ermonioso mohin
de la boca, donde le llems
de une roga puso el jardin.

(VIOC-I- p. 302)
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Vlolfeng Keyser dice g1 respecto:

El cerécter de la "comedie del arte" no debe
determinerse s pertir del texto silno sobre
les bese del estilo de le representaclon O,
pers ser més precisos, del estilo en movi-
miento. Miredss esi less cosas es importaente
seber que los actores eren verdaderos artis-
tes que debisn ser cepsces de der un salto ¥y
2l mismo tiempo balencesr en lz meno un vaso
de egue sin derremer une sols gote del liqul
do. Con ello se nos indica ls finelidad per
seguida por le exsgeracibdn ulterior en le re
presentacidn de los personejes, ye de suyo
cericeturescemente deformedos, pues Pantelo—
ne es el viejo cericato, siempre ebrio de a-
mor y siempre engefiedo; el Dottore es el
fenferrb6n srrogente y siempre desenmagcarado,
etc.: todo esto culmind en un excéntrico es-—
tilo de movimiento que sbsrcd "tods le cres-
cién del escensrio". El elemento guimeérico,
g su vez, fue sumentedo 2un por el hecho de
que los actores lleveran méscares que les
llegeban més 2115 de lz neriz (1).

Este estilo de lea representecidbn a lo Commedis

dell'arte esparece en La lMarquese Roselinda, como hemos seug

1 . . . . z
lodo eanteriormente, en les acoteciones o indiceciones escé-
. . ld N o
Dices. 4&sl mismo, lo grotesco de los personajes eparece CQO
no producto de lz deformecibn cericeturesce igusl que en la

Comnmiedie:

El Merqués 4'Olbrey
viejo repintedo
eperece como

si fuese evocsado.

© ¢ 8 0 000 e 00 0 8 e s 8O e

(VIOC-I- p. 218)

(1) LAYSER, Ob. Cit,, p. 43,
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Surge Colombinsg
como une muiiece
tode vene y huece
pinteds de herine,.

(VIOC-I~ p. 240)

Tento les Comedies Bérbsrss como les piezas gue

evidencien uns influencis de le Commediz dell'Arte o del
teatro de merionetss pertenecen 2 lg etape de bisqueda, de
enseyo y de eproximscibdbn 2 otras testrelidedes. Es natural
que, en estes circunstencies, ls Commediz dell'Arte -por su
cerécter cébmico y grotesco- haye streido especislmente a Va
lle Inclén. De otro ledo, este gproximecibn y blsquede de
ung nueve expresibn testrel, ponen de menifiesto le inten-
cién de renover el testro espefiol. Ests intencibn se perci
be en el humor e ironis con los que Valle Inclén se refiere
0 une de los formes més tredicionales del testro espefiol y
@ su sutor més representstivo: el Auto Sacrementel y Celde-

rcn de l@ Barca:

E1 Paje.
Le Princess Lmarilis este dis brinda
& le Corte con le diversidn de une
Farse Iteliene.

Le Duere
Preferis
les comediess de entefio, que escribie
don Pedro Celderbn.

El Peje.
El euto teoldgico os confieso

gque ere algo oscuro pere mi celetre.
(VIOC-I- p. 251)



Introduciendo algunos elementos de le Commedis
dell'srte, Velle Inclén buscabe, sin duds, renover el tea-
tro.espeﬁoi. Secarlo de ls rigidez teolbgice y dogmética
de los hutos e infundirle la plesticided y le espontsneided

de las piezss itslisnss. Ls Merquese Rosslinde es, en este

sentido, slgo esi como un premenifiesto del nuevo teatro:
un teetro profeno -el del Esperpento- en oposicidn &gl tee-

tro religioso del Auto Secrementsl.

2.3.3 LO GROTESCO EN LA MARGUESA ROSALINDA

En Le Merquesz Roselinde, lo grotesco zperece, de

une parte, en los elementos propios de ls Commediz (el esti
lo del movimiento v lo deformecidn de los personzjes); ¥,

de otre perte, en le influenciz de Goya.

2.32.3.1 LA INFLUZNCIA DE GOYA

En Luces de Bohemisg, Velle Inclén preciss el rol

e influencis de Goys en su teatro el sfirmer que "E1 Esper-
peatismo lo hs inventedo Goys". Estz efirmecién, ademés de
sefizler el origen del Esperpento, pone de menifiesto la re-
locién profunde entre lz pinturs y el teestro espefioles. Azo
rin sefiale 21 respecto lz influencis de le pinturzs en lz ge
nerecidén del 98: "Frecuentabz yo entonces -dice- el Museo

del Prado. Il gruvo ere muy smigo de 18 pinture. He in-
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fluido mucho 1a pinturs en los escritores del grupo (...)"

(2).
Este influencie de 13 pinturs en Velle Inclén es

evidente. En el Preludio de La Mesrquese Roszlinde, observg

205 le primers elusién e le influencis de Goye. Sefislendo
TCOmo en otros Preludios- los elementos y ceracteristices

de le ferss, Velle Inclén dice:

Versalles pone sus empagues
Arenjuez sus slbas rientes
Yy un grotesco de Merifiaques
don Francisco Goye y Lucientes.

Le influencie de Velésquez sparece tembién, sun-—

que no de un nodo directo, en Lz Marquess Rosslinde. En eg

te pintor, como se sabe, les estétices de lo bello y lo feo

tienen su sintesis en el cuszdro Las leninas,donde a8l lado

de dos encentadoras menines destacen otres dos contrshechées
y deformes. TIgusl escens se observe en La Merquess Roselin
de, donde greciosss menines slternsn con el bululf deforme

Yy grotesco:

(2) LZORIi, Medrid, Cep. XIV, Ed. Losaéa, Buenos hires,
2de. Ed., 1967, p. 42.



- 118 -

Con juegos y risas se elegra el gsrdin,
Les Menines corren tras el bulula

gue entre sus jorobess, bote dsnzerin,

Yy el sspo modula su hepdtice u.
Treviesss menines del cortejo resl,

con Polichinele tejen un dencil.
Promueven las risass Bsbel de cristel,
suefie la jorobe como un temboril.
Beilen les menines heciendo monades
mucho rueds el helda, mucho colorete,
mucho lezo el viento... Les boces pintedss
de les tres menines rien en falsete.

(VIOC-I- pp. 247-248)

Si bien le influencis de Goys hs sido le més im-
portente en la gestacidn de los esperpento —pare comprender
la Peste detenerse en los inquietentes cuedros de El Entie-

rro de la Serdins, El Asilo de los Locos o en el mundo alu-

cinente de les Pinturss Negras -tembién Veldsquez y Soleno

debieron influencier en Velle Inclén-. Respecto sl primero

recuérdese que en Lz Ensmorads del Rey, Velle Inclén dice:

En grte hey dos ceminos; uno es arquitecturs
Yy 2lusibn, logeritmos de le literaturs;

el otro reslidedes como el mundo les muestre,
dicen que asi Velédsquez pintd su obrz mees-
tra,

En cuento 2 Solesnz, si evocesmos sus pintures, per
ticulermente sus cernaveles y procesiones, descubriremos l@

nisme Espeifie que bulle en los Esperpentos.
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ReL EL TEATRO Df MARIONETAS: TABLADO DE MARICNETAS

En la evolucidn del teatro valleinclanesco se ha
Visto hasta ahors la influencia de dos teatralidades con
Marcados elementos grotescos: la tragi-comedia shakespearea
Na y la Commedia dell'hrte. Nos restarfa afiadir la del tea
tro de marionetas que va 2 manifestarse principalmente en

el Tablado de Varionetas, Para Educacién de Principes, ¥y

posteriormente en algunos esperpentos.

Lo grotesco cel teatro de marionetes, como en el
caso de la Cormedig dell'Arte, se manifiesta en el estilo
del movimiento -naturalmente mis acentuado- y en sus figu-
ras rigidas y estilizadas, manipulados por hilos invisibles.
fZsta dltima caracterifstica es tal vez la que acentla su la-
do absurdo y grotesco: El mundo ya no es un teatro, sino al
80 peor, un tabanque de marionetas. Y como tales aparecen

los personajes de la trilogia de Tablado de Marionetas, par

ticularmente en Farsa v Licencia de la Reina Castiza.

2e Lo 1. Estructura

Agrupados bajo este tftulo, Valle Inclédn editd en

1926 tres obras impresas anteriormente: La Cabeza del Dra-

gén en 1910 y La Enamorada del Rey y Farsa v Licencia de

la Reina Castiza en 1920.




La Enamorada del Rey

Mari~Justina, joven mesonera, Se enamora del Rey,
& quien imagina joven y apuesto. A Maese Lotario, titirite
ro italiano, le pide que cuente su historia al Rey- En la
corte, Maese Lotario pierde el papel donde ha escrito la
historia de la mesonera. Dos cortesanos encuentran el pa-
pel e imaginan una burla del comediante. Bl rey -viejo che
pudo, estevado y narigén- informado del caso, piensa que es
también una burla y ordena el encierro del comediante. Sin
embargo, decide conocer personalmente a Mari-Justina. El ¥
Don Facundo llegan de incégnito a la venta.  lMaese Lotario,
quien ha huido de su prisién, reconoce al Rey. Mari-Justi-
na descubre la vercad y llora %de pena de perder su suefio®.
El Rey promete darle un buen casamiento, destierra a Don Fa
cundo (exponente de un academicismo caduco y de la tradi-
cién retérica) y nombra como su Consejero a laese Lotario

(coplero popular).

La Cabeza del Dragdn

El Principe Verdemsr ayuda a escapar a un duende,
encerrado en el torreén del palacio de su padre, el rey Man
guncidn. Temeroso de un castigo huye y en una venta encuen
tra al bufén de la corte del Rey Micomicén. EL bufén le

cuenta que el reino esti amenazado por un dragdén que pide
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la entrega de la princesa. Los mejores caballeros del rei-
no han muerto en su intento de salvarla. Un ciego dice que
s6lo quien tenga una espada de diamante podr4 vencer al dra
gén. Durante la comida se produce un alcercado con el ban-
dolero Espandiin, al cual vence el Principe. Espandién se
retira. Mientras va en busca de sus compafieros para volver
a tomar venganza, el Principe cambia su trzje con el del bu
fén y se pone a salvo. Vestido de bufén llega a la corte
del Rey Micomicdn. Encuentra a la Princesa y le dice que
se salvard. El duende viene en su ayuda didndole la espada
de diamante. El Principe Verdemar vence al dragdén, pero Es
pandidn se presenta a la Corte como el autor de la muerte
del monstruo y pide le den en matrimonio sz la Princesa, de
acuerdo a lo prometido por el rey Micomicén. E1 Rey accede,
pese a conocer su identidad. El Principe Verdemar vestido
alin de bufén, lo denuncia como un farsante. Descubierto el
engafio, el Rey se niega sin embargo a que su hija se case
con un bufén. El Principe se identifica y el rey lo acepta
diciéndole que reinari con su hija. El rey Manguncién lle-
ga a la Corte y los dos soberancs bendicen la unién de sus

hi jos.

Farsa y Licencia de la Reina Castiza

La Corte de Isabel I1I aparece en esta obra como



una parodia donde peleles y fantoches reviven los enredos
cortesanos motivados por las aventuras galantes de la Reina.
Todo el juego de los actores est4d marcado segln el estilo
del Grand-Guignol. Un sopén quiere sacar partido de una
carta que la Reina ha enviado a un estudiante. Al Gran Pre
boste le pide el Arzobispado de Manila en cambio de la misi
Va. La Reina entretanto se prepara para asistir, disfraza-
da, a un baile pdblico. El Gran Preboste teme un escéndalo,
Sobre todo en las Cortes vy en 1los peribédicos. La Reina le
ordena que, en ese caso, disuelva las Cortes y haga uso de
la censura. Respecto al pedido del sopon aconseja darle e
se hueso. El Gran Preboste cree que con rnucho menos puede
satisfacérsele.

El sopdn , disfrazado de lego franciscano, acude
donde el Rey consorte para venderle esta vez dos cartas.
Los cortesanos que rodean al Rey tratan de medrar en el a-
sunto y convencen al Rey para que pida los dos millones so-
licitados por las cartas. El Gran Preboste arriba y se opo
ne. El Rey llora grotescamente y manifiesta que pediri el
divorcio. El Gran Preboste le aconseja beber una taza de
tilo y meditar tranquilamente.

Muy de madrugada la Reina vuelve de la fiesta vy
cuenta su aventura con un soldado. El Rey llega a los apo-

sentos de la Reina y solicita a sus duefilas le permitan ver-
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la. Mientras discuten llega el Gran Preboste. EL Rey in-
siste en entrar. Se arma un gran jaleo y hay dos muertos.
La Reina sale despertada por los gritos. DMientras los muer
tos se levantan y la Reina saluda a su marido, la voz de un

ciego anuncia el nombramiento del nuevo Arzobispo de Manila.

2eh+2. La Deformacién en el Tablado de Marionetas

Lo que carscteriza a estas tres piezas es la de-
formacién acentuada de sus personajes. La estética del *do
ble inicuo® comienza a definirse paralelamente al sentido
de denuncia y demistificacién due Valle Inclin realiza a
través de "la idea aniquiladora del humorismo®# (1).

La_Enamorada del Rey es una parodie grotesca que

evoca la obra Le Roi se Meurt de Ionesco. En la pieza valle

inclanesca el Rey es un viejo chepudo, estevado y narigudo™.
Iguales caracteristicas tiene el rey de la pieza de Ionesco.
En ambos, el proceso de deformacién implica una denuncia:
politica en Valle Inclén, filoséfica ém Ionesco. Pero es
sintomdtico que en ambos el personaje sea un rey grotesco e
irrisorio. Esta eleccidén estarfia sefialando, de una manera

concreta, la desentronizacidén del héroe, el doble heroico,

(1) Concepto utilizado vor el romdntico alemin Jean Paul pa
ra referirse al efecto corrosivo del distanciamiento cé
mico, a través del cual se contempla el mundo como un
teatro de fantoches.
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bara entronizar el esperpento, el doble inicuoc. Ionesco ha
ce del rey un sfmbolo de la condicién humana y, como tal,el
Sentido de su obra se amplfa y profundiza. Valle Inclén,en
cambio, sitda a su personaje en un plano politico (2). Con
temporéneo de una Espafia grotesca y decadente - #La Corte
de Isabel Segunda con sus frailes, sus togados, sus héroes,
Sus validos, sus héroes bufos y sus payasos trégicos (.. )e
Valle Inclén no hace mis que reflejarla en su teatro con el
propésito de desmitificarla.

A partir de este momento se hace evidente el ca-
récter comprometido que tomard la obra de Valle-Inclén, com
Prometida con la realidad mAs punzante de su €época y socie-

dado

El argumento de La Enamorada del Rey, asi como

los de La Cabeza del Dragén y de Farsa y Licencia de la Rei-

na Castiza son, en este sentido, simples anécdotas, pretex-

tos, para el desarrollo de una trams. Lo mis importante en
ellas es el proceso de deformacidn y la sidtira y humor, a
veces negro, con los que Valle Inclén contempla -desde su

perspectiva de Sileno- la irrisién y bufoneria de los hom-

(2) E1 teatro de Valle-Incldn, como el de Brecht, es un tea
tro politico. De un lado, el teatro de Valle-Inclan an
ticipa el teatro contempordneo del absurdo, pero se di-
ferencia de éste por su cariacter de teatro comprometido,
es decir brechtiano.
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bres, como puede observarse en esta escena de La Cabeza del

Dragén:

EL
EL
EL
EL

EL
EL
EL

5L
EL

EL
EL

EL
EL

Asoma en la puerta de la venta un CIEGO Qe
los que la gente vieja llama aln evangelis-
tas, como en los tiempos de José Bonaparte:
antiparras negras, capa remendada, y bajo el
brazo, gacetas y romances. De una cadenilla,
un perro sin rabo, que siempre tira olfatean
do la tierra.

CIEGO. - ;Ad6nde estéds, Bertoldo?

BUFON. - Acd, compadre Zacarias.

CIEGO. - ;Estds solo?

BUFON. - S6lo con un amigo que me hace la mer-
ced de pagarme la cena. Acércate.

CIBGO. - Llama al perro para que me guie.

BUFON. - ;Cémo se llama tu perro?

CIEGO. - De varias maneras. La mejor es llamar-
le ensefidndole una tajada.

EL BUFON toma de su plato un hueso casi mon-
do y lo levanta en el aire como un trofeo.
El can comienza por mover el mufibn del rabo
Y se lanza a tirar de la cadena, la boca a-~
bierta en grande y famélico bostezo.

BUFON. - Toma, Salomén.

PRINCIPE VERDEMAR.- Maritornes, afiade un cu-
bierto para este nuevo amigo.

CIEGO. - iGracias, generoso caballero!

BUFON. - Compadre Zacarias, ;tu perro ha sido
hombre alguna vez?

CIEGO. -~ Nunca me lo ha dicho.

BUFON. - Pues al ver la tajada hizo tales demos
traciones... 10 seri que todos los hombres
primero han sido perrost

(VIOC-I-pp. 386-387).

La comparacién del bufén es elocuente al respectos.

El

mundo de la nobleza es también objeto del sar-

casmo valleinclanesco al comparar su origen con e¢l de los

bandoleros.

En una escena de La Cabeza del Dragdn, cuando
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el picaro Espandi4n, capitén de bandoleros, se presenta a
la corte del rey Micomicén como el salvador de la Princesa

Y reclama su mano, el rey acepta su pedido:

EL REY MICOMICON.- ;Qué dices, hija mfa muy amada?
Yo di mi palabra real de hacer tus desposo-
rios con aquel que diese rwerte al Dragéne.
¢(Quieres que sea perjuro a mi palabra?

LA INFANTA.- 1No, Rey Micomicénl! Pero tu hija te
ofrece morir para salvar el honor de su es-
tirpe soberana.

EL REY MICOMICON.- Oye con calma, hija mfa. Espan
didn no es un bandolero vulger. Reina en
los montes, y en los caminos tiene una hues-
te.aguerrida y numerosa. Si yo le concedo
beligerancia...

LA INFANTINA.- iNo habléis asi, padre mio!l

EL REY MICOMICON.- Aun sin matar al Dragdén podria
ser uno de mis nobles. ;Imaginas que es otro
el origen de mis Pares y mis Duques?

(VIOC-I-pp- 408-409).

Pero cuando el Principe Verdemar (disfrazado de

bufén) revela que es 41 quien ha dado muerte al dragén, el

rey lo rechaza:

EL REY MNICOMICON.- Hija mia, muy amada, podrias
ser la esposa de ese hombre, porgue un ban-
dolero puede ser tronco de un noble linaje,
~como nos ensefia la historia. Pero no puedes
ser la esposa de un bufédn.

LA INFANTINA.- Si, padre mio, porgue lo amo.

EL REY MICOMICON.- Tomards la cicuta, como aquel
filésofo antiguo. Traedle una taza, Duquesa.

LA DUQUESA.~ §0h! Jjue tragedial Y yo que no pue
do llorar! ;Queréis la cicuta muy azucarada,
nifla mia?
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LA INFANTINA.- $Padre mio, dejadme casar con el
que amol

EL REY MICOMICON.~ Un bufén no puede ser tronco
de una monarquia.

(VIOC-I-p. 410).

Es siempre el personaje del bufén guien pronuncia
las reflexiones més ciusticas y amargas. Unas veces sobre
la condicién humana y otras sobre el freino de Dinamarca,
donde algo se pudret . El bufén dirigiéndose a Espandidn

descubierto le dice:

EL BUFON. - Compadre, te ha cegado la ambicién. No
conviene querer subir tan alto. ;Y para qué,
compadre? ;Qué ibas ganando?  Imaginas que
el Principe Verdemar, a2l casarse con la In-
fantina, va a estar me jor que vo, siendo su
bufén. INo lo suefies! Los peores humores
serén para el marido. Y td, que eres rey de
los caminos reales, y archipdmpano de las di
ligencias, j;qué podias hallar que no tuvieses
en este misero Estado de Micomicén? 1Se pue-
de ambicionar ser rey del tabaco, del cacao,
del az(car y de los rédbanosi 1Se puede ambi-
cionar ser rey del petrbleo, de los diaman-
tes y de las perlasi ISe puede ambicionar ser
rey de una Sierra por donde haya trajin de
carromatos, mulateros y ferianves! IPero rey
constitucional en el Estado de Micomicénl
iEstsbas loco, compadre Espandiani

(VIOC-I-p.L411).

La alusidén a Espafia es bien clara. Posteriormen-
te en ‘Luces de Bohemia’ su mencién se hari directa y bru-
talmente: “Espafia es una caricatura grotesca de la civiliza

cién europeat.
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RQele2.1. ILa Deformacién de ios Persona jes

La deformacién de los personajes en el Tablado de

Marionetas es, como hemos sefialado, uno de sus aspectos mas

lmportantes. En primer lugar, son los reyes quienes apare-
cen bajo la forma de personajes grotescos e¢ irrisorios. El

rey de La Enamorada del Rey es "un viejo chepudo, estevado

¥ narigudo”; los reyes de La Cabeza del Dragén llevan nom-

bres grotescos: Micomicén y Manguncidn; y, finalmente, el

Soberano de Farsa y Licencia de la Reina Castiza, el Rey

Consorte, es un pelele cornudo y con voz de eunuco:

El Rey sale de su alcoba:
calzones de mameluco,
ahumada voz de eunuco

saludo amable de coba.

Los militares también aparecen como personajes
grotescos. El heroico general Fierabrds: ‘Es un viejo perli
tico, con el pecho cubierto de cruces y la cabeza monda. La
punta de la nariz le gotea sin consideracidén, como una gar-
gola®;

EL FRINCIPE VERDEMAR.~- T4, que eres el héroe del
reino. shabrés cortado muchas cabezas?

FIERABRAS. -~ No, hijo mio.
EL PRINCIPE VERDEMAR. - ITe llaman Fierabréis!

FIERABRAS. - Es nombre que me puso mi nmujer, por-
que tenfa mal genio en casa.
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EL PRINCIPE VERDEMAR. -~ Eres el héroe del reino.
Lcabas de recibir el Gltimo entorchado.

FIERABRAS.~ Ha sido por combatir la filoxera.
(VIOC-I-p. 409).

Esta deformacién, de otro lado, estd acentuado por
lo caricatural de los personajes que rodean a los protagonis
Tas y por el estilo de su movimiento (entre el de la Comme-
dia dell'Arte y el de las marionetas). Observemos, por e-
Jemplo, esta acotacién con la que se abre la Escena Cuarta

de La Cabeza del Dregén:

Un bosque de mil afios, en el Reino del REY
1iICOMICON, 1la sefiora INFANTINA aparece entre
un largo cortejo de damas y meninas, pajes y
chambelanes. EL MAESTRO DE CZIREMONIAS anda
entre todos batiendo el suelo con su porra
de plata. En los momentos de silencio, meni.
nas y pajes, damas y chambelanes, accionan
con el aire pueril de los mufiecos que tienen
el movimiento regido por un cimbel. Saben ha
cer cortesias y sonreir con los ojos quietos,
redondos y brillantes como las cuentas de un

collar.
(VIOC-I-p-398).

El mundo caricatural se acent@a en la Farsa y Li-

cencia de la Reina Castiza. En esta pieza el lenguaje mis-

no se torna grotesco, como puede apreciarse en el aposti-

116n, o acotacidn, que da inicio a la obra:



Corte isabelina,
befa septembrina.
Farsa de mufiecos,
maliciosos ecos
de los semanarios
revolucionarios

La Gorda®, #La Flaca® y #Gil Blas™.

Mi musa moderna
enarca la pierna
se cimbra, se ondula,
se comba, se achula
con el ringorrango
ritmico del tango
y recoge la falda detras.

(VIOC-I-p. 419)-

Las acobvaciones a la vez que marcan el estilo del
movimiento propio del Grand-Guignol, muestran también a los
persona jes irrisorios de la corte isabelina: el ey, la rei
na, el Gran Preboste, curas y cortesanos.

A continuacién vamos a presentar una serie de aco
taciones cada una de ellas descubriendo a un personaje y

sus movimientos:
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EL REY

Ll REY sale de su alcoba:
Calzones de mameluco,
aclamada voz de eurjuco,

saludo amable de coba

(VIOC=TI=p. AL5)

Con un mohin adecuado

hace matis el Monarca,

y el JOROBETA se enarea
como /un Ministro de Estado

(VIOC-I-P: 4537

Con un arte de mangas, el lego se escabulle,
y sale correteando el Rey, del camarin.
La vAgule libélula de la sonrisa bulle
sobre’ su boca belfa, pintada de carmin.

(VIOC-I-pe 45L4).

E1l Rey pone en la oreja
la mano en curvatura,

y con la voz perpleja,
Toroba hace lectura.

(Vioc—-I~-pv. 455-45C).



= AR o

El Gran Preboste

El fraque azul abotonado, mediz guedeja,

¥ la gavina derribada sobre la oveja,

pintando chirlos en el aire con el bastoén,

hace su entrada el Gran Preboste:Un fantasmén.
(VIOC-I-p. 4:23).

El Sopén:

Se salva por pies
con ¢l ¥ful del gato,
v el manteo es
negro garabato.
(VIOC~TI-p. 430).

Don Gargarabete:

ITach) 1Tach iTael -Don Gargarabete,

bajo/ las sombras del paseo,

surge con fatuo taconeo

y el bastén en un molinete.

ITacd 1Tac! ITac’ Don Gargarapete.
(VICC-I-p. 430).

Con la chistera de soslayo

y un grito terrible de falsete

se eclipsa Don Gargarabete

para no hacer un Dos de Mayo-

(VIOC=-TI-p- 43L4).



La Re

LNa

Apurada por el chulo (Lucero del Alba) para i
baile, la sefiora (La Reina) responde: !Siempre tienes m

mismo pensamientol! y la acotacidén describe a la reina

josa:

Lucero se precia con toses de\ guapo,

rie la comadre feliz v carngl

Yy un temblor cachondo le baja del papo

al anca fondona de yegus real.
(VIOC=Jeopo\ThLd Iy

Una cortesana viejas

Las alabardes con sus regatonss
batens Sale una bruja de-entremés:
en las .ranos; calzadas con Mitones,
alzado pulcramente de guardepiés.

(VIOC-I- p. LLE).

Dos viejos

Rechina una puerta:
scle repentino

un viejo ladino

que estaba detrés

v enfrente aparece,
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torciendo el mostacho,
oTro mamarracho

al mismo compés.

(VIOC-I-p. 457).

La Infenta Francisca v dos de sus duefias

Llegan/ dando/ voces atorbellinadas

la INFANTA FRANCISCA y. dos de sus duefias,
torcidos log ‘mofies; -las lenguas trabadas,
v un mico/ grocesco ce nifias pequeilas.

(VIOC-TImope 461).

La cemanilla del  Rey:

Con'| sl czmarilla llega

el REY. Mo falte ningano
Don /TROT&MUNDO3, -el1-TUNC

con’ sus hébitos-de-pega;

Torroba con su talega

BT, INTENDENTE, la arisca

THFANTA DONA FRANCISCA

A

r sus madamas chillonas,
con las mismas cucamonas
cue en el juego daba briscae

(VIOC-I~ po A481).
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Y la acotacién que cierra la obra:

Pregones y campanas el alba sinfoniza,
apaga de repente sus luces el guifiol
Yy en el Reino de Babia de la Reina Castiza,

rueda por los tejados la nelota del sol.

(VIOG=I- p. 489).

Todaes las acotzciones de la Farsa vy Licencia de

1a Reina Castiza tiefien las siguientes caracteristicas:
a) lo grotesco del lenguaje en palabras como garabato, cuca
mona, Micomicdén, Gargarebete, garabato; b) la deformacidn
de los personajes, estilizados ¥ caricaturescos; c) gestos
y movimientos propios del estilo del Grand-Guignol.

Es decir, estamos practicemente ya en el Esperpen
to, en el teatro grotesco. En un tablado de peleles y fan-

toches, propio de la estética del teatro del doble inicuo.




EL CARACTER PLASTICO DEL TZEATRO DE VALLE INCLAN

Ramén Pérez de Ayale afirma que la obra de Valle

Inclén desde las Sonatas hasta los Gltimos esperpentos esté

concebida sub specie theatri (1).

El mismo Valle Inclin de
cia:

Yo escribo en forma escénica, dislogada, ca-
si siempres: Pero- no nie preocupa cue las obras
puedan Ser o no representadas mis adelante.

Lscribo de ests manera porque me gusta mucho,
porque-nec- parece que es la forma literaria
me jor, .mas Sereha, y.mds impasible de condu-
cirn la-gecidén. Amo ls dimpasibilidad en el
arsve. Juiero que mis, personajes se presenten
ellos solos 'y sean en todo momento ellos sin
el comentario, sin la ‘explicacidén del autor.
Que Todo 1o sed la accidn mismae.. (2).

Diaz Plaja, de otro lado, advierce la presencia

de un juego lidico constante en la obra valleinclanesca (3),

la cual -en suma- no serig mds -que una proyeccién del autor
a sus personajes, tal como ocurre, por ejemplo, en la rela-
cién Valle Inclan-larqués de Bradomin. Este juego ladico
seria asi nismo el gestor ce las distintas fases por las que

atraviesa la teatralidad velleinclanesca:

(1) Velle Inclén Dremesturgo, en Las Miscaras, Coleccién Cen-
tral.

(2) En: "Las BEstétices de Valle Inclédn” deéGuillermo Diaz
Plaja, Bd. Gredos, Madrid, 1665, p. 169

(3) DIAZ PLAJA, Obe cibe




Esta conciencia de teatralidad (...) tie
ne, sin embargo, los maticecs que corres-
ponden a los tres planos estéticos en
que hemos dividido la visidn estdética dec
Valle-Inclén: asf, la visidn mitica se
proyccta en la teatralidad grandiosa, ro
deada de escenografia wagneriana, de las
Comedias Birbaras, cuyo protagonista,
don Juan Manucl Montenegro, nos da la im
presidn de un héroe de la tragedia anti=
gua, cuya grandilocuencia espectacular
se ajusta exacbtamcnte a la grandiosidad
de/'su “popelts“Enla visidn irénioa,
Bradomin 's¢ menticné en-un’plono ligera-—
mente -“teatral, pcro regpugnando caer en
lo histridnico. Finalmente, en otras o-—
bras.-lo /teatral aparece. como conbtrapunto
de’ ung’ reelidad mis hosca.. Hallamos cn
efecto, farsantes en ' La Marguesa Rosalin
da ~"un/carro defamsantcs italianos: Co
lombing, /PierrotysPolichineles, entran
bailando asidos.dc lasmanog'’'— en La Ena
morada del Rey ¢s tembidén-un farandulero
italiano, Maese Lotario, guicn monta so-
bre la esceng su fteatro dentro del tea-—
tro', y hasta en Los Cuernos de don Frio
lerg hallamos la-cavicatura escénica de
la accibn, en el Bululd y sus Cristobi-
tag, contrapuntendo 1a terrible y grotes

ca ‘tragedia de los cclos del protagonis-—
ta. (4)

(4) DIAZ PLLJA, Ob. cit., pp. 164, 165 7 166.
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Tanto Pérez de Ayala como Dfaz Plaja coinciden,

pues, en destacar la particularidad escénica de la obra de

Valle Inclén. Ferndndez Almagro destaca iguzlmente este he

cho y al igual que Diaz Plaja seflala la importancia de %la
idea pléstica que gufa a Valle Inclén cuando hace teatro o

compone obras de clalquier otra naturaleza® (5). Esta ano-

tacibén es de gran interés, pues ella toca uno de los temas
més debatidos por la estétice teatral contemporinea y, par-
ticularmente, por Artaud: el rol de lo plastico como el len

guaje propio de/le escena:

“Pour moi le théltre se confond avec ses po-
ssibilités de réalisation quand en tire les
consequences poetiques extremes, et les po-
ssibilités de realisation du théZtre appar-
tiennent tout entieres gu-domaine de la mi-
se en ‘scéne, considérée comme un langage
dans liespace et en mouvement® (6).

Ahors bien, én.el teatro.d¢ Volle Inclin hayuna ¢s

trecha corncomitancia centre las dos escrituras teatrales: la

dramitice v la escénica. [Esta altimae, si bicn es propia de

la puesta en escena, aparece de un modo muy especial en las

acotaciones valleinclanescas que son, precisamente, las que

ponen de relieve ¢l Jjucgo pldstico, de un lado, e in

(5) FERUAKRDEZ ALNMAGRO, Ob. cit., P- 1,0.
(6) ARTAUD, Ob. cit., p. 55-



dicaya la vez que su puesta en escena debe realizarse en u-

na “verdadera operacidén migica® (7).

De este modo, en Valle

Inclén, como en ningin otro dramaturgo, lo literario y 1lo

pléstico se confunden en una teatralidad total que recién

comienza a ser revelada en su verdadera dimensién y grande-

ZQe

Tn uno de los més recientes estudios sobre el tea

tro de Velle Inclén se destaca igualmente el rol de las aco

taciones en su teatro:

La funcién sensorial, con ser la primordial
vy 4s patente, no es la Gnica que puede se-
fialarse en las acotaciones del teatro de Va-
1lle Inclén. Es vercdad que gran vnarte de e-
llas son producto de un afén de expresividad
y plasticidad no siempre enteramente compa-
tible con las limitaciones de un escenario;
es verdad, que el dramaturgo pretendié de es
te mocdo, activando todos los sentidos del es
pectador, hacer del teatro un género comple-
to, total, que trascendiere las fronteras

que largos siglos de vida le habian impues-
tO; (oco)o (8)

Relevando el rol de las acotaciones se ha llegado

(7)

(8)

Son justaimente las puestas en escena que hqn tomado co-
mo base estc concepto artodiano las que mejor han revg-
1ado la teatralidad valleinclanesca. Tal es.el caso de
la puesta oin escena de La Rosa de Papel“reallzado por
el director de teatro argentino Victor Garcia.

: i 1 v iscient Acotacio-
1La Presencie del Larrador Om§1sc*enue en 1aso »

nes Escénicas de Valle Inclan#, por José Calero gzg?s,
en PROHEMIO, II, 2 Setiembre 1971, Barcelona, Pe
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incluso a afirmer que "I'ingdn dramaturgo supera a Valle

componer acotaciones?® (9).

en

Este juicio y lo sefialado por
otros autores plantean una problemdtica en torno a su sig-

nificacién y funcién teatrales. ;Indican elles sélo la pre

sencia del narracdor omnisciente como piensa José Calero He-

ras? o0 m&s bien jobedecen a una necesidad plastico-teatral?

La segunda posibilidad.es, sin duda, lamés légica si enten

demos a las acotaciones. como indicaciones de la puesta en

escena ¥y no sb6lo como a elementos narratives cn un teatro

para leer. Las acotaciones velleinclanescas no son, en es-

J

0,

2

te sen

C
Qo

un indicdio de antiteatralidad sino mis bien la

condicidén de su teatralidad.

En el teatro de Valle Incldn hay Unha constante

blisqueda de la dimensidén plistica. En el prdlogo de Los

Cuernus de Don Friolera, Don Manolito y Don Estrafalario a-

sisten a la representacidén de un teatro de marionetas. Don

Estrafalario dicé: ~#Ese tabanque de mufiecos sobre la espal
da de un viejo prosero, para mi es mis sugestivo que todo
el retdrico teatro espaflol®.

El prélogo de este esperpento tiene el caracter

de un manifiesto més del teatro de Valle Inclén y lo dicho

(9) inthony M. Zahareas, Prélogo a Teatro Selecto.qedﬁamgﬁ
del Valle Inclén, Escelicer, Madrid, 1969. Citado p
José Czlero Heres en PROHEMIO, Rev.e CiUe, Pe 257
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en €1 es concluyente. El tsbzanque de mufiecos, las marione-

tes, tlenen un contenido plédstico que Valle Inclén pretende

dar a su Tteatro a través de las acotaciones. En éstas no

hay que leer lo narrativo sino lo teatral, las formas o ma-

neras de la realizacién o puesta en escena; dicho de otro

modo ellas son las indicaciones escénicas que da el direc-

tor (no el autor). De otro lado, no éin vano las acotacio-

nes de Velle Inclén tienen el verdadcro caricter de cuadros

escénicos y no en vano-también hay une gran predileccidn

del dramaturgo por el arte de la pintunaz. La concepcidn vy

realizacidén de la puesta en escena Tiene gran relacidén con

la que realiza un pintor cuando compone una escena (10).

José Calero dice: "Walle no es sélo escritor sino

director de su teatroi y es en funcidén de esta preocupacidn

que tlienen razdén de ser lzs acovaciones. . Observemos, al

respecto, una escena tipica del teabro de Valle Inclén. 3Su
trenscripcidn vanos a hacerla.integra a fin ce mostrar me-
jor su estructura y hacer més claras las referencias respec

tivase.

(10) Lee Strassberg, Director del Actor's Studio de Eew
York, insiste en la necesidad de conocer los cuadros
de lz pinturs donde se observan verdaderegs cOmpoSl-
ciones escénicas.



- 142 -

Escena 7a. de la Jornada Segunda de “hguila de Blasén®

ESCENA SEPTIMA

Una sala grande, apenas alumbracda por un ve-
1én. El Mayorazgo estd sentado a la mesa:
Cena con apetito y bebe con largura. El re-
cado es de plata antigua, y los manteles son
de lino casero, con una ccenela roja como el
vino de la Azuela. Al otro extremo de la es

tancia, enfrente del hidalgo v sentado en el
suelo, esti el bufén.

EL CABALLERO.- :;Has bajado a la villa?
DO GALAN.~ No, mi amo.

EL CABALLERO.- ;Pues no sabes que es tu obliga-

cidén divertirme, en btanto ceno, con las his-
torias que corren por ella?

DOY GALAN.- tJujdl... Si no bajé a la villa fué
porque la villa subid a la casona, mi amos

EL CABALLERO.- ;Qué dices, imbécil?

DOIT GALAN. - La wverdad, mi amo. Estuvieron a en-
tregarme unos calzones remendados dos sefio-
ras principescas que son hermsnas mfas. Y
cosa que no sepan Maria la Gazula y Juana la
Visoja, nadie lo sabe en la villal Y no lo
digo por honrar mi sangre, que solamente son

hermanas por parte de padre, sino por honrar
a la verdad.

EL CABALLERO.- ;Y qué cuentan esas princesas?

DON GALAN.- Ellas no cuentan nada... Las pobres
almas dicen lo que oyen... Parece que al ve-
nir se han cruzado con uno de los hijos de
mi smo, que caminaba como cojeando.

EL CABALLERO.- ;Cu8l de ellos?
DO GALAN.- Don Pedrito.
EL CABALILERO.- ;Se sabe por qué cojea?

DOl GALAN.~ Serd por no andar derecho. El dice
que le coced un caballo y otros dicen que
tiene un tiro en la pierna, y aun murmuran
que le cura en secreto Andrea la Cirujana-
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EL CABALLERO descarga un pufietazo sobre 1a mesa.
Bl bufén ca y

L n salto, fingiendo un Susto gro
tesco, y se pone a temblar con la lengua de
fuera y los 0Jos en blanco.

EL CABALLERO 1e arroja su plato a la cabey
bufén, que 1o atrapa en el aire,
lamerlo.

BEL GAB@LLERO-f ILe habia reconocidot IQue no hu-
biese dejado muerte a ese hijo de Bdipol

DO GALAN. - ¢Hijo de quién, mi amo?

EL CABALLERO.- .4De] Demonio:

a2, y el
Se pone a

Se levanta del silléh Yy_Pasea de uno a otro
testero con un gesto doloroso v altivo. El
bufén permanece Sentado en el suelo con el

plato en la cabeza como otro yelmo de Mambri
0.

EL CAB;LLERO.- &ué més murmuran, imbécil Don Ga-
1&n?

DO GALAN. - Que son hijos de su padre.
EL CABALLERQ. - IMentiratl

:DC)].‘T G-A.LA:N.- oT Jujlj.:. ° ESO d_igo yo, I‘ﬂi amoe.

EL CABALLERO. - 1TG juegas a quedar sin lengual

EL CABALLERO 'l hsce rod
El bufén se pone saliva
un’tlanto huamilde.

DON GALAN:=~ iDios-le dé salud para darme otro!

BEL CABALLERC.- Continfa tus his
Don Galén.

ar- de un puntapid.
en los ojos y finge

torias, imbécil

DON GALAN. - Estoy con la alferecia. Mireme tem-
blar. Tomé un gran susto con las amenazas de
mi amo. Sepa, mi amo, que Jamés volveié a de
cir una palabra. No quiero jugar a quedarme
sin esta mala mujer desnuda.

Con un guifio de picardfa se coge la lengua Y
la saca un palmo fuera de 1la bgca. DON JUAN
MANUEL le arroja un hueso, y rie con una ri-
sa de mofa soberana y cruel. El1 bufén, con
aquella menera grotesca de imitar a los pe-
rros, que tanto divierte al hidalgo cazador,
Se aplica a roerle.
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EL CLB@LLERO-— Basta de truhanerias.
viene a servirme mi ghijada?

DON GALAN.- Est

EL. CABALLERO. -

IPor gqué no

arj llorzndo en algln rincdn.
1‘1‘

Isabell !TIsabel!
UN ECO.~ 1Sabeeells.. 1Sabeecel!l

La barragana asoma en la puerta; una nube de
Tristeza vela sus ojos, ojos de nifia v de de
vota, gue tienen algo de flor.

SABELITA. - 3Quidn we ha 1lamado?

EL CLBALLEROe~ Yo te llamé.. ;Ya-to conoces mi voz,
Isabel? '5i quieres servirme coieré, si no
que se/ lolleven/ Hoda.

SABELITA. - Soy ung esclave y no puedo tener volun
tad. -

EL CLBALLLERC/~ Don Galédn, recoge~los manteles.

DO GLIAY. ~ o/ es-dia | depgayuno, | mi “amo.
)

SABELITA. -~ Nunca me negué a servirle, padrino.

SABELITA le escencia vino en uno de esos
grendes y portugueses vesos de cristal ta-
llacio, donde. en otro tiempo bebian los frai
les y los hidslgos el agrio zumo de los pa-
rrales« DO GALAN, debajo-ce la mesa, reba

fle los platosy v el ¥iéjo linajudo rie con
ruidosas risas.

DON GALAW.- Mi-.amo, ahora poCemos beber sin mie-
do a - caernos. IC&tanos ya acosvadosi
EL CABALLERO.- 1Calla, imbécill

DO GALAN.- tJujdd Nueve vasos van, mi amo, y esa

no es ley de Dios. 1Don Gelén apenas lleva
uno i

LI Ci3ALLERO.- ;No has dicho que tenia el vino
punta de vinagre?

DOIi GLLAN. - Eso fué ayer, que hoy pareciome de
regelia. 1Talmente que sabe a fresasi

®L C/BALLERO.- LA vino, necio.
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DOY GALLN. - Ayer engafiéme por catarlo en el vaso

dc Pedro Rey. !Otra gota, mi emo, por el
alma de sus difuntos!t

EL CA?%LLERO.“ No quicro verte borracho, Don Ga-
&ne

DON GLLANW. - 1Vaya un escripulol

EL CABALLERO.- Si te emborrachas mandard que te
metan de cabeza en el pozo.

DON GLLAN. - 1Jujdl Como cuando hay sequia, al
glorioso San Pedro.

De esta suerte se desenvielve el coloquio de
amo y criado mientras una nube de tristeza
cubre los amorosos ojos de SABZLITL. La Ba-
rragana ha palidecido 21 oir el murmullo de
dos woces ‘que hablan en el corredor, ante la
puerta. Con los ojos angustiados retrocede
haste e¢l'fondo de la @stancia: Casi al mismo
tiempo 'una mano llena de’arrugas alza el cor
tindén y-lg’ vieja criada asoma llorosa.

LA ROJse~ Vi amo, que viene a verle la seflora mi
ama.

SABELITLe+= 1Dofla Maria aquil
DON GALAN.- |\ 31Jujdl

DOIl JUAN MANUEL, ensombrecido de pronto, le
impone. silencio con gesto de imperiosa céle-
ra. - Una sefiora, todavia hermosa, pero encor
veda, aparcce en la puerta, donde se detiene
un momento c¢njugéndose los ojos. 21 Mayoraz
go, repuesto de la sorpresa, posa el vaso SO
bre los manteles con arrogante golpe, y alza
la voz, siempre soberana y magnifica.

EL C/BALLERO.- 13cz bien venida mi santa y noble

compafiera Dofla Marfia de la Soledad Poite ce
Indradel

DOHA MLRIA.- Me habian dicho que estabas moribun-
do, y por eso he venido...

e -, 4 o
EL, C/BALLLERO.- Debia estarlo, pero yo tengo sSietve
vides como los gatos nionteses.

DOf{i 1ARIL.- INunca le agradeceréds a Diosl
— de - g \;
Bl CABLLLERO.- iCiertamentel ICiertamence
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El viejo hidalgo asiente con gravedad burlo-
na, agltando la blance cabellera, y la sefio-
ra adelanta algunos pasos seguida de un clé-
rigo de zldea, a quien tiecne en su casa como
capellédn. DON JULN MLNUEL la contempla con
una llama de irénico y compasivo afecto en
los ojos. SLBELITL permanece retirada en el
fondo. DONA MARIL, con noble sefiorfo, simu-
la no reparar en ella.

DONL NiRIA.- Yo tembién estuve enferma: Creo que

a la muerte... Pero td no has sabido ¢l ca-

mino/ pars ir-a verme.

EL CLBALLLERO.-= tho me-atrevis..!

ITe habia ofendi-
do tantod

DOfif MiRIL.-'I¥ olvidaste que yo te perdond siem-
pre i

DON JUMT M/NUEL se cubre los ojos con un ade
mén trigico aprendido-allé en-sus mocedades
roiénticas, . yv1la resignada sefiora le mira
con-ternura, como miran las abuelas a los
niflos cuando mienten para-ocultar sus trave-
suras. - Lt aismo tiempo) sonrie con sonrisa

delieede y triste, que aoisu-boca marchita le
da todavig un e¢ncanto juvenil.

EL Ci{BALLERO.- Maria Soledad, vyo podré no creer
en Dios...

DO, MARTL. = INo blasfemesi

EL CABALLERO. - Pero debo creer que hay santos en
la tierra.

pofii MIRIL.- ICallad— ¥a veo que por esta vez no
te mueres... Y puesto que he venido, no me
iré sin hablarte, como si fuese yo la que
hubiese de morir.

EL CABLLLERO.- Sé de lo que quieres hablarme, Ma-
ria 3oledad.

Hay un largo silencio. La barragana, con
los ojos llorosos, alza los manteles. Sien-
te una angustia que le llena el alma en Pre
sencia de aquella sefiora envg3601§aky resig
nada, que tiene la sonrisa mas trisue que
las léegrimas, y los ojos, cansacos de llo-
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rer las mismas penas de amor que ella llora.
EL CLBLLLERO, después de apurar el Gltimo vag
S0, acuesta la cabeza en el respaldo del si-
116n y entorna los pérpados con ese suave
desvanecimiento que producen los vapores del
vino. La esposa y la barragana le contem-
plan con la mirada triste de sus ojos aman-
tes. Después salen con leve andar, y en la

puerta, sin hablarse, se separan. EL CLBA-
LLERO ronca.

(VIOC-I-pp. 586-590).
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Ll estudic de este escens revele, de un lado, cb-

mo se van disponiendo les dos escrituras teetrales -la dra-

métice, & trevés del diélogo, y 1ls escénice, 2 través de 1o

ok HEoBoBlshE § ; .
1 acotaclone en le unided de 1le escena, poniendo de mo-

nifiesto lo sefieledo por Celero. Vslle Inclén, efectivemen

te, Ve componiend i
; pon O Sus escenas con gcotaciones gue no sdlo

se refieren 2 los decorados sino tembién al juego teatrel

de los persongjes. . Este doble funcibn del que se exprese

4 .\‘ - .
no £0lo cowmo gutor sino como.director expliceris gue en uns

esceneg ten corte como-léotranscrite existan heste 12 acote-

ciones. De otro ledo, ls estructurs de 1& escens -debido s

lc escriture perticular de les acoteciones- evoce ls técai-

ce de le compeginecidn en el cine. Lo escena estd dividides

de tel modo gue perece-el)  guidn de un/film en el cusl ls o-
cotecidn corresponderia & la perte de le descripcidn de 1s

inegen y el diélogo e.le de los sonidos.y didlogos. Obser-

venos une acotecidn .y su correspondiente didlogo, dispues—

tos como en el guidn de un film:

—

TL CABALLIZRO descerge un | EL CABALLERC.- iLe hebis reco
puiletezo sobre lz mese. Kl nocido! i{Que no hubiese de-
bufén de un selto, finguien jedo muerto 2 ese hijo de

do un susto grotesco, y se Ldipo!

pone @ tembler con la len- DCI. GALAN,.- iHijo de quién,
pue defuers y los ojos en mi amo?

blenco. LEL CABALLIRC le 2- | EL CABALLERO.- iDel Dewmonio!
rroje su pligto e le cebeze, (11) .

v el bufdn, gue lo strepe
en el eoire, se pone & lemer
lo

{31) ©n un guion cinemetogréfico, le perte lzquierds corie%
ponde & le descripcidn de,;le imagen y la derechs 2 los
sonidos y dislogos.
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Viste 2si tods 1s eéscena, se observs en ells una

técnice de compaginacidén que, como es sabido, es més utili-

zode por los guionistes que por los dremeturgos.

De este

noGo, lo escenea -guerdendo ciertss distencies- corresponde-—

riea @ une secuencie con doce planos, cuyo cuedro podemos

precenterlo del siguiente modo:

Cuedro de Composicidn.

1er. pleno: Presente- el 2mbiente de la escenz: decora-

cidn y cisposicién de los personajes (12).

20. pleno: Igual situecidn, Enfurecimiento del viejo

hidelgo y 'susto grotesco del bufébn.

Ser. plano: Desplezemiento de Don Juan Msnuel.

Lo, pleno: Don dJuen lMenuel golpee 21 . bufdn y éste finge
llorar.

50. pl=no: Juego ‘del bufdn pers halager & su amo.

6o. pleno: Entreds “de Sebelite, emente 'del viejo hidalgo.

70. pleano: Sabelite sirve wvino-& Don Juan; Menuel. Colo-

quio burldn entre emo y bufédn.

80. pleno: Llegede de Dofia Merie, esposz de Don Juen le-
nuel.
90. pleno: Don Jusn Menuel recibe & su espose.

(12) E1 ler, pleno correronde 2 le ascotecibn y el didlogzo
gue le sijue, ¥y esi suce81vsmente, szlvo el Gltimo
pl ne gue esté dedo sblo por la acotecidn,
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100. pleno: Cuedro de composicién: Dofiz Moris sdelsnts u-

nos pasos seguide de un clérigo de aldea. Don
Juan Menuel "la contemple con uns 1llzmz de i-

ronico y compesivo afecto en los ojos. Sabe-

lite permenece retirade en el fondo. Dofia lio
rla, con noble seniorio, simule no reperar en
ella's

110. pleno: Continuecidn de 1z situzcidbn. Don Jusn He-

nuel de explicsgciones:

120« plonoe: Cuedro_de composicibn. Cierre de le secuen-

clig,

Sl observenos gsi mismo 18 neturelezs de ceds una

de les divisiones «(plenos) de lz ‘escens y-su secuenciaz ve-

1mos que elles siguen une progresidn acéptzdes en lez compagi-

nocibén y reelizecidn de un/ film. Tn el cine hay efective-

més o mengs, Un.orden en le continuided y clese de
plcnos 2 empleerse., En. generels; cuando sg/empieze un film
o determinedes egcenas se utilize un FPlano Generel pere mos
trer el escengrio donde ve & trenscurrir le eccion. Ahore
bien, le acotescidn gue ebre le escene estudiesde tiene juste
rmente les cerscteristices de un Pleno Generel. Es decir,
en l2 técnica valleinclanusca ée composicidn de las -cscéncs

Lhoy mucho de cinemetogréfico, rezbdn por la cual pensamos

gue su estudio desde este punto de viste abriré une nueve



perspective -tal vez més GLil que 1 litersrio- paras com-

prender mejor ls esencie pléstice del testro de Valle In-
clén.

Porque si bien hey slgunos estudiosos de la obra

de Velle Inclén que reconocen el caricter pléstico de su

teetro, otros en cambio persisten en sostener lo contrario.

Obsérvese, por ejemplo, lo que dice Pedro Sslinss:

Ni les Comedies Bérbsras, ni les restentes obres
dremétices de Velle-Inclan, estén inmedistemente
destinades psra la representacibdbn. Son psrs lef-
des. Y de ehi le importsncis que en ellas asune
12 ecotecidn escénica (...). Quisiers insistir
en ese finelidad de ls ecotecidn: se escribe més
gue pers ser leide, pere ser pléstice y visuglnen
te reslizade; es decir, pers ser vista. Extreie,
pues, l2 condicibn de les acotaciones: en el tes-
tro de verdaed, en el puesto en escens, desazpare-
cen como conjunto de pelebras escritss. Pero en
el teetro leido cobren méxima importencis, porgue
su wpepel es suplir gl escenesrio, erigir ante
nuestrz imeginecidn por medios pursmente verbas-
les, 1o que en el otro ceso, pintores, tramoyis-
tas y actores nos plentan ente los ojos (13).

En primer luger, frente o este texto, hebris que

aclerer gue el teatro existe Gnicemente cu2ndo se represen

te. No hay un teetro peres ser leido y oftro pare

ser representaedo. El teatro no es sdlo el texto -la lite-
P4 .
roture Cremética- el teatro es le sume de les artes y técni

cos que constituyen le pueste en escen?d.

(1%) SALINAS, Ob., Cit. p. 92.
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El hecho de identificsr sl teatro con el texto es
une de les deformeciones gestades por le culturs occidentsl

vy que Artaud contribuys definitivemente & desmitificer, en

el sentido de que el teatro no es literature sino un srte

totel (misics, denze, pentomims, diélogo, erquitecturs, lu-

ces, decorsdo, etec.).

Le exégesis de quienes como Pedro Sslines identi-
ficen 21 teetro con la litersture es, pues, equivocada. Uno,
porcue utilizan conceptos obsoletos en el srte teetrsl -li-
gor la idee del testro el texto- y otro porgue su visidn 1i
tererie los limite en el entendimiento de uns obrs que re-—
quiere de otros intérpretes <los metteurs en scéne, 2ctorcs-
pere reveler su verdaders dimensidn y proyeccidn. En todo
coso, si cebe une interpretscidn literaris de la obres tea-
trel, 3ste debe hecerse considersndo fundesmentalmente la
problemétice y estética testreles y no sl revés.

José Maria Valverde repite los mismos desaciertos:

Hey un hecho muy noteble en Valle-
Inclén como dremeturgo: su obre teatral esté

escrite pere su lecture directs mbés que pere
L2 representecidn, como se echa de ver en
que las acotaciones estén escrites con un
cuidedo descriptivo inGtil pars el director
de escene -~y aln a veces usendo tiempos de
pretérito, significativemente- 2si he ocurri
do con Divines Pslsbress (1920), recientemen-
te convertide en obrs de gren éxito. En es-
te momento se empieze 2 tomer 3 Valle—Inc;an
como le posible gren mina 2 medio desperdi-
cisr en el moderno teatro espaiiol (14).

14) V..LV-aDE, José Maris: Breve Historis de le Literatura
N Esgaﬁola: Ed. Guaderreme, Bercelone, 1969, pp. 219-220.
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No insistiré en refuter uns vez més el concepto

del teatro pers ser leido, sino més bien vOoy & hecer slgu-

nas observeciones respecto a2 lss ideas que esbozs Valverde.

Segln éste, el teatro de Velle-Inclén estd hecho pers ser
leido, por el cuidado descriptivo que pone en sus escotscio-

. (4 3
nes, inutiles paras el director de escens.

Le siguiente acotecibn de lo Escena VII, sin em-
borgo, demuestre lo contrario:

El Cebellero descerge un pufietszo sobre 1la
mese. EIl bufén de un selto, fingiendo un
susto grotesco, y se pone a tembler con 1s
lengus defuere 7y los ojos en blsnco. 3l
Cebellero le errojs su plato & la cabezs y

el bufén, que lo etreps en el aire, se ponc
2 lemerlo.

El cerécter de ests ocotecidn es tel gue elle no

es £6lo une indicecidn de cbmo debe ser 1z escene, sino que

es le escene misme. En tel sentido, el juego de 2mo y bu-

fén en tods ls Escene Séptime esté dedo por lss scoteciones;

cste Jjuego por su plesticided es tel vez lo més importante
¢e le& escena y, como tal, ¢(serd inGtil pere el director de
cscena?., Creeilos gue no y que le errdnes spreciacion de Jo
sé Merie Velverde se debe & les limitaciones de le critica

tredicional. En cembio une interpretacidn segln le estéti-

ce estructurasl permite ver que la problemétice del texto

teotrel (diélogo y ecotecidn) no se sgote en el significedo



vinculedo inmedistemente a1 signo linglistico
se-

~pelebre, fre

sino csté i
que esté relacionzdo con otros significedos, parti
culermente de la puests en escena (15).

Finel mente, en ls cits de Valverde hay unz contra
diccion evidente, porque no se comprende cbdmo empiezas di-

ciendo que la obra teatrsl de Valle-Inclén esté escrita pe-
ro cer lelde y termins afirmsando que eglgunas de sus obres,

pucstes en escene, revelan gran poderio y que es la gran ni

ne e medio desperdicier én el moderno testro espatiol.

Pero el sutor que llegs 2 los“mayores despropdsi-
Tos en sus sprecisciones sobre el testro de Valle-Inclédn es

Rembn J. Sender/ en su. libro: "Valle=Tnelédn y la Dificulted
de l2 Tregedia'ly

Refiriendo les confidencies de Valle-In-

clén sobre le manera como éste concebisz su teatro, un dias

que a2mbos hablaben.sobre. testro clésico-y Lope de Vegs, Sen

der anota:

(15) "El esrte eperece como Signo no sblo en relacidn sl mun
do externo,y sino tembién en le composicidn de la es-
tructure artistice en si: y2 se hz insinuado gque ceade
elemento de uneg obre de erte es portesdor de un signifi
caedo perciel determinedo. L2 sumé de estos significs-
dos pearcieles, gue se agrupen progresivemente el uni-
dedes superiores, es la obra como complejo totel de
significedos. IELl carécter signico y significaetlvo de
le obre de grte en sus pertes y en su toteslided se re-
vele de un modo especigl en les llemedes ertes temporg
les, es dGecir, en les artes cuye percepcidn estd lige-
de 2 un trenscurso temporgl: mientrss no hays conclui-
do le percepcidn y le construccidn de l@ obrs, no se
hays sctuslizado mentelmente como totelided en el es-—
pectedor, éste no obtendrd certeze slguna sobre el sen




- 155 -

Le bese de nuestras discrepenciss mostrabs se
gin creo el fondo del problems teastrsl de
Don Rembdn, Concebis don Ramdn su teatro lo
mismo gue sus novelss. Cugndo yo le mostra-
be 2 mi meners el esquems de lz accidn de Lo
pe mercendo grados de intensided y divisio-
nes de laz 2ccidn en uns especie de pentagra-
meé sobre les base de Tl Villeno en su Rincén,
Velle-Inclén decis que el problema ers dis-
tinto perea €l y que no ers une cuestidn de
intensidedes sino de meses de color ni més
ni menos que en l2 novele., Esto me perecie
un error y la csuse probeble de les dificul-
tedes gue su teetro encontrabes en lz escena,
Ll genio poético de Velle-Inclén podris con-
vertir ‘ese error. en una fuente de eciertos
liricos, es werdad. ~Sin embergo de eso y de
lz belleze poétice de Livines Pslabres, éste
no /fue nuncs une obre pesrz la escena y no po
dries_guster el pGblico,. | Hece poco se tradu-
jo el frencés y se representd en Paris. Lo
confusidn/ del plablico y de le critice hsan
formedo slrededor deress obrs une atmdsfero
en lea que neufrage el buen gusto. Lo mismo
sucederia con Los Cuernos de don Friolers,
con-el ciclo de les Comedies Bérberass, con
12 ‘Reing Cestize o con Cuento de Abril, con-
cebidos del mismo modo que sus noveles. Le

verdad es que el testro de don Remdn no es
teatro (16),

L estas observaciones, Sender enade otras como:

ninsuficiencies teatrel",

",os Cuernos de Don Frioleres esté

1leno de riguezes de todo orden y su poder sugestlvo es in-

nenso fuere de le escena (...) ese tipo de teatro es irre-
Sigue de le pég. 154,

tido y significedo de las partes singuleres. Por con-

sigulente,

en una obrs de erte y en su relacidn 8l ne-

dio subiente, pere le estética estructurel, todo spare
ce como signo y significecibén" (ARTE Y SEMICLOGIA, lu-
karovsky, &lberto Corezbn Editor, Col. Comuniceaclon,
Mearid, 1971, p. 62).

(16) SZNDER,
gedia,

Rembn: Velle-Inclén y ls Dificultad de la Trao-
7d. Gredos, Medrid, 1965, PP. 2T1-%2.
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presenteble. Le Celestine lo es tembién por les mismes ra-

zones'", "Podemos cser en trence leyendo & Valle-Inclén o o

Rojes, pero no podemos ver sus obras en un escena2rio (S L
(17).
Le perspective desde l2 cusl Sender discrepe con

Volle Inclén explice su totel limitscibén en cusnto 2 sus a-

precieciones frente 2l teatro, producto de su visidn sincrd

nice del erte. Il teetrojdel Siglo de Oro, de Lope, no pue

de ni tilene porgue seguir constituyendo ! ls Gnics maners de

hacer teatro. Segln le formule brechtiens citeds en el epi

o]

C

~rofe gue entecede @ 1lg Introduceion y Segﬁp tembién la es-
tétice estructurelists el erte tiene une bése disléctice

que es preclissmente le ﬁue configura .su constente devenir y
evolucidébn. Y Vslle=Inclén he creado justemente uns nueve

torme de expresidn teatrsl gue.nede tiene gue ver con la de
Lope, pues embes responde /e, dos estétices diferentes, cads
uno producto de 'su époce,-de su Liempo. Esto es precisamen
te lo gue Sender’no distinguid en el momento de su conversa
cidén con Valle-Inclén -hecie el eflo 1931 6 1932, segln &1

nismo enote— ni tempoco, lo cuel es més penoso, en el lepso

- = = 2 3
de treinte oiios hestes el momento de le publicecion de su 1i

bro.

(17) SENDER, Ob. cit. pp. 36-37.
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Otres efirmsciones de Sender son igualmente delez
nobles. Por ejemplo, respecto 2 ls representecidn de Divi-—

nog Pelabrss en Francis,

no se sabe & qué puesta en esceno

se refiere (director, grupo teatral, efio). Lo cierto es

que el afio 1965, Divinas Palabrass fue presenteds en el rfes-

tivel TMundiel de Testro Universiterio de Nency (Frencia)
por el teatro de le Universided Autbdnoma-de México, bajo la
direccidn de Juen Ibédfiez, ¥ gond el Primer Premio, siendo
pocteriormente presentado en Psris-con. gren éxito.

Este misme-obre,) bzjo le direceidn de Roger Blin,
fue presentede en el teetro Odebn de Frencis el efio 1963,

En le reviste Thésdtre (18) 1l& critice sobre Divines Pasla-

bras, @ la vez que revels el reslismo socigl y contenido mg

gico de lg obra, destaca su testrslided.

De estes dos puestes en escena, lz de Ibsdfiez fue
sin .dude le que més puso-dé relieve- el ledo pléstico de 1ls
pieze y le cruelded (en el sentido que &rteud confiere s es
ts pelebra) que opers en elles (19).

Pera refuter s Sender basteris con anotar gue un

pcis como Frencia., donde el arte teetrel he alcenzado un

(18) Reviste Thégtre, No. 43, Mayo, 1963, Peris.

(19) Personalmente tuve la oportunided de ssistir a las dos
puestes en escene de Divines Palabres en Peris.




gron deserrcllo (20) le escogids y triunfo de lses obras de

Velle-Inclén es un reconocimiento totel & su testro.

De otro ledo, la puests en escenz de Luces de Bo-

hemie, tembién el afio 1963, por el Thé&tre Wationsl Populsi-

re (IP), bajo le direccidn de Georges Vilson, puede decirse

que marce el redescubrimiento en Frencis del gren dremetur-

GO espafiol. Redescubrimiénto debido e que su obre es vis

e
udt

desde uneg perspecitive teatrel (de los direéctores de escena)

y no desde le de literetos como Sender,

Finelmente, pare concluir con este autor, baste
senieler que le tesis de su libro -demostrar. "ls incepacidead
endénice de los gspefioles para la tregedie, de lz que ten-

bién Velle-Inclén Perticipe’~ esy llzns y simplemente, la

confirmecidn de que Sender enjuicis el teatro con estéticaos

anocrdnices. Le tregediel tuvo su rezdn de ser en determing

dos époces porque,existien ciertes condiciones que la hacisn

(20) El1 desarrollo del srie
gl rol de lo0s metteurs
ques Copegu heste dJean

teetral se debe perticulezrmente
en scene desde Antoine y Jasc-
Viler y Jeen Louis Berreult,
Jean Viler -uno de los més importentes directores de’
teetro contemporéneos- he afirmedo que: les vrsis créa-
teurs dremeticues de ces trente derniéres 2nnées ne
sont pes les suteurs, meis les metteurs en scene (?L?S
verdaderos creadores dreméticos de los ultimos trelnte
grios no son los eutores, sino los diregEores de esce-
na"). VILAR, Jeen, De la Tradition Thé3tresle, Ed.
1'Arche, Peris, 1955, p. 77.




posible (21). Hoy no. ILa dicotomie sociedsd-srte (en cuan

L -
to ecte Ultime es una consecuencis de la2 primers) determins

- o, -
la claléctice que shore hace imposible le existencis de un

orte trégico y més bien favorece el a2uge de lo grotesco:

"E1 erte de la actuslided -dice Koayser- evidencis

ung efinided con lo grotesco como no la tuvo, sceso, ningu-

no otre époce (...). Nuéstra époce -no podemos olvidsrlo-

cs le époce del teetro zbsurdo, de Dali y( Mex Ernst, de Hef
ke y Coctezu, del dedsismo y del surreslismo" (22) En o-
tres pelebres del Esperpento. Y zsi ¢omo 1sa pintures abstrac

te, le misice concrete, son expresiones propies del arte
contemporéneo, igualmente lo es el teatro -de Velle-Inclén
—-cl Esperpento- gue él mismo oponis icomo la sntitesis de 1s

trogedie en Luces de Bohemia:

MAX.= Don Leatino de nlspalls, grotesco perso
neje, te inmortelizeré en une novels,
DUN LATINO.= Una tregedis, lax.

MAL ;= Le tregedizs.nuestrs nolles tragedie.
DCH LATINGC.- iPues 2lgo serad!
M, = E1 Isperpento.
& modo de conclusidn, sdlo reste decir que la

plesticided del teetro de Velle-Inclén he guedsdo harto de-

(21) En mi tesis "E1l Teetro de Albert Cemus y la Probleméti
ca de le Tregedie Contemporénea" he precisedo las con-

diciones o fectores que favorecieron el dessrrollo del
erte trégico.
(22) KAYSTR, Cb. Cit., p. 9.
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mostredo por metteurs en scene como Georges Wilson, Jean—

Louis Berrsult, Victor Gercis, Juen Ibéfiez y otros. Desde

entonces se sigue redescubriendo e Velle-TInclén, indudsble

nente uno de los més grendes represententes del teatro con-

temporéneo.




- 161 -

CONCLUSIONES

12.- En 18 historis teatrsl hay dos grandes ten-
denclies que se oponen y @perecen de scuerdo @ ciertss cerac
teristices muy perticuleres de determinsdes époces: ls tra-

gedie o teestro del doble heroico y el grotesco o teatro del

doble inicuo.

2e .-~ Este constente aperece reflejeds en el tea-
tro de Velle-Inclén due etraviesa por dos grendes periodos,
El primero, o periodo preesperpéntico, 'se nutre de la esté-
tice del teetro del doble heroico; .el segundo -el momento
del Lsperpento- se configura como el teztro del doble inji-
cuo., Lo estétice.del Esperpento contribuye a definir e

joer les carecteristices del teatro del doble inicuo o Isper

pento.

38 .- Ll teetro preespenpéntico de Velle-Inclédn es

=

un periodo de blhsqueds de un nuevo lenguaje teetral.

4z .~ E1l periodo preesperpéntico muestrs lz evolu-
cibn y el proceso de deformecidn que se ve operendo en el
teotro de Velle-Inclén. El1 protegoniste valleinclenesco

+iene en este momento le dimensidbn del héroe o doble heroi-

co.
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S58.- Les Comedies Bérbesres evidencisn la influen

cie de Shekespesre. El personzje dominente sigue siendo el
héroe, pero su reverso gperece ye en les figures del bufbn
y de los mendigos. Il inicio del proceso de deformecidbdn se

evidencie en estos personajes grotescos e irrisorios,

62 .- Le influencie de lz Commedies dell'Arte, con

su grotesco respectivo, se manifiesta en 1Ls llerquesa Rosa-

linda,

72 ,— E1 tema del mundo como un_testro de merione-
tos merce lg culmineciodn del proceso 'de deformecidn en este

etope con el Tebledo de Merionetes.

82 ,- La obre dramétice de Velle=Inclén es fundae-

nentelmente testrel y pléstice.
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