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Resumen

El texto narra la experiencia personal del autor al descubrir el significado y la importancia
cultural del Spondylus, un molusco bivalvo, a través de la historia de su familia y sus raices en
Ecuador. Desde el collar de su madre hasta su encuentro con el Spondylus en las serranias de
Chimborazo, el autor se sumerge en la investigacion del valor simbodlico y estético de este
elemento en las culturas prehispanicas de Sudamérica. El estudio se enfoca en la importancia
ritual y ceremonial del Spondylus, su utilizacién en la cosmovision andina y su papel como
indicador climatico. La tesis se estructura en tres capitulos que abordan la presencia y el
significado del Spondylus en la historia precolombina de Pert y Ecuador, desde su uso en
rituales iniciaticos hasta su funciéon como ofrenda en sepulturas, explorando su evolucion a lo

largo del tiempo y su relevancia en la historia del arte de la region.

Palabras  Clave:  Spondylus, molusco bivalvo, historia familiar, Ecuador,

significado cultural, serranias de Chimborazo.
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INTRODUCCION

Recuerdo que en el collar de mi madre irradiaba una gama de colores que se
desplegaban desde el rojo del fuego, sol y sangre caliente, transitando hacia el frio azul del
cielo y el mar. Los colores aparecian en forma de pequefias cuentas mixturadas que danzaban
sucediéndose una detras de la otra, entre cuentas de color blanco porcelana. Por mi madre
supe que el collar era de una concha a la que llamaban Catarro! Dicen que le llaman catarro
en forma despectiva porque es cosa de indios. Pero mi padre, César V. Piedra Hurtado, un
morlaco,* me conté que era una verdadera joya, que tenia un valor muy grande y que su
verdadero nombre era Spondylus. Un dia llegb a casa mi abuela materna, Maria Inés Carrillo
Salazar, y, al ver que en una de las mesitas de la sala reposaban las conichas de dos moluscos
Spondylus, las tomé con unos periédicos, las puso en una funda y, viendo el hermoso collar
que llevaba mi madre en'su cuello, se lo sacé y lo puso también en la funda diciéndole: “estas
conchas son saladas y te traerén tristeza y desgracias”; dijo, ademds, que con el cura de la
iglesia de la parroquia de la Merced se habian propuesto limpiar de catarros los hogares

cristianos de la ciudad de Riobamba.

Volvi a encontrarme con estas cuentas en las serranias y paramos de la provincia de
Chimborazo, en los Andes del Ecuador, donde la mujer andina las porta en su cuello. Ellas
lucen una suashca de mullos.? Al acercarme a la Universidad Nacional Mayor de San Marcos

interesada en el conocimiento que la maestria en Historia del Arte Peruano y

! Nombre castellano despectivo que se le dio al Spondylus o mullo después de la conquista (Fabara, 2008: 6).
2 En Ecuador se le dice asi a la gente que naci6 en la provincia del Azuay (vocablo popular ecuatoriano, 2014).
3 Collar de siete vueltas que lleva, ademas del Spondylus, €l ritmo de otros abalorios, signos claros de la
sincretizaci6n (autora de la tesis, 2014).

—



Latinoamericano me aportarian como una esencia necesaria y vital, ya en clases la doctora
Martha Barriga Tello me pregunt6 acerca de mi proyecto de tesis. Vinieron entonces a mi las

palabras de mi padre respecto del collar y las conchas de los moluscos que se llevé mi abuela,

y decidi acercarme para conocer el Spondylus.

Las conchas, como ningiin otro elemento de la naturaleza, han desempefiado y
desempefian un importante papel en Ia historia de la humanidad. Se conoce por tradicion oral
que de una concha emergi6 Quetzalcoat! Martin Ramos (2001). El Spondylus —un molusco
bivalvo que habita en las aguas calidas de los océanos del mundo y se lo encuentra en
diferentes especies y lugares— fue también objeto de inspiracién estética para crear obras de

arte singulares con otros materiales.

La familia Spondylidae agrupa a tres especies validas en la Provincia Pandmica: Spordylus
calcifer que se distribuye desde la parte alta del Golfo de California hasta Pera y S
leucacanthus y S. princeps que se distribuyen desde Isla Cedros en el Pacifico hasta Isla La
Plata, Ecuador, pertenecen al género de los lamelibranquios, orden del tetrabranquial,
ostraceos, familia de los espondilidos (Skoglund & Mulliner, 1996: 93, 107).

En tiempos prehispénicos la fuente de extraccién mas importante se ha la ubicado en las costas
de Ecuador, principalmente en el Golfo de Guayaquil (zona que, como se sabe, ejercié una
gran atraccion para las culturas precolombinas que florecieron en este territorio de la antigua
América. Otra localizacién también importante, aunque secundaria, es el Golfo de California.
De todas las especies de Spondylus, las mas utilizadas por sus conchas duras, infladas,
macizas, opacas, no esmaltadas y constituidas por dos valvas, s¢rian segiin nuestra fuente: los
Sponrdylus princeps y, los Spondylus calcifezr. Los Spondylus de la Provincia Panameiia se los
encuentra desde golfo de California hasta el golfo de Guayaquil. No viven en las aguas frias
de la corriente de Humboldt que bordea el litoral de los Andes centrales. Tres principales
especies de Spondylus han sido reconocidas: los princeps, los calcifeer y los leucacanthus. Los
individuos adultos de este género poseen conchas gruesas, pesadas y piriformes, con colores
variables, externamente de color pardo con tintes violdceos, el interior blanco y un margen
violeta, plrpura o rojo (Skoglund & Mulliner 1996: 93, 107).

Skoglund & Mulliner (1996) refieren que la parte vital de estos moluscos estd
protegida por dos conchas ornamentadas por costillas, que son las lineas de crecimiento con
prominencias salientes largas y espinosas, que se articulan por medio de una especie de
ligamento o charnela elastica y fuerte; agregan que las dos valvas se complementan en cuanto

al crecimiento y alimentacion del molusco. Asi, una lo fija y lo sostiene pegado a uno de los
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varios sustratos del fondo marino, mientras la otra lo nutre y lo alimenta. La anatomia del
Spondylus refleja una complementariedad natural en sus dos partes, acorde con la génesis
del pensamiento andino y de la época. Tanto, que la dualidad presente en la cosmovisién
andina se hace evidente respecto a los colores del molusco, que van del rojo al violaceo y de
alli al blanco porcelana. Esta gama de colores se asocia con la tierra, la sangre, el agua, el
ciclo menstrual y el semen; connotaciones de vida, procreacion, reproduccion,
rejuvenecimiento e inmortalidad. De las tres especies mencionadas, la especie Spondylus
leucacanthus no habria sido recogida o recolectada en periodos prehispanicos, puesto que las

profundidades en las que vive la dejarian fuera del alcance de los habitantes precolombinos:

La epifauna del Leucacanthus es distinta de la de los otros Spondylus, solo esponjas y musgos
se fijan sobre estas conchas que son relativamente limpias. Es preciso notar que si los
Leucacanthus se dejan recoger ficilmente sobre la arena, conservando sus valvas y espinas
intactas, la profundidad del habitat de este molusco lo mantiene practicamente fuera del
alcance de los buzos que no llevan botellas de oxigeno. Esta especie no debia haber sido
recogida durante el periodo prehispanico que nos interesa (Hocquenghem, 2009: 3-4).

Dos son, entonces, las especies de Spondylus del presente estudio. Su principal
escenario esta ubicado al noreste de Sudamérica, en el territorio atravesado por la cordillera
de los Andes, denominado Andes Septentrionales.* Una zona de intensa intercomunicacién
entre los habitantes de la costa a Ia selva, de la sierra a la costa y de la selva a la sierra. Por
la interaccién entre estos distintos grupos culturales, es importante iniciar este estudio
revisando el proceso histérico cultural del antiguo Ecuador y su expansion a otros territorios
donde el Spondylus jugd, y ain juega, un rol fundamental. También se revisara este proceso

historico cultural de los Andes centrales —Perti actual— con referencia al Spondylus.

Al tratar de fechar las antiguas sociedades agro-alfiareras de la cultura Valdivia,

oriunda del antiguo Ecuador, se afirma que “el esquema cronoldgico estd basado en varias

* Territorio del Estado ecuatoriano, denominado asi por Lumbreras (1981).
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fizchas de radio carbon, las mas importantes de estas son las series de fechas provenientes de
la primera ocupacion del sitio de Loma Alta rio arriba en el valle del rio Valdivia, que estan
directamente asociadas al primer tipo de ceramica Valdivia que se conoce y van de 3100 al
2700 a.C.” (Lathrap, 1998: 17). Ontaneda (2010) afirma que los habitantes de Valdivia, en
sus labores y lucha por la supervivencia, descubrieron el comportamiento del molusco
Spondylus desde antes de los fechados que presenta Lathrap, pues en Valdivia (3800 a.C.-
1500 a.C.) se observé y descubrié el comportamiento del molusco Spondylus para arribar a
la conclusién de que este molusco augura €l advenimiento de la lluvia como si se tratara de
una manifestacion divina. Lo valoraron como un intermediario ante los hombres enviado por
los dioses y mas tarde, como un mecanismo de comunicacion en ambos sentidos. Asimismo,
pudieron conocer, mediante la observaciéon del comportamiento del molusco, el ciclo de las
lluvias, de los acontecimientos maritimos y de los astros. El molusco, que solo s¢ reproduce
en aguas cdlidas, cuando reporta su eventual presencia al sur del Ecuador, en las actuales
costas peruanas de Tumbes, es el indicador de un aumento de la temperatura del mar, claro
sintoma de lo que hoy se conoce como el fendmeno “El Nifio”, por sus lluvias muy
abundantes y sus efectos catastroficos. Por el contrario, si Ia presencia de Spondylus era —o
es— escasa 0 nula en esa region sureiia, presagiaba que las aguas del norte habitualmente
calientes, habrian bajado su temperatura promedio. Al bajar esta temperatura,
climatoldgicamente se genera un fenémeno inverso al de “El Nifio” con la seguridad de que

sera un afio de sequias.



Este fienomeno tiene una serie de implicancias que no solo se aprecian en lo ecoldgico sino
que trascienden hasta los aspectos sociales de aquellos que sienten los efectos de este
fiznomeno, sobre todo aquellos que dependen de las lluviass o de
los recursos del campo para poder sobrevivir.

Es por eso que el control o conocimiento de la presencia de este molusco era de vital
importancia ya que al relacionar la presencia del molusco Spondylus con el fenémeno
climatico se puede augurar si puede llegar a ser un mal afio para la agricultura; por el contrario,
si no se encuentra se puede suponer que serd un afio con sequia (Gorriti, 1992: 10-21).

El Spondylus se constituyé en uno de los cuerpos emblematicos e indagadores mas
importantes del mundo prehispanico que dio inicio a un control, y, por tanto, al principio de
una organizacion que influyé en la vida de las comunidades de ese entonces; incluso, fue
decisivo para la planificacién agricola y el desarrollo de la vida. En estos contextos
hispanoamericanos antiguos e interconectados, el mar, los lagos importantes y las vertientes
fueron concebidos como lugares especiales en los cuales tuvieron origen los antepasados
Pugyukuna.’ Ligado a todos los rituales, especialmente al de los ancestros o la fiesta de los
muertos, estuvo el Spondylus y fue a través de su abundancia o escasez que gir6 la vida de
estos pueblos. A partir de la evolucion y crecimiento de las culturas andinas del pasado, este
molusco se convirtidé en la parte basica y necesaria de todas las ceremonias y rituales, fue
requerido para colocarlo en las sepulturas de los personajes con poder, de alto rango. El
Spondylus también descansoé en grandes cantidades, asegurandoles una conversacion fizcunda

con €l mas alla.

Por las caracteristicas estéticas y simbOlicas otorgadas, el Spondylus princeps fue
utilizado en todas las formas posibles: en forma natural, sus partes blandas eran degustadas
como un manjar gastrondmico exotico y exclusivo; los sobrantes no utilizados eran molidos

y reducidos a polvo rojo para servir de alfombra al paso de los mas altos dignatarios que

2 Lugares especiales de donde sale el agua de la roca, sitios que constituyen puertas y permiten la comunicacion
y desde donde se pueden enviar y recibir mensajes de los espiritus (Ontaneda, 2008: 21).



transitaban sobre €l. Sus atractivas conchas encontraron aplicacion en la escultura, el
vestuario y otros artefactos ceremoniales. El Spondylus calcifeer, llamado cominmente
ostion, se caracteriza por el color purpura rojizo en la parte interna de las conchas y fue usado

para la elaboracién de articulos ornamentales al por mayor, como la singular cuenta

denominada chagquira.$

Los estudios arqueoldgicos, desde las culturas Las Vegas en Ecuador y Chavin de
Huantar en Peru, registran la presencia del Spondylus como el simbolo mitico-religioso de la
fertilidad, presente en el oraculo, en la vestimenta ritual y dinastica, en forma natural o de
obras de arte. Ninglin acto importante se realizaba sin consultar a los dioses, para ello
empleaban varias formas pero en su entorno nunca podia faltar el Spondylus. Las demas
sociedades estudiadas lo representaron y trabajaron de una manera similar, pero guardando
cada una de ellas su propia identidad. Era transportado como un objeto sagrado que, una vez
llegado a su destino final, luego de su intercambio, era atesorado y usado celosamente junto

a los difuntos, en las Huacas.”

La extraccion del molusco supone un riesgo para la vida de los hombres que lo buscan
mediante la inmersion y buceo. Esta actividad requiere de técnicas y de preparacion
especificas, lo que contribuyé para que sea valorado como un articulo suntuoso muy
codiciado. Con €l transcurso del tiempo aparece la caracteristica andina del intercambio, que

se equipara con las medidas que fueron creadoras del comercio en varios momentos de la

6 Discos de distintos tamafios con una perfioracién central, que eran ensartados en un hilo para formar collares;
prefierian utilizar la parte roja del Spondylus (Ontaneda, 2010: 63).

7 Huaca, 0 uaca, del quechua wak’a designaba a todas las sacralidades fundamentales incaicas, idolos, templos,
tumbas, momias, lugares sagrados, animales; aquellos astros de 10s cuales los ayllus o clanes creian descender,
los propios antepasados, incluyendo a las deidades principales, el sol y la luna
<httn’//lictadenalahrac ee/nalahra cionificado.nhn?woordid=HIJACA>



historia de la humanidad y en continentes lejanos. Pero en cuanto a las obras de arte basadas
en el Spondylus como un indicador del pensamiento y cosmovision de aquellas culturas como
simbolo de sus creencias, no se ha trabajado en el campo de la Historia del Arte. Los limites
los encontramos en cuanto al aprecio y reconocimiento cabal de estas obras de arte
precolombinas, que no solamente fueron depreciadas por la conquista y la colonizacién, sino
también durante la época de la Repiiblica, pues hacer una obra de arte con Spondylus privaba
del trabajo de las personas en las mitas y encomiendas de los conquistadores vy,

posteriormente, de los personajes mestizos que detentaban el poder.

Ahora bien, en cuanto a la tesis, esta consta de tres capitulos. El primer capitulo se
remonta a la época prehistorica del hombre, cuando el Spondylus es usado en su forma
natural. “La invencion temprana del ornamento personal es uno de los experimentos
culturales mas fascinantes en la historia humana [...] y el elemento comun en tales
ornamentos es que transmiten un significado a otros individuos. Expresan una idea sobre la
persona que los lleva puestos que no es meramente la de su ser biologico* (D‘Errico, 2009:
s/n). Posteriormente, convertido en las llamadas chaquiras e insertado formando collares,
vestuarios, pectorales, y por Ultimo, utilizado para la formaciéon y elaboraciéon de otros
adornos como dijes y esculturas, se incorporé al camino de la evolucion del hombre
sudamericano. Marcos (1993) refiere que en los rituales inicidticos de la mujer, ellas
caminaban por sendas hechas de conchas de Spondylus, vestian con estas a manera de tangas
sujetadas por tejidos que pasaban a través de los orificios calados en las conchas y utilizados
para ese fin. El Spondylus era también ofrendado a los dioses y compartido en banquetes por
la alta jerarquia ya que, segiin Shimada (2000), tiene propiedades afrodisiacas, de alli su

nombre “manijar de los dioses”.



Varias de las excavaciones arqueoldgicas, en donde han sido encontrados depdsitos
de Spondylus y conchas, estan muy lejos del mar, tierra adentro. Los Spondylus debieron
haber sido llevados intencionalmente como ofrendas, pues se los ha encontrado reposando
como ningun otro elemento de la naturaleza, junto a los ornamentos de metales preciosos y
otros materiales, acompafiando a los cadaveres de personas y animales en las sepulturas,
probablemente para garantizar la vida del personaje principal mas alla de la muerte, pues

encarna las mas fuertes creencias mitico-religiosas de las culturas prehispanicas.

Los items referentes alas imagenes de las obras de arte Spondylus rastreadas a través
de los siglos en las diferentes culturas de Perii y Ecuador antiguos, se estudiaran desde el
punto de vista histérico. Cabe destacar la importancia de los aportes arqueolégicos que
permanentemente inCrementan los hallazgos de piezas contextualizadas; aunque haya
desacuerdos en cuanto a cémo se nombra a cada etapa, 0 como se enfocan las diferencias en
los procesos de una sociedad u otra, o en qué momento del tiempo una etapa declina y surge
otra. Miltiples son los pronunciamientos en cuanto a la periodizacion de los antiguos
territorios Andinos, por lo que es pertinente conocer cdmo estaban confiormados los periodos
y las sociedades que surgieron en ellos, por lo cual se ha elaborado una tabla de periodizacion

tanto de Pera como de Ecuador:

_1]3



Tabla N° 1. Periodizacion de Peru y Ecuador antiguos

Cerro Sechin

PERIODO PRINCIPALES CULTURAS | PERIODO PRINCIPALES CULTURAS
DE PERU ANTIGUO DE ECUADOR ANTIGUO
Periodo Preceramico La Tablada de Lurin Periodo Preceramico. El Inga
(7170-1800 a.C) Cerro Paloma (110004000 a.C.) Chobshi
Huaca Pricta-Aspero Las Vegas
Caral
Periodo Ceramico Garagay Periodo Formativo Valdivia
(1800-900 a.C.) Kotosh-La Galgada (4000-300 a.C.) Machalilla

Cerro-Narrio

(700-1000 d.C))

Tiahuanaco

Cotocollao
Chorrera
Horizonte temprano Chavin
(900-200 a.C.) Paracas
Cupisnique
. i | Pucani -_—
fntermedio (emprano | Mothe Perivdy de Desarrolfo Regional | Babia
{200 a.C.-700 d.C,) Nazca (300 4.C 100 d,C)) Jama-Coaque
Recuay Guangala
Cajamarca LaTolita
Tiahuanaco Cosanga
Lima
Viais
Huarpa
Horizonte medio Huari

(1450-1533 d.C)

(1460-1532.d.C.)

Pachacamac
Lambayequc
Intermedio tardio Chima Periodo (e Integracion | “Mantcfio-Huancavilca
(1000-1450 d.C.) Chincha (400-1500/1532 d.C.) Milagro-Quevedo
Chachapoyas Pasto
Colla Caranqui
Lupaca Chaupi Cruz-Quitu
Chiribaya Puruhé
Maranga Cafiari
Cajamarca Napo
Huamachuco
Huanca
Chancay
| Horizonte tardio Inca Periodo Inca | TInca ==

Fuente: Elaboracion propia (2014).

La tabla 1 es el fruto de las propuestas cronoldgicas de autores como John Rowe, Luis
Lumbreras y Rogger Ravines para Peru, y Max Uhle y Luciano Ontaneda para Ecuador,
ademas de las fuentes y referencias brindadas por los estudiosos Walter Alva, José Antonio

del Busto, Donald Lathrap y Dorothy Menzel, que afinan la cronologia propuesta por Edward
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religiosa cuando florece el intercambio del Spondylus destinado al uso ritual o suntuario. Se
pretenden poner en valor y conocimiento publico todos los elementos y beneficios materiales
e inmateriales que este molusco proporcioné a los antiguos habitantes de los paises
estudiados, asi como su trascendencia, ademas de que se sugiere que este molusco fue

empleado como “Moneda primitiva“ (Marcos yNorton, 1981: 147).

Las diversas formas en las que fue trabajado el Spondylus dan cuenta del empleo de
tecnologias especificas originales. Cuando se repara en la elaboracion de las cuentas de
chaquira para un collar, se advierte que no solo es un proceso de arte decorativo, sino que da
fe de una tecnologia que expresa informacién a través de un lenguaje iconologico
compartido, basado en un codigo propio. De igual manera, las piezas halladas demuestran
que existieron culturas estructuradas que les atribuyeron un significado. Es en este contexto
que, incentivados los hombres, abrieron caminos, se organizaron € hicieron posible que los
materiales malacolgicos obtenidos de la recoleccion a nivel del mar, fueran llevados tierra
adentro, para lo cual construyeron redes de caminos y por medio del intercambio de
productos llegaron a lugares tan distantes como Mesoamérica y mas alla del Alto Pera (actual
Bolivia); pero no solo se propici6 el intercambio de productos, sino también el intercambio

cultural e incluso €l genético.

En el tercer capitulo, titulado “Escenario de avanzada en Perti y Ecuador, las posibles
relaciones de las obras Spondylus®, nos percatamos que al transformar las conchas de estos
moluscos en obras de arte fueron usadas como amuletos que, a la vez, engalanaban; es decir,
pasaron a ser también un prodigio cultural con valor permanente y un simbolo que subsiste

en el imaginario de los pueblos, una realidad de contundente continuidad.

- 16—



P. Lanning, quien plantea los periodos de integracion o los llamados horizontes. Sin embargo,
se debe tener en cuenta que antes del primer horizonte —llamado Horizonte Temprano—
existié6 un periodo inicial, cuando aparece la arquitectura monumental, la cerdmica, la
textileria, entre otras artes y conocimientos. El Spondylus, venido desde €l norte, surca los
extensos territorios surefios, penetra y cautiva sociedades y, posteriormente, a las culturas
dominantes en los llamados horizontes. Se revisara Ia historia de América andina desde sus
primeros asentamientos de acuerdo con la tabla de periodizacion anterior, asi como el modo
en que el Spondylus se fue incorporando al quehacer cultural de estas comunidades en el
transcurso del tiempo, tanto en Perti como en Ecuador; también se revisara el tema en otros
contextos americanos. A medida que avanza la investigacién se explica como se van
separando las piezas trabajadas al por mayor y a gran escala, de aquellas que fueron hechas
de una manera pausada y virtuosa. Para terminar este primer capitulo se revisaran las técnicas
prehispanicas que utilizo el artifice, recabadas bibliograficamente por algunos estudiosos,

desde el marco tedrico de otras ciencias y artes.

En el segundo capitulo, titulado “Transito y esplendor de la relacion arte y fe en las
civilizaciones de Perti y Ecuador antiguos”, se toman como punto de refizrencia los estudios
arqueologicos sobre €l Spondylus desde las culturas Las Vegas, en Ecuador, y Chavin de
Huantar, en Peru, que registran su presencia como el simbolo mitico-religioso de la fertilidad,
en el oraculo, en la vestimenta ritual y dinastica, en forma natural o en obras de arte.
Asimismo, se estudiaran las sociedades que lo trabajaron con identidades propias, pero
hermanadas por el simbolo. Ademads, la influencia de culturas predecesoras, como “la Cultura
Valdivia como la madre de las culturas de América” (Maldonado, 2008: 1). En cuanto a la

fase de desarrollo, se analiza el auge artistico de las obras y la fase de confluencia artistico-
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religiosa cuando florece el intercambio del Spondylus destinado al uso ritual o suntuario. Se
pretenden poner en valor y conocimiento publico todos los elementos y beneficios materiales
e inmateriales que este molusco proporcioné a los antiguos habitantes de los paises
estudiados, asi como su trascendencia, ademés de que se sugiere que este molusco fue

empleado como “Moneda primitiva” (Marcos y Norton, 1981: 147).

Las diversas formas en las que fue trabajado el Spondylus dan cuenta del empleo de
tecnologias especificas originales. Cuando se repara en la elaboracion de las cuentas de
chaquira para un collar, se advierte que no solo es un proceso de arte decorativo, sino que da
fe de una tecnologia que expresa informacién a través de un lenguaje iconolégico
compartido, basado en un coédigo propio. De igual manera, las piezas halladas demuestran
que existieron culturas estructuradas que les atribuyeron un significado. Es €n este contexto
que, incentivados los hombres, abrieron caminos, se organizaron e hicieron posible que ]os
materiales malacolégicos obtenidos de 1a recoleccién a nivel del mar, fueran llevados tierra
adentro, para lo cual construyeron redes de caminos y por medio del intercambio de
productos llegaron a lugares tan distantes como Mesoamérica y mas alla del Alto Pera (actual

Bolivia); pero no solo se propicié el intefcambio de productos, sino también el intercambio

cultural e incluso el genético.

En el tercer capitulo, titulado “Escenario de avanzada en Pert y Ecuador, las posibles
relaciones de las obras Spondylus®, nos percatamos que al transformar las conchas de estos
moluscos en obras de arte fueron usadas como amuletos que, a la vez, engalanaban; es decir,
pasaron a ser también un prodigio cultural con valor permanente y un simbolo que subsiste

en el imaginario de los pueblos, una realidad de contundente continuidad.
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Cabe destacar que para la investigacion y desarrollo de la tesis fue necesario analizar
directamente las piezas que forman el universo de la muestra; se realizé una serie de visitas
a diversos museos de los paises mencionados, y se consulté bibliografia y paginas web
especializadas. Todo lo referente al objeto de estudio fue cuidadosamente revisado e
incorporado a la presente tesis, ya que la necesidad de dar cuenta del contexto, del discurso

plastico y como han sido determinados en los sitios visitados, es primordial.

Una obra de arte se relaciona intrinsecamente con el material seleccionado para su
creacion, y la continuidad en su proceso de elaboracion establece una condicion de amarre o
pertenencia a su propio contexto; es decir, genera la sensacion de que algo esta y estuvo
siempre, que no se quedo en la orfandad . El Spondylus, como soporte de una obra de arte, da
lugar a varios momentos en la conducta social andina, que lo veneré viéndolo en la &lite,
lejos, pero también estuvo cerca del pueblo que de alguna manera accedi6 a él por la fuerza

de su simbologia.

Es necesario sefialar que en el campo de la Historia del Arte los criterios vertidos
sobre el Spondylus por profesionales del ramo son casi inexistentes; por lo tanto, han sido
incluidas referencias y opiniones planteadas desde otras ciencias. El Spondylus €s un tema
todavia no abordado desde la Historia del Arte; sin embargo, se empieza a reparar en €l —
jclaro que si'—, ya que a medida que los estudios arqueol6gicos, antropolégicos,
sociolégicos, et¢., avanzan se va descubriendo la inmensa importancia del significado de este

molusco.

La presente investigacion plantea bases iniciales para ese descubrimiento. Lo hace apegada
al anélisis retorico que implica dimensionar un objeto tras su valor artistico. Para esto serd
necesario relacionar en la lectura del Spondylus categorias como la metonimia y la metafora.



Entendemos por metonimia “la sustitucion de un término por otro cuya referencia habitual
con el primero se funda en una relacién existencia causal, espacial o espacio temporal”
(Beristain, 1995:328). Los tres campos de caracterizacion metonimica estan relacionados con
las caracteristicas fisicas, relacionales o contenedoras que €l objeto experimenta con otro
semantico, y que lo convierte en un elemento comunicacional capaz de mostrar a quien lo

observa una relacion que supera a su materialidad.

Para el caso de la metafora el Diccionario de Retérica menciona como base de su
funcionamiento la “relacién de semejanza entre significados™ (Beristain, 1995:308). En esa
relacion lo comparativo esta inscrito como una via para equilibrar cualidades entre simbolos
distantes en lo material, pero que en un nivel léxico-semantico la lengua comparte como
necesidad expresiva. Esta asociacion entre significados adscritos a significantes diferentes,
produce en esencia un tercer significado, capaz de aglutinar bajo su rango de accion la

relacion simbolica que se pretende tejer alrededor de un objeto.

Bajo estas dos perspectivas entendemos que:

El arte ha sido por siglos el medio de comunicacion, integracién y transmisién cultural de las
sociedades andinas. Su presencia permanece en objetos rituales y de uso cotidiano manifiesta
el caracter social de concepcion. No obstante la multiplicidad de sus formas de expresion en
todas ellas y a lo largo de la historia precolombina de nuestro continente se halla el hilo 16gico
que da sentido a la estructura de su construccion (Milla, 1990: 2).

Las expresiones artisticas son hechos tangibles vinculados socialmente a la evolucion
de las sociedades prehispanicas andinas, en las que el hilo 16gico, en el caso de los objetos a
base de Spondylus, indica sus posibles relaciones en los contextos pertinentes por el inmenso
rastro que ha dejado, aun cuando su lugar de descanso no estaba destinado al ojo del hombre

sino al del dios y el ancestro. Aqui, la investigacion se enfrenta a la posibilidad de encontrarse



con paradojas artisticas en las que se pugna por reproducir y mostrar un pasado lleno de

complejas circunstancias.

El Spondylus, materialmente, ocupara de este modo el lugar central de la simbologia tejida a
su alrededor. Al tratarse, la representacién simboélica, de un discurso cohesionado con la
ideologia que da sentido al medio cultural del hombre, la trascendencia de este objeto tienda
a resignificarse, guardando el lugar central pero reorientando los significados que a su
alrededor se producen. La eficacia simbdlica que logra la concha Spondylus permite que su
capacidad de significacion atraviese el tiempo y se muestre hoy como un elemento decidor

de una relectura del pasado ritual de los pueblos andinos.

En cuanto al “destierro y desaparicion del Spondylus aparecen las figuras de la desafiliacion
e intervencion sobre la presencia del molusco en el pensamiento andino. La llamada
extirpacién de idolatrias que aparecié durante la colonizaciOn y persisti0 en las épocas
posteriores a esta, tratd de desaparecer €l vinculo, la prueba de la existencia de las obras
creadas con Spondylus. Entonces, su filiaciOn tiende a extinguirse, la evidencia queda en
suspenso o ha desaparecido y esta circunstancia es la amenaza fundamental al legado

patrimonial de las culturas prehispanicas.

Una filiacion incompleta, deslegitimizada e intervenida se anuda densamente
agrupando piezas prehispanicas que pueden exigir un verdadero habeas corpus.® Con
relacion a su procedencia, el contexto de las obras en Spondylus estd marcado por la

orfiandad, pues no hay confianza ni credibilidad respecto a lo que fue desaparecido y lo que

# Quiere decir “que tenga el cuerpo (...)”. Antiguamente era una accién posesoria que se ejercia sobre una cosa
0 bien, en virtud del dominiun que el hombre libre tenia sobre su cuerpo. Estabamos frente a un derecho
patrimonial en que el cuerpo estaba equiparado a una cosa —por estar sometido a la voluntad del propietario,
era recobrado por él mediante oposicion (Anchundia, 2011: 1).
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se ha encontrado. Hay una extrafia certeza de que estuvo y no se sabe, en la mayoria de las
circunstancias, de donde provino. Se presume o supone mucho sobre Ia pertenencia, pero se

carece de una base solida.

Para el desarrollo de la presente tesis, y dada la necesidad de dar cuenta del contexto
en el que se crearon las obras de arte en Spondylus que seran analizadas, asi como su
presencia-ausencia posterior, se utilizard el método hipotético deductivo al discurso plastico
y al dialogo entre las obras creadas en Spondylus y su entorno. El analisis deductivo e
inductivo del tema del estudio servird para tener una vision de la historia, su
desenvolvimiento y las conexiones fundamentales que permitan observar progresivamente la
iconologia grabada en los disefios realizados sobre el material malacologico, partiendo del

analisis formal de las piezas dentro de la metodologia teérico-analitica de la Historia del Arte.

La hipétesis de trabajo plantea que el Spondylus se inscribe en la tradicién de los
pueblos de Perii y Ecuador antiguos, tanto por su valor como simbolo de trascendencia
plastica u objeto sagrado, como por su utilizacion para realizar obras de arte de gran valor

estético que presentan un trabajo singular.
Los objetivos de la investigacion son:

La hipétesis de trabajo plantea que el Spondylus se inscribe en la tradicién de los pueblos de
Perl y Ecuador antiguos, tanto por su valor como simbolo de trascendencia plastica u objeto
sagrado, como por su utilizacion para realizar obras de arte de gran valor estético que

presentan un trabajo singular.
Los objetivos de la investigacion son:

e Poner en valor este material malacol6 gico para su cabal interpretacion.

20—



e Abordar, en el contexto cultural de Peri y Ecuador antiguo, las piezas labradas en
Spondylus.

e Revisar los estudios especificos del desarrollo de las técnicas utilizadas para trabajar
las piezas.

e Evidenciar la relacién existente entre la parte medular: el Spondylus que, segin
Marcos (1998), como simbolo tuvo un valor mas grande que €] oro y que lo potenci6
como el iniciador de la moneda americana, con aquello que era considerado perifiérico
o0 marginal,

e Estudiar la simbologia que se desprende de las piezas analizadas, para saber qué

dicen sus esculturas y esgrafiados singulares.

El rastro del Spondylus, desde la época prehispanica, se encuentra en las costas del
océano Pacifico, especialmente en los territorios de Sud y Mesoamérica. En cuanto a los
diferentes aspectos de la vida y el molusco en las comunidades prehispanicas, de las rutas de
su intercambio, de su significacion y presencia, existen pocos estudios e investigaciones en
referencia. No se conocen estudios relacionados con el campo de la Historia del Arte. La
bibliografia consultada de autores como Anne Marie Hocquenghem, Duccio Bonavia,
Manuel Gorriti, Luciano Ontaneda, Walter Alva, Andrés Gutiérrez, Philippe Béares, Jorge
Marcos, Emilio Estrada, Ticio Escobar, Donald Lathrap, Fernando Lopez, Guillermo
Lumbreras, Jorge Luna, Victor Massuh, John Murra, Maria Rostworoski, Izumi Shimada,
Max Uhle, Rudolf Wittkower y Carlos Zevallos Meléndez, entre otros importantes
estudiosos, es interesante, pues leer como abordan las demas ciencias y artes al Spondylus
amplia €l panorama y permite trajinar y hurgar en los campos mas insospechados del

conocimiento humano y su relevancia e importancia en el campo de la Historia del Arte.

La tesis incluye tablas de periodizacién, ilustraciones e imégenes que contribuyen a la

comprension de los planteamientos expuestos en su desarrollo.
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Capitulo 1

Arte e imagenes de S pondylus prince ps

El Spondylus fue el objeto® emblematico y ceremonial de las culturas prehjspanicas
y ha sido hallado en el entorno cultural de las sociedades mesoamericanas y sudamericanas.
Fue uno de los principales medios para el intercambio o trueque de productos, caracteristica
que lo transformé, segiin Martin Ramos (2001), en el verdadero antecesor de la moneda en
Sudamérica. Histéricamente fue adoptado como uno de los primeros iconos religiosos por la
cultura Valdivia, descendiente de las primeras sociedades agro-alfareras de la cultura Las

Vegas, asentada en las costas del actual Ecuador.

El Spondylus dio origen al surgimiento de un oficio en ¢l que se complementaban
actividades como la extraccion del bivalvo, la manufactura y la distribucién del mismo. Los
responsables de este interesante movimiento fueron los sacerdotes o shamanes de la cultura
Valdivia; tanto, que llegd a convertirse en una de las mas grandes fuentes de riqueza para jas
culturas que lo explotaron en la antigiiedad andina. La teocracia'® fue una de las formuias
religiosas y econémicas mas exitosas de la época y se impuso a corto, mediano y largo plazo
en la mayoria de 10s grupos humanos y sociedades prehispanicas, con lo que se inici6

entonces ¢on toda una industria.

9 Identifica las imagenes, historias, alegorias y simbolos. La copiosa jconografia andina producida a través del
tiempo desde hace més de 10.000 afios constituye gran parte de nuestra berencia cultural. La lectura de la
jconografia andina demanda una serie de referentes fundamentales, como el acceso a la informacién de la
cosmogonia y cosmologia ancestral y sus miltiples trasformaciones cronologicas, las refizrencias socio
histéricas, ecanémicas, culturales; el imaginario colectivo de los pueblos y los hombres que produjeron estas
piezas. (Ruiz, 2004: 17, 18)

0 Sistema politico y social en el que se considera que el origen de la autoridad de los gobernantes es divino.
(Ontaneda, 2010: 249)
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Es pertinente saber que “de todas las especies de Spondylus s6lo dos son oriundas de
las costas ecuatorianas: el Spondylus calcifezr y el Spondylus princeps” (Martin-Ramos,
2001:4). Estas especies son endémicas del litoral ecuatoriano, la primera se puede calificar
como més general, ya que se la encuentra a menor profundidad y con ella se fabrican cuentas
o chaquiras para collares, pectorales, vestuarios, adornos y dijes. La segunda especie, el
S.pond ylus prince ps —llamado mullu" por su intenso color que presenta una gama de matices
que va desde el rojo, el coral y el violaceo hasta el blanco porcelana—presenta en sus valvas
exteriores largas espinas; es una concha muy atractiva que se utilizo en la antigliedad
prehispénica en todas las formas posibles: integra y natural, como un manjar fuerte muy
apreciado dentro de la gastronomia, manufacturada en todas sus partes, 0 como simbolo,
sobre todo, ritual, ya que las dos especies han sido encontradas en los contextos ceremoniales
y suntuarios del Ecuador y Pera antiguos. Las caracteristicas y presentacion estética de estos
moluscos es diversa debido a que sus hermosas conchas fueron utilizadas para la elaboracion

de joyas y accesorios ceremoniales; incluso se las utilizé reducidas a polvo rojo.

Cuenta una leyenda del pueblo Sican y.de su dios héroe llamado Naymlap,'? que:

Habria llegado en una balsa con un grupo de familiares y concubinas, 1o que lo convierte en
un héroe cultural y en padre fundador de un grupo émico que dio vida a una nueva cultura
floreciente,... Numerosos restos arqueologicos presentan la imagen de un personaje que
corresponde en gran medida con la descripcién del héroe Naymlap, transmitida por los
cronistas, llamado también ‘El Sefior de Sican’. Se trata de un ser con rasgos de pajaro,
incluidas dos pequefias alas, una capucha en forma de media luna cubierta de plumas, nariz
en forma de pico y ojos rasgados (Alba, Longhena, 2008: 42).

1 Voz quechua del Spondylus princeps.

12 Llamado también El Sefior de Sicdn, un ser con rasgos de pajaro, incluidas dos pequefias alas, una capucha
en forma de media luna cubierta de plumas, nariz en forma de pico y 0jos rasgados. Estos rasgos se observan
en el cuchillo ceremonial en forma de media luna llamado tumi de Illimo; segin la leyenda, pertenecia a una
estirpe que tenia como antecesor un pajaro divino, y la palabra Naymlap significa gallina de agua. (Alba,
Longhena, 2008: 41).
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Segin la leyenda, Naymlap, acompafiado de su séquito, desembarcé en Ila
desembocadura del rio Lambayeque, lo que hoy es la Caleta de San José, y construyeron un
templo en el sitio donde se localiza la Huaca Chotuna y lo llamaron Chot; ahi ubicaron a
Llampayec, la escultura de un idolo de jade verde, y de este idolo provendria el nombre de
la actua] ciudad de Lambayeque, en Perd. Cuenta la leyenda que después de muchas
generaciones un sucesor llamado Tempellec quiso cambiar la ubicacién del idolo

mencionado y como castigo sobrevino un gran diluvio.

Naymlap se ubica en el territorio Mochica-Chimu; curiosamente, asociada a esta
leyenda estdn la concha del molusco bivalvo y los ritos de fecundidad en la antigiiedad
prehispanica. Naymlap porta el Spondylus y, ademas, Fonga Sigde esparce el polvo de

Spondylus por doquier pisase su sefior.

Viajaba acompafiado por una numerosa comitiva que lo seguia con reverencia y adoracion
como a gran caudillo. Estaba su esposa, llamada Ceterni, un numeroso harén, cuarenta de sus
més valientes capitanes, el trompetero oficial llamado Pita Zofi, quien se encargaba de hacer
sonar el pututo, Ninacola, encargado del cuidado del anda y-trono de Naymiap, Ninagintue,
encargado de la bebida, Fonga Sigde, quien tenia por misién esparcir polvo de Mullu por
donde pisaria su sefior, Occhocalo, el cocinero, Xam Muchec quien pintaba el rostro de
Naymlap. Lo bafiaba, adornaba yuntaba con finas esencias, Ollop-copoc, tejia y bordaba para
su sefior y elaboraba camisas y mantas usando la fina y complicada técnica de la aplicacion
con plumas de vivos coloTes, Llapchiluli, muy querido por su Sefior Naymlap, ademas de una
numerosa y casi incontable muchedumbre (Cabello de Balboa, Miguel, 1951: 326-330).

Con el descubrimiento y explotacién del Spondylus se hizo necesario contar con rutas
maritimas y terrestres para su comercializacion, que hoy son equiparadas con los mas
connotados caminos de la antigliedad mundial. En el 4mbito binacional de Ecuador y Perq,
se busca o se pretende rescatar el contenido simbélico del Spondylus utilizando diferentes
medios. Ricardo Rojas (1953) afirma que el arte prehispanico, “fundado en nuestra

experiencia historica, concilia la emocion indigena con la técnica europea, muestra la unidad
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ciclica de todas las artes, y extiende nuestra nacionalidad artistica a todo lo americano”
(Rojas, 1953: 19), puesto que se ha analizado este legado americano antiguo recurriendo a
las técnicas europeas, ante la ausencia de estudios de los propios americanistas en este
sentido. Y afiade: “mi obra es apenas una incitacién para empezar a descifrar estéticamente
los signos del arte americano” (Zbid: 19); razén por la que se ha recurrido al concurso de las

muchas ciencias que investigan, estudian y analizan al Spondylus.

En este sentido cabe resaltar que, si bien existe difierencia metodolégica entre las disciplinas
—antropologia, sociologia, historia, sicologia- que han abordado estudios rituales en las
sociedades andinas, el manejo de categorias como la metdfora, metonimia y simbolo, en
general, apunta a sefialar los efectos sociales de la circulacion de significados. El uso de estos
conceptos, la lectura del fenémeno social que se hace a partir de ellos, tiene una perspectiva
Contemporanea, es decir, que estd cargado de todos los didlogos que se han elaborado
alrededor de estas categorias. Su utilidad para analizar un objeto como el Spondylus que,
utilizado en el pasado se mira bajo la luz del presente, estd sostenida en la capacidad de
amalgamar enunciados espacio-temporales capaces de contextualizar el hecho analizado. Si
esto es asi, desde la perspectiva de la Historia del Arte, podriamos considerar una herramienta

valida la lectura de los objetos a partir de herramientas disimiles en método pero no en el

objetivo que persiguen.

1.3. Consideraciones generales

Es fundamental analizar el asentamiento del ser humano en los territorios estudiados,

el medio geografico, los elementos que hicieron posible el escenario en el cual se desenvolvid

75



Spondylus logré provocar exitosas emociones religiosas, simbolicas y econémicas, tan
eficaces y profundas que han perdurado hasta nuestros dias salvando tantos inconvenientes
como: la proscripcion, la destruccién, la negacién, el menosprecio, la confusion, la

intervencion y la desafiliacion.

En la medida en que estas sociedades fueron avanzando y capacitandose para superar
las limitaciones de su propio ambiente, surgieron cambios que no ocurrieron de forma brusca
o rapida, sino a través de un lento pero constante trajinar para alcanzar el desarrollo, y el
Spondylus estuvo presente potenciando el mencionado cambio. En este punto es pertinente
conocer, a breves rasgos, el proceso de poblamiento de lo que hoy es el continente americano
y el modo en que el hombre forjé y constituy6 sociedades y civilizaciones que hoy despiertan

nuestro asombro y admiracion.

América y Australia fueron las Gltimas grandes masas de tierra de nuestro planeta —excepto
la Antartida— en ser ocupados por la especie humana. Para el caso de América, se viene
discutiendo desde hace mucho tiempo, €l medio empleado por el hombre temprano para
alcanzar las tierras americanas. La teoria que ha recibido un respaldo mas generalizado es
aquella que sostiene: que el ser humano Ilegé a Alaska, (América) caminando desde Siberia,
(Asia) en un periodo en que debido a un descenso general del nivel del mar, el fondo del
estrecho de Bering habia quedado seco, de tal modo que ambos continentes estaban unidos
por una extensién de tierra (Ontaneda, 2010: 15).

En América, después de la Glaciacion de Wisconsin (70.000-10.000 a.C.), qued6 seca
una franja de aproximadamente cien metros de profundidad, a través de la cual
paulatinamente los nuevos territorios fueron colonizados. Para el caso de Sudameérica, no
existe un consenso que refiera a la presencia del hombre en la region, puesto que por el
enfriamiento global su clima se hizo menos calido, mas seco, pero con pequefios territorios
de bosque humedo y la cuenca del Amazonas cubierta de sabana y bosque seco, lo que

permiti6 la expansion de estos grupos humanos, ya que la presencia mas antigua de estos se



ha registrado precisamente en las tierras altas del nordeste de Brasil (Lagoa Santa, Pedra

Furada).

Las caracteristicas particulares de cada zona de asentamiento hacia difizrente la forma de vida
de uno y otros. En este sentido los instrumentos liticos mas antiguos has sido hallados en Ia
provincia de Huanta Ayacucho, en el actual Pert, por el arquedlogo norteamericano Richard
Mac Neish en 1969, se trata de un primitivo recolector y cazador que compartié la cordillera
con el caballo americano, el esmilodén o tigre de colmillos de sable, el gliptodonte, el
mastodonte, el milodonte, el megaterio, €l paleolama o primer antepasado de nuestros
auquénidos arcaicos. Su antigiiedad aproximada es de 22.000 afios a.C., y habitd en una cueva
llamada Piquimachay. Este hombre llamado de Paccaicasa, cazador némada del tiempo
milenario, serfa el primer habitante conocido del Peri {Del Busto, 2011: 31).

Del Busto (2011) propone que Paccaicasa, o Huanta, da inicio a la gran cultura andina

que existio de forma independiente hasta el siglo XVI de nuestra era. Igualmente, hacer

referencia de otra de las ocupaciones tempranas de vital importancia histrica, en otros sitios

de los andes sudamericanos.

Es probable que los primeros habitantes de lo que hoy es Ecuador hayan llegado a nuestro
territorio hace unos 13.000 afios a.C., 0 mas. Aquellos grupos humanos que ocuparon la sierra
pertenecen al grupo ‘paleoindio’ es decir, se trata de cazadores recolectores Con una industria
litica especializada relacionada con la caza de animales, que es la actividad productiva de
mayor prestigio, aunque también se dedicaban a la recoleccion de plantas y animales
pequefios, que en realidad era la fuente mas segura y habitual de alimentos. En cambio los
grupos humanos que ocupaban la Costa pertenecen al sistema de vida llamado ’arcaico’
quienes si bien practicaron la caza y la recoleccion en tierra firme, su subsistencia era mucho
mas dependiente del marisqueo y la pesca en el litoral oceanico, pues su vida estaba ligada al
mar (Ontaneda, 2010: 16).

Precisamente, ligada al mar se encuentra la cultura de Las Vegas,'* localizada en

treinta y cinco sitios arqueologicos a lo largo de la costa del actual Ecuador; su movilidad

representa una actividad orientada a la eXplotacion ciclica de los variados recursos existentes

posibilitando una subsistencia mixta; es decir caza y pesca combinadas con la recoleccion.

Estos rasgos configuran a Las Vegas como el primer antecedente de las sociedades estables

productoras de alimentos que dio origen al descubrimiento del molusco bivalvo llamado

" Grupo humano de vida arcaica que ocupd el litoral del actual territorio ecuatoriano, que logré pasar cuatro
etapas de aproximadamente 600 afios cada una a través de cuatro formas de produccion agricola, se iniciaron
con la horticultura del jardin casero similar al de las aldeas neolitizadas del preceramico tardio, tipificadas por
el sitio Las Vegas. (Marcos, 1993: 18)
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Spondylus; es el periodo formativo, que corresponde a los afios 4000-300 a.C. Se trata de

sociedades que se encuentran en una evolucién constante.

La elaboracion de obras en piedra, hueso, concha y posteriormente en ceramica, cuya
invencién y desarrollo naci6 con “una casta sacerdotal de sabios chamanes y astrénomos que
llego a centralizar el poder y la informaci6n para convertirse en una clase dirigente a quienes
se consultaba, se tributaba, obedecia y temian aquellos poseian las respuestas necesarias a las
interrogantes del hombre para comprender y dominar los fendmenos naturales para mantener
su subsistencia y bienestar” (Ruiz, 2004: 19), y que dependi6 originalmente de la
manipulacién de los elementos otorgados por la naturaleza como los mates™ (al verse en la
necesidad de contar con recipientes en el proceso de guardar y conservar los alimentos),
vemos al hombre en constante innovacion en todos los sentidos, pues adopta una nueva,
diferente y sofisticada forma de conseguir recursos para enfrentar la vida, y uno de estos

recursos fue el Spondylus.

Durante este periodo se inicia, en el area andina y més precisamente en el Ecuador, una forma
de intercambio que posteriormente llegard a complejizarse en un sistema de comercio entre
los. pueblos andinos y los mesoamericanos. En este intercambio a larga distancia jugé un papel
muy importante la bivalva Spondylus princeps, considerado simbolo de fiertilidad por cuanto
estd asociada a la fizminidad y a la lluvia, ambos elementos necesarios para la reproduccién
de seres humanos y plantas (Ontaneda, 2010: 43).

Los grupos humanos pertenecientes a la cultura Valdivia, descendientes directos de
Las Vegas, al observar el comportamiento del molusco Spondylus se percataron de que al
emigrar desde su habitat, en las aguas calidas y profundas, hasta la superficie terrestre,

presagiaba la llegada de la lluvia. Era el inicio del tiempo en el que estas sociedades

'S Primero explica brevemente que ¢l mate es una LAGENARIA, es decir, una variedad de calabaza. Su uso
antecedi6 a su domesticacion. Sus frutos secos se emplearon como cuencos, platos y recipientes para alimentos
y otros materiales, no llevaban deco racion. Sin embargo, muchos fueron grabados, burilados, pirograbados,
taraceados con conchas y piedras semipreciosas (http://repositorio.flacsoandes.edu.ec).
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observarian —como lo deduce Philippe Béares en su investigacion sobre el Spondylus— que
grandes colonias de moluscos emergian de las profundidades del mar. Asi, el Spondylus fue
haciéndose cada vez mais importante, un verdadero mensajero sujeto a un control de
avistamientos que sirvio para la planificacion de la agricultura, del resguardo de los hombres
y de los animales. El conocimiento sobre este molusco comenz6 a rendir sus frutos: las
sociedades crecieron junto al mar venerandolo, conservando la naturaleza, comunicdndose
con sus dioses, con sus antepasados, y se dio inicio a una serie de rituales en los que el
Spondylus estaba ligado a la vida, pero también a la muerte. De hecho, era el objeto
obligatorio e imprescindible de todo acto y de todo ritual, encontrado en abundancia tanto en
forma natural como en obras de arte en las sepulturas de los dignatarios mas importantes
religiosos o de élite, quizd para preservarles un paso digno y provechoso al mundo de los

ancestros y de los dioses.
1.2. Fase de asentamiento artistico: Peri-Ecuador. El arte en Spondylus

Este apartado hace referencia a la aparicion de las sociedades precolombinas en la
América andina, sus conexiones con Mesoamérica, ademas de un anélisis del conocimiento,
desarrollo y vinculos de estas sociedades asentadas en los diversos territorios y €scenarios

americanos en los que tuvo protagonismo el Spondylus.

El actual territorio ecuatoriano, €l cual se encuentra ubicado en el nordeste de Sudamérica y
que esta atravesado por la cordillera de los Andes, que lo divide en tres regiones naturales:
Costa, Sierra y Amazonia. Sin embargo desde el norte de Cajamarca (norte actual del Perti)
hasta Pasto, (sur de la actual Colombia) pasando por todo el espacio longitudinal que hoy
ocupa Ecuador, existe una unidad que ha sido denominada Andes Septentrionales, (0 de
péramo) que se diferencia de los Andes centrales (o de puna) y meridionales (Ontaneda, 2010:
16).

Se trata de uno de los territorios mas variados y dificiles del planeta, y a él llegé el

hombre, segin Ontaneda (2010), hace aproximadamente 13 000 afios.
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El estudio y calibracién de los fizchados por radio carbono y termoluminiscencia, han
permitido confirmar Ia antigiiedad de los procesos histdricos y sociales. Basados en estos
datos estamos ahora posibilitados de plantear una aproximacién histérica sobre el
desenvolvimiento de un proceso histérico que destaca los logros de los grupos humanos que
conformaron el antiguo Ecuador a través del tiempo y que tuvieron un desarrollo temprano
en comparacion a otras sociedades que poblaron el continente Americano (Marcos, 2006: 8).

En este entorno vivieron sociedades que se desarrollaron a pesar de los més duros
inconvenientes; uno de ellos fue, y lo es hasta la actualidad, el fenémeno “El Nifio”,'¢ que
altera frecuentemente el clima, provoca inundaciones y grandes avalanchas de agua y lodo
tras largos periodos de sequias, lo que introduce un factor social y econdmico adicional: la
inestabilidad productiva tanto en la costa como en la sierra y Amazonia andina. Sin embargo,
es dificil entender como estas sociedades dedicaron la mayor parte de su tiempo y recursos
disponibles para obtener determinado producto, a veces conseguido a costa de la vida misma,
o importarlo desde muy lejos, como lo hicieron con el Spondylus, con una tnica finalidad:
hacer mas comodo y seguro el viaje que inicia con la muerte del ser humano que ostentara
en vida un estatus de importancia. Pero resulta todavia mas dificil compenetrarse y entender
un tipo de religion que elimina la muerte de su cosmovision y fundamenta el orden social,
econdmico y politico en las decisiones que toman los dioses y ancestros todopoderosos. De
acuerdo con esta forma de concebir y de pensar la realidad, esta cosmovision fue la razén de
ser de una ingenieria y arquitectura ceremonial fastuosa, admirada en nuestros dias. También
fue la razon de ser de las miles de piezas de cerdmica, de escultura litica, malacoldgica y
otros materiales, de las obras en textileria y en orfizbreria, como un esfuerzo destinado a

conseguir la benevolencia de los habitantes del més alld. El legado, derivado de esta peculiar

16 Las ciclicas lluvias y sequias del clima costero que existen entre el puerto de Manta (Manabi), y el golfo de
Guayaquil (Guayas). Las fluctuaciones de las corrientes de aguas calidas que crean condiciones optimas para
la prolifizracién de Spondylus en el infralitoral y la presencia conjunta de Iluvias que reverdecen esta zona. El
fenémeno de “El Nifio” (ENSO: El Nifio Southern Oscillation) que Ileva aguas calidas al sur de Tumbes y Piura
(Pert) en costas donde nunca ilueve porque estan siempre aridas. (Marcos 1995: 13)
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forma de enfrentar la vida, del pensamiento y esfuerzo de nuestras culturas primigenias,
permite hoy en dia gozar de otro viaje, un viaje hacia un pasado apasionante en donde las

obras de arte a base de Spondylus despierten intensos sentimientos en nosotros, sus

herederos.
— Periodos etarios del Perd

Periodo Pre-cerimico (4000-1800 a.C.). Se caracteriza, segiin Longhena y Alva
(2008: 14), por sus pobladores némadas, cazadores y recolectores, quienes inician una forma
primitiva de cria de animales y de ciertos cultivos que les permiten un tipo de vida sedentaria,
que culmina con la presencia de aldeas permanentes y el pastoreo de camélidos en las alturas.
Los primeros casos de arquitectura ceremonial y de artes figurativas aparecen en este
Contexto: mates, figurillas, tejidos, etc.; a este periodo se remontan las primeras sepulturas
enContradas y la aparicién de los santuarios ceremoniales. Los mas representativos son Huaca
Prieta y Aspero, en la costa, Kotosh, ubicada a 1950 msnm, y La Galgada, que se localiza en

€l territorio seco interandino.

Existe una presencia recurrente de la concha Spondylus princeps en los Andes centrales en:
La Galgada asociada a varios entierros humanos en los que aparecen valvas enteras y
chaquiras discoidales, en Aspero se hallé un fragmento de Spondylus, en Caral se encontr6
una cuenta pequefia de forma tubular, en Los Gavilanes se registr6 un fragmento trabajado en
Spondylus (Gorriti, 1992: 14).

La nota anterior permite pensar que los Contactos panandinos se iniciaron muy

temprano, sin duda una de sus mas preciadas mercancias fue el mullu.

Periodo Inicial (1800-900 a.C.). Se trata de una importante transicién donde toman
forma y se desarrollan las diferentes expresiones Culturales ya presentes en €l periodo
anterior, cuya principal caracteristica €s €l desarrollo de la arquitectura ceremonial
monumental que precede a la difusion de la ceramica; segin Alva (2008), las paredes de los
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templos estaban decorados profusamente con batro y estuco policromado. En la escultura y
los relieves en piedra se aprecian disefios figurativos complejos. “Resulta fundamental la
aparicion del arte de la ceramica probablemente importada del Ecuador, y de la metalurgia”
(Longhena y Alva, 2008: 14). Con la ceramica llega también el Spondylus y su insondable

significacién. Aparecen entonces centros ceremoniales en areas diversas, como:

Garagay con el primer ejemplo de frescos y Cerro Sechin en el Valle de Casma, incomparable
por sus piramides truncas. En Garagay se identificé un fragmento Spondylus princeps en €l
templo en U. En la costa sur en la cuenca del rio Pisco se encuentra el sitio de Cerro Colorado,
donde se encontrd en un cementerio Paracas asignado a la fase Necropolis collares de chaquira
Spondylus princeps (Gorriti, 1992: 14).

El status que adquieren los difuntos a partir de este periodo es evidenciado por la
presencia de objetos exoticos en las sepulturas, como la concha bivalva Spondylus, que era

importada desde las regiones de la costa ecuatoriana, indispensable para reposar junto a ellos.

Horizonte Temprano (900-200 a.C.). Llamado también Periodo Formativo, en
donde a 3 150 msnm, surge la tendencia a una integracion religiosa y politica sin precedentes,
que se confirma por la presencia de centros de culto de prestigio supra regional como Chavin
de Huéntar en Ancash y Kunturhuasi en Cajamarca. Los primeros colonizadores espafioles
pensaron que €l imponente monumento de Chavin de Huéantar fue realizado por una raza de
gigantes, segun testimonio de Pedro Cieza de Leon, frente a la interrogacion de Vasquez de
Espinosa en 1616. “Julio C. Tello, el virtual descubridor de la cultura Chavin sefialo que con
ella arrancaban las culturas arqueoldgicas todas en el Perti, los descubrimientos posteriores
a la muerte de Tello comprueban que el Peru estuvo poblado desde hace 10000 afios 0 mas*
(Kauffmann, 1963: 13). Sin embargo, “los restos sefialados como anteriores a los vestigios
Chavin pertenecen a la esfiera de la prehistoria y aparecen desligados culturalmente de lo que

constituye la alta cultura peruana o andina que se desarrolla precisamente a partir de Chavin”



(Ibid, 1963: 13), que se establecid6 como un centro ceremonial de poder, su ideologia
religiosa perdurd en el tiempo hasta la llegada del Tahuantinsuyo o de los incas. La presion
poblacional vecina filtrada desde la periferia, provocaria el abandono de los templos citados
entre €] 400 y 200 a.C., asi como la movilidad religiosa, el peregrinaje y, al final del periodo,
un gran movimiento étnico, difundieron formas y disefios en extensos territorios

presentandose el llamado: Primer efito de Horizonte!

En la costa norte para la cultura Cupisnique se registra la presencia de cuentas Spondylus en
contextos funerarios. En Chavin de Huantar se han encontrado representaciones de moluscos
en alfileres (prendedores) de hueso y liticos. En la Galeria de Ofrendas (Lumbreras, 1993) se
hallo una cuenta discoidal de Spondylus al lado de Choros grandes. Asi mismo aparecen
Strombus y Spondylus grabados en el obelisco Tello y se ubicaron fragmentos Spond yius
princeps (Burguer, 1984) en las excavaciones hechas fuera de la zona monumental de Chavin
(Gorriti, 1992: 14).

Las reconocidas lito-esculturas de Chavin de Huéntar son tres: el Lanzon, el obelisco

Tello y la estela Raimondi. Estabridis refiere que

Chavin de Huéntar llegé a constituirse en el templo ceremonial principal del Formativo Medio
donde se centr6 el poder religioso y politico, producto de una evolucion del pensamiento
magico religioso que se vino gestando desde ¢l pre cerdmico (...) el obelisco Tello con la
representacién de la divinidad en un complejo contexto de dualidad, donde se entremezclan
el componente zoomorfo: aves, serpientes, felinos, reptil, elementos fitomorfos y las
infaltables cabezas decapitadas, donde estaria representado, segin algunas interpretaciones
un mito sobre el origen de la humanidad (Estabridis, 1994: 37).

Precisamente, en el obelisco Tello, Curatola (1991) sefiala que existen referentes
plasticos inherentes al Spondylus, y que junto auna simbologia de trascendencia otorgé al

molusco una gran importancia.

7 Un Horizonte es una conclusion que deberia ser derivada de una cronologia clara, no al contrario (La
calibraciéon basicamente toma en consideracién la variabilidad en el porcentaje de radiocarbono dentro del
carbono atmosficrico en el transcurso del tiempo y proyecta una fieccha y su error por encima de las
irregularidades de la curva de variabilidad del porcentaje de carbono 14). Un Horizonte no es un espacio en el
tiempo dentro del cual todavia existen muchos grados de libertad de definicion. (Rick, Mesia, Contreras,
Kembel, Rick, Sayre, Wolf, 2009: 91)
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Esgrafiado sobre el obelisco Tello (ilustracion 1), se observa que para la parte
pertinente al estudio del Spondylus, y “continuando con los motivos zoomorfos del hocico
del animal parten hacia arriba unos apéndices vagamente serpentiformes. En un perfil estos
parecen sujetar una gruesa concha bivalva (Spondylus), provista de una boca felina de donde

salen a su vez unas serpientes* (Curatola, 1991: 196-215).

Hustracién N° 1. Imégenes de Spondylus y Strombus grabadas sobre el obelisco Tello.
Fuente: Gorriti (1992: 11-14).

La complejidad iconografica de este obelisco ha suscitado el anélisis ¢ interpretacion
de los mas insignes estudiosos, quienes han formulado las mas variadas hipotesis sobre las
figuras representadas en él. Para Rowe (1960) y Lathrap (1998), la imagen grabada en el
obelisco Tello seria el caiman negro de la Amazonia (Melanosuchus niger), concebido como
un sefior dual, del agua y del cielo, asociado en su perfil a la presencia de dos conchas: la
primera, un Spondylus princeps y la segunda, un Strombus. La presencia/ausencia del

Spondylus creé una necesidad desde antes de Chavin de Huantar porque, contactados los
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habitantes de los Andes centrales por las antiguas culturas que habitaron el actual Ecuador,

se expande el conocimiento del molusco y su significacion a todos los ambitos.

Periodo Intermedio Temprano (200 a.C.-700 d.C.). En esta etapa se instauran los
regionalismos con notables cambios. En el inicio de este periodo se crean los antecedentes
técnicos y formales para la mayoria de las tradiciones artisticas que caracterizaron a las
culturas clasicas del antiguo Pert: Mochica en la costa norte, Recuay y Cajamarca en la sierra
norte, Lima en la costa central, Nazca en la costa sur y Tiahuanaco en el altiplano. Estas
sociedades o culturas han sido definidas con base en las técnicas de construccion relacionadas
con los sistemas de trabajo corporativo, las formas de la parafernalia ritual, la iconografia
religiosa y los comportamientos funerarios de la élite. La consolidacion de las culturas; los
fuertes estados regionales; los extensos centros ceremoniales protourbanos, como las huacas
del Sol y de la Luna en Moche, Cahuachi en Nazca ¢ Tiahuanaco en el altiplano, y los
imponentes sistemas de riego cuyas bocatomas estaban resguardadas por aglomeraciones

habitacionales ¢ instalaciones defensivas, se desarrollaran a partir de los siglos I aj VII d.C.

Alva (2008) afirma que, en €l caso de la cultura Moche o Mochica, su florecimiento
fue mas de un milenio anterior a los incas, y algunos siglos con relacion a sus descendientes,

los Chimu, entre quienes la concha bivalva Spondylus jugd un papel preponderante.

Es recurrente €l hallazgo de valvas, mufiequeras, placas rectangulares, pecheras de cientos de
chaquiras en los contextos funerarios de sitios de la costa norte. En los contextos funerarios
de la costa central en el valle de Lurin. Los sitios Villa el Salvador, el Panel, el Ferrocarril y
la Tablada de Lurin, no muy distantes entre si, se han registrado chaquiras de Spondylus
princeps..., asi mismo se han identificado talleres de la concha Spondylus en la Huaca 11 y
Huaca Fortaleza (Cultura Moche). De la cultura Nazca solamente se conocen escasos collares
de chaquiras Spondylus princeps y alguno que otro objeto de concha. (Gorriti, 1992: 15).

La presi6n ejercida por las poblaciones de la sierra se increment6 debido a las sequias

ocurridas en el siglo VI d.C., y a los fuertes episodios de los paleo-nifios del siglo VII d.C,;
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entonces, los ricos sefiorios de la costa sucumbieron gradualmente al ataque de estos
pobladores. Entre los estados expansivos de Ia sierra Huari 0 Wari desempefié un papel de
particular importancia, pues llevé sus conquistas desde Ayacucho hasta las fronteras de
Cajamarca por el norte y Moquegua por el sur, y la difusién de la iconografia de influencia
Tiahuanaco en todo este territorio. Era un tiempo hegemonico junto con Ja unificacién

religiosa, politica y cultural instaurada pos-Chavin.

Horizonte medio (700-1000 d.C.). En esta época sucedieron cambios de caracter
religioso, cultural y politico. Los pequefios reinos locales que florecieron en el periodo
anterior sucumbieron al instaurarse dos fuerzas arrolladoras y unificadoras, que los
arquedlogos definen como imperios. El gran centro ceremonial llamado Tiahuanaco,”® sede
principal de un estado hegeménico, impuso su influencia cultural y religiosa a todos aquellos
centros ceremoniales menores que captaban la afluencia de las aldeas de la época,
difundiendo su influencia a regiones geograficamente muy distantes. El antiguo culto al Dios
de las Varas,'” que data de las épocas de Chavin de Huéntar y Pucar4, llegd a Tiahuanaco ¥
se extendié por todos los Andes centrales y la costa del actual Perti. Se asume que durante €]
Horizonte Medio hubo una importante presencia de Wari y la expansién pacifica del culto
fue propagada por esta fuerza que, paralelamente, avanzé realizando conquistas politica y
militarmente (Menzel, 1964, 1968). Se establecieron centros de poder en todas las provincias
dominadas absorbiendo a todas aquellas sociedades que se habian establecido con gran fuerza

cultural y religiosa en el periodo anterior. Los pequefios reinos las civilizaciones de Nazca,

18 Ubicado a pocos kilémetros del lago. Titicaca, en el territorio de la actual Bolivia. Su area de influencia se
extendi6 por el norte de Chile y el sur de Perd, hasta la zona de Moquegua,

1% Un personaje antropomorfo con dos varas o bastones en forma de serpientes en las manos. “Como esquema
arquetipico del Wiracocha se le encuentra presente commo estructura compositiva de la iconografia representativa
de este simbolo desde las épocas del formativo Chavin”. (Milla, 1990: 9)
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Moche y Cajamarca también fueron captadas, ademas de todas las civilizaciones de la zona
centro del Perty; las regiones de Ancash y Lima, igualmente, fueron absorbidas y dominadas
junto con sus antiguas tradiciones. El centro de Wari se ubicé en Ayacucho, sus ciudades

amuralladas se caracterizan por presentar un patrén octogonal y buena organizacion.

Los datos arqueoldgicos indican que en esta época se comienza a usar con mayor frecuencia
en los contextos funerarios de la costa central las chaquiras y valvas de Spondylus princeps,
como en el caso del cementerio de Ancén (Ravines, 1979, 1981, 1983). En el valle del Rimac
tenemos a la Huaca Tello perteneciente al sitio de Cajamarquilla (Sestieri, 1971). En la costa
sur se hallaron entierros disturbados de Huaca Malena ubicada en valle del rio Cafiete. Lo
mismo ocurri6 en Pueblo Viejo (Gorriti, 1992:15).

La ideologia Wari aparece en todos los 4mbitos de convivencia de la época con la
imagen de un personaje particular, el Dios de las Varas de Tiahuanaco,”’ derivado de la
permanencia de la cosmovision andina desde Chavin de Hudntar, que s¢ impuso como una
Constante. Existi6 una fuerte relacion entre los dos centros de poder del Horizonte Medio y
parece que ain no se ha definido cual de ellos ejercia primacia sobre el otro. Hacia el afio
1000 d.C. los centros urbanos Wari fueron abandonados y sobrevino el final de esta fuerza
debido a la crisis, el hundimiento y la decadencia. “Con la caida de los Wari desaparecio la
segunda fuerza unificadora del mundo andino y empez6 otra época de regionalismos. De este
modo muchos aspectos de la ideologia y de la cultura material fueron absorbidos por las
civilizaciones del segundo Periodo Intermedio” (Longhena, Alva, 2008: 39). Entonces, €l

efecto de Horizonte apareci® una vez mas en el antiguo Peri.

Periodo Intermedio Tardio (1000-1450 d.C.). Se desconocen las causas que
provocaron la caida del imperio Wari. Sobre las cenizas de las ocupaciones de Nazca y de

Moche aparecieron nuevas civilizaciones a lo largo de la costa del antiguo Pera. En este

2 En el dintel de la denominada Puerta del Sol de Tiahuanaco se encuentra un friso €0 Cuy0 centro aparece un
personaje antropomorfo con dos varas o bastones en forma de serpientes en las manos, imagen que se observa
también en la estela Raimondi procedente de Chavin. (Longhena, Alva, 2008: 31)



tiempo el espacio politico se logré recomponer. En el norte, Lambayeque, cuya capital se
ubico en Batdn Grande primero y luego en Tacume, disputa la hegemonia con el reino del
Chimor, gobernado desde la famosa ciudadela de Chan Chan. Entre las principales entidades
politicas de la costa se cuentan el sefiorio de Chancay, el de Ychma con el famoso santuario
de Pachacamac, y ¢l de Chincha, cuyo poder se extendia hasta Ica y varios valles del sur. La
existencia de dichos estados contemporaneos a Lambayeque y Chimi se refleja en el mapa
que define los estilos de la textileria y la ceramica y entrega algunas imagenes decidoras de
la presencia de la preciada bivalva Spondylus. En los lugares en donde se asent6 la cultura
Chimu, en la costa norte, se han descubierto en los contextos funerarios valvas de Spond ylus
princeps. Gorriti (1992) refiere que se ofrendaban estas valvas para augurar buena suerte en

la construccién de las estructuras arquitectonicas ceremoniales.

En los sitios arqueoldgicos de Lauri, Pasamayo y Puerto Chancay (valle de Chancay), se han
identificado en superficie fragmentos de Spond ylus princeps (Vidal, 1969; Horheimer, 1969).
Hay un mayor niimero de sitios en los valles del Rimac y Lurin con la presencia de Spondylus.
En cambio en yacimientos arqueoldgicos de la costa sur se ha registrado escasa la presencia
de este molusco tropical. Cabe resaltar que en contextos no funerarios de la costa central se
han encontrado agrupamientos de varias valvas Spondylus princeps en sitios como
Huallamarca (Valladolid, 1994), Templo Viejo (Gorriti, 1994b) en Armatambo (Diaz, 2000).
Se hallaron Spondylus en un contexto funerario disturbado (Gorriti, 1992: 15-16).

Asimismo, segiin Alva (2008), sc habla de la cultura Lambayeque o Sicén, cuyo
centro de desarrollo estuvo en el actual Lambayeque, su apogeo corresponde al segundo
Periodo Intermedio y, segin la tradicién oral contrastada con las investigaciones
arqueologicas, €l pueblo Sicén lleg6é del mar guiado por su dios-héroe Naymlap. Sobre las
ruinas de Wari se edifican imponentes centros ceremoniales, la poderosa civilizacion Chimu,
de origen legendario, levant6 la impresionante ciudad de Chan Chan, de gran prestigio en €l

mundo precolombino por su esplendor en relacién con el desarrollo que manifest6 en todos
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los saberes artisticos. El avance de una nueva conquista: los incas, puso fin a esta civilizacién

junto con las demas que surgieron en esta época.

Horizonte Tardio o época inca (1450-1533 d.C.). Este periodo define la dltima y
gran expansion unificadora del Pert precolombino, se trata del Tahuantinsuyo. En la sierra,
la fragmentacion politica se incrementé luego del ocaso de Huari. Hacia 1450 d.C. comienza
a consolidarse el sefiorio del Cuzco bajo el reinado del inca Pachacitec, que mantuvo su
apogeo durante cuatro generaciones: Tupac Yupanqui, Huayna Capac, Hudscar y Atahualpa,
que conocié la derrota a manos de Francisco Pizarro. En el Tahuantinsuyo, con la presencia
del Inca y su poder, se contaba con una gran estructura estatal. Eran rigidos, organizados y
poseian un poderoso ejército que les permitié, en poco tiempo, expandirse a través de las
conquistas para dar forma a un reino de grandes dimensiones. Hoy, sus monumentales
vestigios arqueologicos hablan de é] pues su mayor expresion material esta en la arquitectura
y la parafernalia ritual. El inconfundible estilo cuzquefio se difunde en su versién origina] y
atraviesa fronteras llegando al antiguo Ecuador, Colombia, Chile y Argentina donde el
trabajo de las acllas, los yanaconas y los mitimaes permitieron la aparicién del tercer y ltimo

efecto de Horizonte, y ya no solo en los Andes centrales.

— Periodos etarios del Ecuador

Periodo pre-ceramico (11000-4000 a.C.). En este periodo, en Ecuador existieron
grupos de cazadores Yy recolectores especializados que corresponden al modo de vida arcaico,
pues sus herramientas eran disefiadas para desempeifiar las diversas tareas que requeria la
caza; sin embargo, la presencia de los micro-ambientes climaticos les permitié también el
desarrollo de la horticultura y la sedentarizacion. Las Vegas, como se ha escrito

anteriormente, ubicada en el extremo occidental de la peninsula de Santa Elena, disponia de
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conocimientos avanzados en cuanto a la pesca y la construcciéon de embarcaciones menores,
como: caballitos de totora, balsillas de troncos y canoas. Ontaneda (2010) refiere que en el
cementerio del lugar destaca el enterramiento primario denominado “los amantes de
Sumpa”,?! que demuestra que para esta sociedad fue importante el culto a los ancestros pues
en las tumbas, aparte de manipular los cuerpos de los difuntos, les colocaban objetos como
conchas, caracolas, huesos, etc. Estos rasgos configuran a Las Vegas como antecedente de

las sociedades que heredaron sus conocimientos e iniciaron la biisqueda e interpretacion de

las sefiales manifestadas por la concha bivalva Spondylus.

Periodo Formativo (4000-3000 a.C.). Esta determinado por la produccién de
alimentos y no solo la apropiacion de los bienes de la naturaleza. La necesidad de contar con
bases alimenticias seguras dio lugar a la domesticacién de animales y plantas. En el area
andina de Ecuador se inicia una forma de intercambio o trueque de productos que, a medida
que avanza el tiempo, llega a ser comtn y eficiente entre los pueblos andinos y
mesoamericanos; en este intercambio a larga distancia jugaron un papel muy importante las
conchas bivalvas Spondylus princeps y S. calcifer, asociadas a la fertilidad y la lluvia,

elementos necesarios para la reproduccion.

Cultura Valdivia {3800-1500 a.C.). Investigadores como Ontaneda (2010) y
Maldonado (2008) coinciden en afirmar que se trata de la primera sociedad, la mds antigua
de sud América,? compuesta por agricultores y ceramistas. De la cultura Valdivia descienden

las demas culturas asentadas en la costa de lo que hoy es Ecuador. Con el paso del tiempo

2! Entierro doble y primario que consiste en un hombre y una mujer de entre 20 y 25 afios de edad. Sobre sus
cadaveres fueron colocadas seis piedras grandes que sirvieron de proteccion espiritual. (Stothert, 1997)

2 Hace seis mil afios en las costas del Pacifico-Ecuador, nacié y florecié la primera cultura formativa del
continente americano, Valdivia. (Maldonado, 2008 :7)
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algunas aldeas de Valdivia pasaron a ser centros ceremoniales. En Real Alto? aparece una
concepcién del mundo de carcter dual; seglin Ontaneda (2010), se trata de la creencia de
una madre tierra generadora de vida y una fuerza celeste atmosfiérica, basicamente masculina,
que fertiliza a la naturaleza independientemente del control humano. “El Encanto descubierto
por ¢l padre Porras, en la isla Pund, es un poblado valdiviano que solo puede describirse
como un verdadero conchal compuesto por varios monticulos de este material que forman un
anillo alrededor de una plazoleta, 10 que demuestra la gran adaptabilidad de la cultura
Valdivia a varios micro ambientes” (Holm, 1981: 94). Las practicas religiosas giraron
principalmente en torno a la fertilidad. La importancia dada al aspecto femenino del universo
como elemento primordial de la sociedad humana se refleja en las practicas religiosas,
indicadas por las abundantes figurillas femeninas propias de la cultura Valdivia, entre las
cuales se han ubicado algunas elaboradas en Spondylus, simbolo femenino poderoso,
considerado propiciador de la fertilidad, y muchos objetos mas realizados en este material
malacologico. Valdivia fue una sociedad de artistas, ceramistas, escultores, musicos y

tejedores.

Cultura Machalilla (1600-800 a.C.). Corresponde a la continuacion evolutiva de
Valdivia, en su fase terminal. A travs del estudio de la ceramica se han podido ubicar sus
origenes. En la sierra, la influencia de Valdivia-Machalilla y el intercambio de productos
conducen a Alausi, Cerro Narrio y Cotocollao, alcanzando esta influencia a las culturas de la
Amazonia. Durante ocho siglos, segin Ontaneda (2010), esta cultura satisfizo la demanda

local de productos exéticos, asi como la de mas alld de su zona de influencia, a grandes

2 Cuando un villorrio o poblado llega a tener cien casas o mas hemos de comprender que una poblacién de ese
tamafio no se puede sostener sin una agricultura bien desarrollada. (Holm, 1981: 93)
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distancias, como Mesoamérica o Chile, desde donde trajo lapislazuli, jadeita y malaquita

(llamada también turquesa peruana) y a cambio llevaba tejidos y Spondylus.

Cultura de Cerro Narrio (2000 a.C.-400 d.C.). Fue una sociedad cultural y comercial
de larga duraci6n, antecedente de la cultura Cafiari, ubicada en la parte sur andina del actual
Ecuador, sitio donde se encontraron un taller y un centro de acopio de la concha Spondylus,
por lo que los contactos con las fiases finales de la cultura Valdivia- Machalilla, asi como con
la de Chavin, son evidentes. Cerro Narrio fue €l centro redistributivo de Spondylus para la
Alta Amazonia y los Andes Centrales, que carecian de él. Aqui, una parte del Spondylus se

convirtié en Ucuyaya.?

Cultura Cotocollao (1800-350 a.C.). Se asento en el callejon interandino ecuatoriano,
es decir, en las actuales provincias de Pichincha, Cotopaxi, Tungurahua y las estribaciones
noroccidentales de los Andes. Como las demas sociedades de la época, la cultura Cotocallo
tuvo gran demanda de materias primas y productos exoéticos, como el Spondylus, que

incentivé los ritos de fecundidad, el intercambio y el comercio.

Cultura Chorrera (1000-100 a.C.). Esta cultura se extendié por toda la region de la
costa del océano Pacifico, asi como por la cordillera litoral y sus valles. Ontaneda (2010) la
considera como la cultura de mayor dispersion, capaz de superar grandes limitaciones y con
un profundo conocimiento utilizado para el intercambio de productos o para dar solucién a
la presién demografica. Su arte se abre a nuevos horizontes a partir de la imitacion de la
naturaleza logrando la. excelencia; la presencia de centros de culto atrajo a fieles de una

extensa region geografica, lo que propicié la formacién de alianzas intercomunales que

# Ser mitico de gran importancia, un amuleto trabajado a manera de escultura pequeiia colgante o dije, que
representaba a un personaje mitico del inframundo o interior de la tierra, al antepasado, al abuelo. (Ontaneda,
2010: 75)
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permitieron la difusion de sus conocimientos a otras culturas. “Compartiendo criterios
tecnoldgicos, ideoldgicos y simbdlicos con otras culturas de la época no solo dentro del actual
territorio ecuatoriano sino en el &mbito andino, pues cierto tipo de disefios son similares a los
de la cultura Chavin en el Peri que a la postre constituy6 el origen de un culto pan-andino

(Ontaneda, 2010: 94-95).

El Spondylus tuvo gran demanda en este, llamémosle, mercado internacional de la
época, como producto Gnico y con una simbologia profunda. Si bien Chorrera comparte su
tecnologia a nivel andino y mesoamericano, la manifestacién de su arte plastico no tiene
parangon, llegando a la cispide con representaciones naturalistas también realizadas en

Spondylus.

Periodo de desarrollo regional (300 a.C- 400 d.C.). Destacan sociedades
estratificadas en las que prima el aspecto politico-religioso cohesionador, que refleja la
concepcién de la divinidad identificada por rasgos miticos caracteristicos, donde la
metamorfosis de hombres y animales representa a las fuerzas de la naturaleza y, a la vez, una
estructura social basada en una ideologia comin de seres portadores del bien y del mal, que
pueden dar vida y bienestar, permiten la reproduccion o infligen dolor y quitan la vida, para
lo cual crearon imagenes a fin de convencer a sus fieles. Los sacerdotes fusionaron sus
conocimientos con la habilidad de los artesanos, y crearon en distintos materiales, entre ellos
el Spondylus, un panteén de dioses duefios de todo lo tangible e intangible, de los seres
humanos, de su prole, de su pensamiento y sentimiento, de su trabajo y del producto de este.
Esta teocracia fue multiple, con una cosmovision en la que todos los elementos de la
naturaleza eran inseparables. Los dioses, los ancestros, los astros, la geografia, el hombre,

los animales y las plantas estaban intimamente relacionados, tenian espiritu, eran parte
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integral de esta concepcion salud-enfermedad en funcion de las reglas de armonia y equilibrio
en la naturaleza. La consolidacion de este poder es evidenciada gracias a la presencia de los
sitios de culto a los que acudian desde lugares cercanos y lejanos, en donde el grupo dirigente
finco la base de su autoridad a través del manejo de ciertos objetos que eran simbolos de

poder y estaban asociados a las grandes distancias y a o exdtico.

Cultura Bahia (500 a.C.-650 d.C.). Fue una sociedad estratificada, con una élite de
chamanes y comerciantes; su principal santuario religioso de peregrinacion estaba situado en

la isla de Ja Plata, lugar donde existian importantes bancos conchiferos de la codiciada

bivalva Spondylus.

Los comerciantes se dedicaban a los intercambios por mar con regiones lejanas, lo que exigio
una verdadera navegacion oceénica, efictuada en grandes balsas. Esto fue posible realizarlo
gracias al conocimiento de técnicas de navegacion que incluian el uso de velas y timones
multiples llamados: Guaras (Ontaneda, 2010: 113).

Cultura Jama-Coaque (350 a.C.-1532 d.C.). Se trata de una sociedad estratificada,
con excedentes productivos y monumentos arqueolégicos de tipo piramidal, descendientes
de la Gltima fase de las culturas Valdivia y Chorrera. Fueron denominados como campace”
por los primeros cronistas europeos. Esta cultura se encargaba del intercambio a corta y larga

distancia.

Cultura Guangala (100 a.C.-800 d.C.). Ocup6 la zona del golfo de Guayaquil, donde

el régimen de lluvias debido a la interaccién de la corriente fria de Humboldf® procedente

% Mercaderes canasteros, pues portan en sus espaldas un recipiente que emula esta forma. (Ontaneda, 2010:
124-128)

% La corriente de Humboldt es el ecosistema oceénico que registra el mayor nimero de extremos y de paradojas.
Sus aguas frias, de tonalidad café Verdosa turbia, surcan el océano Pacifico como un rio procedente de la
Antértida, para una region tropical, de aproximadamente 16 °C en  superficie
(file:///C:/Users/Santiago/Documents/Downloads/fas_310_es.pdf).
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de la Antartida y la corriente de “El Nifio” que viene del norte, marca notables cambios
climaticos. Con el conocimiento que proporcion6 el comportamiento del Spondylus hicieron
uso de la técnica hidraulica, conocida ya desde los lejanos tiempos de las Gltimas fases de
Valdivia, con la finalidad de almacenar el agua. Se preocuparon por la especializacion
artesanal, ademas de la organizacion del intercambio y la redistribucion de articulos exéticos.

Las cajas de llipta,”’ elaboradas en Spondylus, reflejan el consumo de la coca.

Cultura La Tolita (600 a.C.-400d.C.). Se asent6 en €l territorio desde el rio Saija, en
Colombia, hasta la bahia de San Mateo, en Ecuador; en Colombia €s conocida como la cultura
Tumaco. Se forma como resultado de adaptaciones y readaptaciones con reminiscencias de
Chorrera. La isla de La Tolita, en Ecuador, se consolidd como centro ceremonial de gran
importancia regional. “Manejaron no solo el conocimiento que implica edificar estas obras
sino también que eran conscientes del significado simbélico de su disefio y ubicacion, pues
su orientacién este-oeste, tenia relacion con los movimientos del sol, lo que hacia que su
funcién estuviera intimamente relacionada con el Spondylus y la actividad ritual” (Ontaneda,

2010: 140).

Cultura Cosanga (1600 a.C.-1532 d.C.). Ocupé una parte importante del territorio de
la Amazonia ecuatoriana, en la actual provincia de Napo. “Es muy antigua —desde por lo
menos 3600 afios atras— remontandose al periodo formativo” (Ontaneda, 2010: 149).
Persistieron durante el periodo de colonizacion en la zona de Baeza y Cosanga. Los lideres
locales controlaron el acceso diferenciado de productos foraneos como €l Spondylus. Sin

embargo, hay poca evidencia de estos objetos, probablemente debido a que los “suelos 4cidos

%7 Cajas elaboradas a partir de material malacolégico o conchas, con un orificio superior donde se guardaba la
llipta, una mezcla de cal con ceniza que se masticé conjuntamente con las hojas de coca. (Ontaneda, 2010: 134)

46—



pueden ser asimismo los causantes de la desaparicion de las conchas o de utensilios sobre
todo si se trata de conchas delgadas, pero mas dificil es explicar la ausencia de conchas
grandes, como por ejemplo Spondylus o Strombus, si es que imaginamos una conexién con
la costa Pacifica” (Holm, Crespo, 1980: 188). Asimismo, en referencia a las culturas
asentadas en la Amazonia ecﬁatoriana, destaca la Cueva de los Tayos? ubicada a orillas del
rio Guangos, afluente del rio Santiago que desemboca en el Marafion. Varias expediciones
marcharon a este lugar, una de ellas fue dirigida por el padre Pedro Porras (1976), quien
recuperd 110 muestras arqueologicas de las cuales 38 son fragmentos de material
malacologico, entre los que se cuenta el Spondylus. El hallazgo revela el contacto de las
culturas de Ja costa que através de los Andes llegaron hasta la Amazonia, donde estas culturas
grabaron e insertaron su propia iconografia y pensamiento en el material malacologico
intercambiado. Holm (1981) refiere que los artesanos locales elaboraron, con esas conchas,

una gran variedad de adornos con motivos de serpientes bicéfalas, miscaras, garras, felinos,

rahas, monos, etcétera.

Periodo de Integracién (400-1532 d.C.). Este periodo marca el fortalecimiento de
las redes de intercambio y la supremacia politica y social de los mindaldes?® Para regular
esta influencia aparece la figura de un cacique supremo respaldado por varios niveles de
cohesidn y categorias de sefiores. Estas sociedades, altamente estratificadas en cacicazgos,

sefiorios o jefaturas, crearon las con federaciones,*® que cumplieron funciones de penetracion,

% La cueva o mejor dicho la larga serie de galerias subterrdneas son formaciones naturales labradas a travé§ de
milenios por los rios que en tiempos geolégicos discurrieron por las rocas cacareas. Estdn a 800m. sobre el nivel
del mar. Tayo (Steatornis sp.) es un pajaro de vida nocturna difundido en el noreste de Sudamérica hasta €]
caribe (Holm, 1980: 188 - 189).

® Voz del idioma quechua que significa mercaderes. (Ontaneda, 2010)

% Alianzas y acuerdos comerciales a nivel de puertos maritimos integrados por varios pueblos que ocuparon la
franja costera del actual territorio ecuatoriano, para hacer posible y duradera la actividad fundamental de su
economia: el intercambio maritimo y terrestre. (Ontaneda, 2010)
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alianza y difusion; buscaron, ante todo, anexar nuevos territorios que les permitirian acceder
a un sinnimero de productos, ademas de una red de intercambio que giraba en torno a

productos estratégicos como el Spondylus.

De este modo la importancia y riqueza de los mindalaes se consolida en la mayor parte de la
Costa septentrional (posiblemente no en el extremo norte) y crece desmesuradamente en toda
la sierra, como lo indican los grandes entierros (individuales y colectivos) en tumbas de pozo
profundo, con ajuares de gran riqueza y que posiblemente, pertenecen a los linajes de
mercaderes,... Una nueva estructura para regular las relaciones sociales desiguales, surgio la
cual no pudo existir al margen de un poder central al mando de individuos poderosos, caciques
supremos o curacas, lideres de los linajes de mayor prestigio y riqueza (Ontaneda, 2010: 160-
161).

Los caciques® y su grupo de parentesco ejercian €l control y se relacionaban a través
de la reciprocidad, pues la gente comin entregaba su trabajo a cambio de bienes para la

subsistencia y favores religiosos.

Cultura Mantefio-Huancavilca (500-1532 d.C.). Ocupd vastos territorios entre la
actual bahia de Caraquez, el golfo de Guayaquil, la isla Puna y la faja costera de la provincia
de El Oro. Estuvieron organizados en varios sefiorios y construyeron centros urbanos
separados del sector agricola. Los artesanos constituian una capa especial en la estratificacién
social. Los sefiorios estuvieron asociados y, unidos, crearon una confederacion conocida
como “Liga de Mercaderes* (Ontaneda, 2010: 169), que involucrd grupos que estaban fuera
del territorio controlado por esa sociedad. Liderados por el sefiorio de Salangome, los
mercaderes establecieron un comercio maritimo duradero, a larga distancia, con
Mesoamérica y los Andes centrales hacia el sur. En 1526 el barco espaiiol que llegé a explorar

las costas ecuatorianas, con Bartolomé Ruiz al mando, se encontré con una balsa que

3! Organizacién prehispanica compuesta por varios jefes o caciques que eran gobernados por una autoridad
central, cuyo cargo era hereditario. (Ontaneda, 2010)
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navegaba hacia el norte, posiblemente hacia Mesoamérica, y quedd asombrado por la

estabilidad y versatilidad de la misma.

Al interior de la nave habia unas 20 personas, entre hombres, mujeres y nifios. Esto implica
la existencia de espacios adecuados dentro de la embarcacion que pudieran cobijar a tal
cantidad de personas durante varias semanas, aparte de proteger del sol y del agua a toda la
mercaderia. La balsa, con una capacidad de carga de freinta toneles grandes, es decir
aproximadamente 25 toneladas, llevaba un gran cargamento que incluia, entre ofras cosas,
espejos de obsidiana con marcos de plata, recipientes ceramicos color negro y algunas
esmeraldas, pero sobre todo una gran cantidad de conchas Spondylus (Samano, 1990 [1527-
1528]). (Ontaneda, 2010: 172).

Cultura Milagro-Quevedo (400-1532 d.C.). Considerada como un centro agricola de
enorme importancia por su produccion, y quiza el mas grande de toda la costa del Pacifico
en Sudamérica. Se establecio en los territorios del golfo de Guayaquil hasta la zona de Santo
Domingo de los Colorados. En las construcciones denominadas folas® se han encontrado
varias tumbas de élite, enterramientos que se realizaban depositando el cuerpo acompaiiado
por su ajuar funerario, en un dueto compuesto por dos o mas vasijas grandes, una de las
cuales no posee fondo o si lo tuvo se encuentra roto; en el segundo recipiente descansa €l

(13

cuerpo, formandose un tubo; estos entierros se conocen con el nombre de “tumba de
chimenea® (Ontaneda, 2010: 174). Se presume que en esta cultura se desenvolvid una red de

intercambio de productos exéticos a gran escala, desde Lambayeque-Sican en Pert y que,

pasando por la costa ecuatoriana, llegaron hasta México.

Cultura Pasto (700-1500 d.C.). Habité la zona interandina de la hoy provincia del
Carchi al norte, extendiéndose por territorio colombiano hasta las inmediaciones de la actual
ciudad de Pasto. Tuvieron vinculos con los pueblos de la costa a través de las rutas naturales

de donde se importaba oro y conchas Spondylus en forma de cuentas o chaquiras.

2 Monticulos artificiales donde el nicleo del lugar crece hasta abarcar un 4rea de aproximadamente un
kilémetro cuadrado (Ontaneda, 2010: 139).
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Cultura Caranqui (700-1500 d.C.). Ocuparon las actuales provincias de Imbabura y
norte de Pichincha, en la regién interandina ecuatoriana; se trata de la gran confederacion
Otavalo-Cayambe-Caranqui, pueblos dedicados eminentemente al comercio y al intercambio
de objetos exoticos. Estuvieron muy préximos a formar un pequefio estado que se vio

frustrado por la llegada de los incas, a los que se resistié durante mas de diez afios.

Cultura Chaupicruz-Quitu (100-1500 d.C.). Conocida con esa denominacion debido
a que los primeros vestigios arqueolégicos fueron localizados en la hacienda de Chaupicruz.
Fue punto obligado de intercambio de productos entre la costa y la Amazonia a través de las
bocas de montafia, pasos naturales que permitian la comunicacién entre estos pueblos. La

existencia de atuendos ceremoniales elaborados con cuentas de Spondylus princeps denota

estos vinculos comerciales.

Cultura Puruhé (300-1500 d.C.). Las investigaciones arqueologicas sobre esta
sociedad han sido esporadicas, por lo que ain no es posible reconstruir sus secuencias
culturales, sociales y politicas. Sin embargo, se conoce que para el siglo XIII se consolido en
un cacicazgo conocido como el sefiorio Puruhd, y que se estimaba la presencia del S. princeps

tanto en su forma natural como en su representacién Ucuyaya.

Cultura Cafari (400-1500 d.C.). Mantuvo un comercio muy activo con la costa y la

Amazonia. En su territorio se encontraron tumbas con abundantes conchas Spondylus.

También se encontraron en territorio Cafiari una serie de tumbas de pozo con cimara que
contenfan cantidades sorprendentes de oro y plata (Uhle, 1922) cuyos artefactos mostraban
una decoracion intimamente relacionada con el estilo Huari del Pera, ademas de influencias
Recuay y Pachacamac de los Andes centrales (Ontaneda, 2010: 216).

Cultura Napo (1200-1532d.C.). Estuvo asentada en las inmediaciones del rio Napo.

Por referencias bibliograficas se sabe que desde épocas remotas comerciaron con productos
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exoticos como el Spondylus, ya que se han encontrado en territorio amazonico indicios de

trafico o trueque de objetos elaborados a partir de esta concha, desde €pocas muy antiguas.

Incas en Ecuador (1460-1532 d.C.). La expansioén incasica y la conquista de este
territorio se explica porque las costas del Ecuador eran el principal lugar de América para
obtencién del mullu o concha Spondylus, tan valorada y preciada por los pobladores en todo
el territorio de los Andes centrales, tanto por su significado religioso como por su valor para
realizar ofrendas. También, por la alta productividad de los valles del territorio andino
ecuatoriano y la especializacién alcanzada por sus habitantes en cuanto al cultivo de la
codiciada /oja de coca.®® Los incas no llegaron a dominar a las poblaciones costeras donde
se practicaba la pesca y recoleccion de Spondylus; aunque si controlaron gran parte de las

rutas terrestres y maritimas por las que era transportada junto con las demds mercancias, a

los lugares de consumo.

1.3 El arte sobre Spondylus en otros contextos americanos

Como ningin otro producto de la naturaleza, el Spondylus ha desempetiado un
importante papel en la historia de las sociedades que poblaron los territorios americanos, fue
el simbolo en el que se encarnaban las creencias miticas religiosas, ademas de haber sido un
valioso objeto, sujeto al comercio, intercambio o trueque. Fue usado y requerido de manera
reiterada por todas las sociedades de la época precolombina, incluidas las mesoamericanas.

La mayoria de las veces el Spondylus sirvi6 de inspiracion estética para crear obras

artisticas y escultéricas en otros soportes. Hasta donde las interpretaciones de los hallazgos

3 Arbusto oriundo de la regién andina. Sobre su origen no hay uniformidad de criterios; Lathrap indica que fue
inicialmente cultivado en las laderas orientales de Ecuador y Colombia. (Lathrap, 1980: 48)



arqueoldgicos han permitido saber, el Spondylus se constituy6 en un simbolo sexual como
encarnacion de lo femenino. Era parte central de las ceremonias religiosas y su poder se
prolongaba mas alld de la muerte. De los datos recabados s¢ desprende que el referente
simbolico mas antiguo de América andina fue el molusco Spondylus, recolectado por las
antiguas sociedades agro-alfareras de la cultura Valdivia, quienes desarrollaron ritos
propiciatorios antes de la llegada de las lluvias para conseguir la productividad de los
cultivos, la fecundidad de los animales domesticados, € incluso la de ellos mismos.
Maldonado (2008) refiere que Valdivia ha sido llamada cultura madre de América, pues
como se mencion6 parrafos antes, de ella inici6 un rito a la fizrtilidad que 1levo, como refiere
Massuh, a la implementacién de un ritual que se cumple cada cierto tiempo con vistas a la
actualizacion de cierta realidad sagrada. “Los distintos pasos de esta accion estan fijados
segiin normas rigurosas € invariables donde cada una de ellas posee un valor simbolico*
(Massuh, 1968: 7). En el rito se utilizaron especies de este molusco, en ceremonias de
fecundidad relacionadas con la luna (astrologia) y la lluvia (climatologia), y su practica se
expandié vertiginosamente hacia el sur andino, al norte y posteriormente llegd hasta
Mesoamérica. Este espécimen dejaba a su paso, en las rutas maritimas y los diversos
derroteros por donde transitaba, un verdadero emporio de conocimientos como emblema
sagrado, materia prima para multiples usos, €l antecedente del dinero primitivo y los
intercambios culturales y genéticos. Entre los restos arqueologicos de mayor antigiiedad
encontrados en América, fechados con carbono 14 y radio luminiscencia, estin los
fragmentos de esta valva y unas pocas obras de arte hechas con este mismo material.

Los grupos humanos que se iniciaron en las labores de subsistencia no hicieron estas

obras casualmente, se tratd mas bien de un largo proceso de conversacion dialéctica con su
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entorno. Los instrumentos mediatizadores de esta transformacién son el mudo testigo de este
periodo, después de la eficiente utilizacién de varios articulos o herramientas liticas que
fueron inventadas para alcanzar su desarrollo. Los arquedlogos han encontrado grandes
cantidades de la mencionada concha entre las diferentes culturas no solo de Perd y Ecuador,
sino a lo largo del continente americano, especialmente desde Mesoamérica hasta Chile, lo

que demuestra que su uso se incrementd con el transcurso del tiempo.

Er cuanto al molusco Spondylus native de las costas americanas, los expertos han reconocido
seis especies ¢ subespecies, todas habitantes de apuas calidas, las més proximas al Pert, son
las enconiradas en ¢l Gelfo de Guayaquil y a 1o largo de las costas del Ecuador, en este punto
geogrifico coexisten dos especies endémicas: el Spondylus calcifer, grande y con el borde
interno color purpura rojizo, ¥ el Spondylus princeps, mas pequeiia ¥ con el borde interior
granate, y que habita a mayores profundidades aleanzando los 50 a 60 metros bajo la
superficie del mar. A pesar de las obvias dificultades para recoger las conchas a tales
profundidades —o quizi precisamente por ello— los Spordylus princeps, fueron los mids
utilizades por los antiguos peruanos (Cordy-Collins, 1999: 17 - 33).

En estos estudios se ha encontrado un esquema claro —refiere Cordy-Caollins—
respecto a su utilizacion desde el periodo inicial hasta el final del Horizente Tardio en el
antiguo Perd. Recalca, segun la anterior referencia, que fiteron destinados a cuatro fines
especificos: oftenda entera o en pedazos para realizar peticiones a los dioses; ofrenda
funeraria de la €lite en joyas y ornamentos para la nobleza; en la orfebreria, la cerdmica, la
textileria, la metalurgia y la artesania, entre otros objetos que la clase alta utilizaba, y por
itltimo, molida y reducida a polvo. Refiere, ademas, que se percibia una aparente ruptura a
partir del 100-800 d.C., especialmente en la costa norte de Perti, donde la cultura Mochica
aparentemente evitd cualquier representacion del Spondylus en todos sus medios culturales.
Sin embargo, los descubrimientos arqueolégicos de Sipan, en la década de 1980, revelaron
todo lo contrario ¥ quedd claro que la cultura Mochica venerd estos moluscos, ya que en
algunas escenas se ohserva que representaron y usaron ¢l Spondylus en todos los ambitos de

su cultura. Asimismo, los incas lo importaban probablemente a través de la red de



intercambio controlada por los Chincha® para rituales relacionados con el agua, motivo por

el cual fueron conocidas como “Las hijas del mar” (Cobo [1653], 1956).

Dos mil afios antes de los incas las culturas Cupisnique y Chavin reverenciaron al
Spondylus junto con el Strombus galeatus, como una diada, en donde el primero fue asociado
con el lado izquierdo, con la mujer, con la fecundidad y fertilidad. “En Mesoamérica el
Spondylus también estuvo asociado a las mujeres de la clase alta, los antiguos Mayas lo
emplearon en rituales con derramamiento de sangre” (Kerr 1992, en: Cordy-Collins, 1999:
20). Ademas, en la cultura de los indios Kogi, que ain subsisten en Colombia, cuando
entietran a sus muertos lo hacen con dos clases de conchas, segin refiere Dolmatoff(1975),
y cada concha tiene un significado especifico: una es univalva, masculina, derecha; la otra es
bivalva, femenina e izquierda, como ocurrié con los chavin y mayas. Las representaciones
que hablan de las multiples formas en qué y como se utilizé el molusco Spondylus inquietan
y tientan a la imaginacién. La sacerdotisa mochica encontrada en San José de Moro ofrece
una valva simétrica de Spondylus, y da a conocer interésantes datos que se pueden comparar

con los de otras latitudes.

e Las sacerdotisas de Bonampak-México (Kerr, 1992).

e La oferente de San José de Moro (Donnan, Castillo, 1994).
e La izquierda, asociada con la mujer (Cordy-Collins, 1999).
e La plata, asociada con la izquierda (Alva, Donnan, 1993).
e La Luna, asociada con la plata (Donnan, Castillo, 1994).

e La concha Spondylus, asociada con la fertilidad (Ontaneda, 2010).

34 Tratantes o mercaderes del sefiorio de Chincha, durante el intermedio tardio e Inca, poseian flotillas de balsas
y sus mercaderes se dedicaban al trueque del mullu. (Rostworowski, 1981: 16)
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La vinculacion de la bivalva Spondylus con la sangre es evidente, pues cuando se
realizaba un sacrificio durante el ritual se la ofrecia —la sangre— a los dioses en la valva del

molusco; era la inica copa sagrada para contenerla y, cuando no estaba presente descansaba

en ella su sustituto, el cinabrio?*

Cordy-Collins (1999) sefiala que en la cultura Maya y en otras culturas de América
antigua, las practicas en referencia denotan que las mujeres estaban asociadas a la diosa Luna,
a la plata, a la sangre y al Spondylus. Las creencias descritas tratan de la complementariedad

entre los opuestos, que divide al mundo en pares polares, caracteristicas de las sociedades

andinas.

1.4  Escultura y esgrafiado sobre Spondylus: técnicas

Como se observa, uno de los elementos emblematicos y caracteristicos del periodo
prehispanico fue el Spondylus. Sin embargo, a pesar de su importancia, es sorprendente
descubrir lo poco que se conoce acerca de los obradores del mullu, de los trabajos con este
material majacologico, y de los talleres en donde se lo traba jaba, tanto en los Andes centrales
como en el antiguo Ecuador.

Zevallos Menéndez, en su estudio sobre la tecnologia y arte de la metalurgia
prehispanica en el Ecuador (2005), explica la capacidad tecnologica de la época, lo que
permite tener una idea respecto a los grandes logros culturales de los pueblos andinos.
Menciona que cuando son investigados los restos arqueologicos, muchas veces se procede a

presumir o & adivinar el método usado para la fabricacion de las piezas; no es de interés

3 Mineral compuesto de mercurio y azufre, muy pesado y de color rojo oscuro, del cual se extrae el mercurio
(http //es.thefreedictionary.com/cinabrio).
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indagar sobre el procedimiento previo a la realizacion de la misma y de dicho procedimiento
nada se sabe. Se desconoce el modo como se recolectaba el material para ejecutar el trabajo
y demas procedimientos previos a la obtencion de una obra de arte. En el camino del progreso
todo paso adelante fue resultado de la observacion y de la experimentacion. De las
experiencias fallidas y repetidas muchas veces se logré la especializacion, razoén por la que
el resultado del proceso ha evolucionado lentamente. Es posible tener un acercamiento a este

conocimiento por medio de dos fuentes directas:

¢ Relatos y piezas que han sobrevivido desde esa época.

e Obras semi-acabadas descubiertas.

Para el andlisis del material que corresponde a la primera categoria, la tarea del
arquedlogo —porque los profesionales en historia del arte no lo han analizado desde los
supuestos de la propia disciplina sino que lo aborda desde la especificidad de su
especialidad— es describir en forma general estas piezas y dotarlas de un coédigo. En cuanto
a la segunda categoria, este item demanda un conocimiento avanzado y profundo de la técnica
empleada, para que el material recabado sea interpretado de manera adecuada sin pasar por
alto ningin detalle. Por lo tanto, se requiere €l concurso de varias ciencias y disciplinas, pues

el estudio de estas piezas es mucho mas exigente.

Por la ausencia de escritura, el estudio de las sociedades andinas antiguas representa
un reto y, en referencia al estudio del Spondylus, ain mas, porque fue un material proscrito
por el mundo occidental, como se mencion6 en la introduccion. En la época de la
colonizacién, en el desenfreno por la bisqueda del oro y plata, los espafioles borraron de la
historia de Hispanoamérica muchos de los conocimientos y obras de arte que no fueron de

su interés. Toda tumba prehispanica, todo edificio antiguo fue rebuscado, expoliado y
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destrozado. Lo que quedd y prevalece en la actualidad es producto de multiples
acontecimientos, coincidencias y descubrimientos posteriores a la Independencia. Como es
por todos conocido, durante siglos se liquidaron las riquezas y el trabajo de la gente
originaria. Lo encontrado posteriormente en las tumbas o en los pocos escondites que
escaparon al ojo vigilante de los espafioles, demuestra el valor artistico que habla de la virtud
de los artifices prehispanicos. Cabe también mencionar que en los museos de Estados Unidos
y Europa (tan solo desde 1970 la declaracién de la Unesco habla sobre la prohibiciéon del
comercio de bienes culturales) se guarda gran nimero de estos objetos y artefactos, tan
especiales, de América prehispanica, Otro de los problemas que el investigador serio enfrenta
es la desinformacion debida a la bisqueda desordenada, el huaqueo y saqueo sistematico e
indiscriminado de los sitios arqueolégicos, que ha ocasionado la pérdida de informacion
precisa, fundamental para la documentacion de objetos, pues estas actividades ilicitas alteran
los contextos por el desconocimiento del lugar y ocasiona la pérdida de los entornos
culturales a los que estaban asociadas las piezas obtenidas sin un debido estudio ni
procedimiento cientifico. De alli que una considerable proporcion de los estudios publicados
sobre América andina antigua no tienen un fundamento sélido al que el investigador actual
pueda asirse, ya que se sustentan solo en el andlisis de objetos localizados en museos y
colecciones particulares donde los datos conservados sobre la procedencia de las piezas no
son exactos y conducen por los caminos de la duda. EI huaquero que vendi6 piezas a
coleccionistas o a museos, en fiechas anteriores a la declaracion de la Unesco, por razén de
su negocio u otra oculta el verdadero lugar del hallazgo e incluso trata de confundir y
desorientar al comprador. Sin embargo, afortunadamente también hay piezas que proceden

de excavaciones arqueoldgicas realizadas bajo un control riguroso con aplicaciéon de los
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conocimientos cientificos en este campo. Gracias a esas excavaciones se puede inferir acerca
de la cosmovision, el pensamiento, la forma de vida y muerte de nuestros antepasados, asi
como las técnicas empleadas en cuanto a lo que compete a la tesis que se presenta: €l estudio

refierente a escultura y esgrafiado sobre Spondylus.

En ese sentido, Zevallos Menéndez se refiere a las preciadas conchas Spondylus
princeps y S. calciferr utilizadas para la fabricaciéon de amuletos, adornos, chaquira roja, y
menciona que junto a estas piezas de material malacolégico se consiguieron importantes
ejemplares de orfizbreria ecuatoriana y peruana. En el caso de Ecuador fueron localizados, en

su mayoria, €n los monticulos artificiales llamados tolas.

Los orfizbres dominaron diferentes procedimientos técnicos para confisccionar sus
objetos, desde los més sencillos hasta los verdaderamente complicados, algunos de los cuales
son reveladores de principios y conocimientos matematicos. El artifice invent6 sus
herramientas bésicas y recurri6 al rustico limado o redondeado de las valvas enteras del
Spondylus para después, con la repeticion, alcanzar experiencia y maestria en esta labor; las
herramientas se incrementaron de acuerdo con las necesidades. Los yunques o llamados
también tases,* hechos de piedra negra dura, tuvieron distintas formas y tamafios, podian ser
rectangulares, cilindricos, conicos, esfiéricos, etc.; eran planos por un lado y esféricos o de
otra forma por el otro. Respecto a los llamados martillos, se ban encontrado de varios
tamafios, tanto de largo como de diémetro, los mas grandes miden 150mm, los mas pequefios
110mm, con la peculiaridad de que se puede trabajar en cualquiera de sus dos extremos. Los

artifices prehispanicos prescindieron del uso del mango de madera. En cuanto a esta

3 Objetos de piedra dura, con sus superficies pulidas, cuyas formas pueden ser variadas con las aristas vivas o
redondeadas. (Zevallos, 2005: 16-17)
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particularidad, se considera pertinente transcribir la version del Inca Garcilaso en relacién
con que los orfizbres “...no supieron hacer martillos con cabos de palo...“ (De la Vega, 1963:
82) y més adelante en el texto, comenta: “Traen aquellos martillos en la mano para golpear
con ellos como si fueran guijarros” (Ibid, 1963: 82), aduciendo que no se supo hacer
martillos con mangos de madera, y esta es una interpretacion erronea, pues a lo largo de la
historia precolombina de América nos encontramos con diversos utiles y armas en que se

utilizaron mangos de madera, y, si justamente en ¢l arte de la orfizbreria no se utilizé martillo

con mango de madera, fue:

No porque “no supieron”, como afirma Garcilaso sino por una razén de cardcter técnico; en
efecto cuando se toma el martillo de piedra y se acuna en el cuenco de la mano, se puede
controlar Con absoluta seguridad Ia direccién del golpe y sentir la intensidad de la percusion,
pudiendo orientar €l primero, dosificar el segundo segin las necesidades del instante y del
lugar. A esta conclusién llegué, cuando restauré unas vasijas de oro y tres mdscaras
procedentes de Esmeraldas encontradas con deformaciones y abolladuras propias de las
condiciones del enterramiento, pudiendo apreciar entonces la importancia que tiene el empleo
directo de esta clase de herramienta primitiva (Zevallos, 2005: 16).

En la cultura Valdivia se inici6 actividad que perdurd en el tiempo y se convirtié en
una costumbre, una forma y una tradicién; se trata del uso de las limas areniscas® para
trabajar las conchas en la fabricacion de anzuelos y otros objetos-utilitarios. En un principio
se observan utensilios de concha Spondylus y otros materiales que, con el transcurso del
tiempo, se fueron sofisticando. Los antiguos artifices de la cuenca del rio Guayas continuaron
usando las limas areniscas por su dureza y aspereza, su funcién era alisar y allanar las
imperfecciones en el proceso del trabajo de sus adornos. También utilizaron los cinceles para
perfiorar, percutir y cortar los sobrantes. Emplearon primero un hacha pequefia de piedra, y
luego el cincel de piedra de corte estrecho, este Gltimo pasd a ser una punta o un formén.

Posteriormente, estas herramientas liticas fueron sustituidas por instrumentos de metal; de

*” Herramientas liticas que se utilizaron para trabajar las conchas, por su dureza y aspereza, en la funcién de
allanar y limpiar. (Zevallos Menéndez, 2005: 17-19)
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hecho, se han encontrado cinceles de cobre endurecido mediante un proceso de martillado en
frio para conseguir el temple adecuado para el trabajo. Las formas de los cinceles son
variadas: cuadrangulares, con los dos lados iguales, con los dos lados desiguales o con los
extremos diferentes, segun las necesidades del servicio, de la perféracién o del corte. Unos
cinceles, segiin refiere el mismo Zevallos Menéndez (2005), son finos y presentan bisel
cortante, otros son anchos y algunos un tanto angostos. Al respecto, el autor refiere que en la
provincia de Esmeraldas se ha reparado en el uso de cinceles generalmente de un tamafio
menor a los usados en la cuenca del rio Guayas, pero de cobre en aleaciéon con un contenido
apreciable de platino, lo que contribuye indiscutiblemente a incrementar su dureza y lo
convierte en una herramienta mas eficaz. Junto a los cinceles de cobre se encontraron, en
Esmeraldas, otras herramientas similares pero carentes de filo, que seguramente sirvieron
para realzar, horadar o esgrafiar el Spondylus o los metales. Asi pues, en las costas del océano
Pacifico, en la provincia ecuatoriana de Manabi, fueron hallados sitios arqueologicos con
evidencias de la existencia de talleres para el procesamiento de estas conchas en sitios como
Agua Blanca, Los frailes y Puerto Lopez Viejo. La importancia de haber ubicado estos
centros de procesamiento del mullu prehispanicos, donde los Spondylus encontrados fueron
cortados en distintas formas geométricas, indica y comprueba que hubo abundancia de

material malacolégico y que esta riqueza también propicid la conquista y expansion Inca.

Zevallos Menéndez también describe la figura del huaqueo® o saqueo, que toma de
lo que hurta solo aquello que podria ser rentable y de interés, en el marco de un pensamiento

estrecho sobre: ;qué es lo que vale y renta? y ;qué es lo que no vale y no reditia?; entonces,

38 Depredacion causada por los buscadores de tesoros que desde la Colonia no se ha detenido. (Zevallos, 2005:
11)
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la ausencia de una 0 mas herramientas prehispanicas no quiere decir que estas no hayan

existido.

Se conocieron los crisoles, la ausencia de los mismos en las colecciones esmeraldeiias, puede
explicarse por la falta de experiencia de la mayoria de los recolectores al reunir estos
ejemplares quienes han dado preferencia tnicamente a objetos que de acuerdo con su valor
estético y en relacion a su mentalidad podria despertar el interés de los coleccionistas
(Zevallos, 2005: 24).

El uso del crisol dio vida a joyas de valor artistico a las que se sumé el uso del
Spondylus, por lo que este molusco estuvo unido a los metales preciosos; para procesarlo se
empled un procedimiento derivado de antiguas experiencias obtenidas de las técnicas
utilizadas para cortar piedras duras o material malacolégico, mediante cordones o alambres

enarenados para, después del pulido, anexarlas a la pieza.

Gracias a los descubrimientos de Izumi Shimada (1978), Federico Kauffmann Doig
(1987) y los aportes del estudioso Ricardo Pérez Saavedra, se ha recuperado valiosa
informacion acerca del Spondylus; asimismo, Anne Marie Hocquenghem (1984, 1993, 1998)
aportd importantes indicios acerca del molusco en cuestion. Se describe no solo la ubicacion
de talleres gracias a la presencia de los fragmentos descubiertos, sino también de restos
malacol6gicos que se encuentran en proceso de trabajo y desperdigados en Ia superficie; con
base en ellos se describe la forma de las figuras que se encuentran en proceso de fabricacion.
Finalmente, también Gorriti (1999) describe el hallazgo de un posible taller basandose en la
presencia de una gran cantidad de fragmentos, de dos collares y cuentas de Spondylus que se
ubicaron en el lugar de la huaca San Marcos. De los talleres encontrados, el que mejor se ha
descrito es el que presenta Shimada (1978), en Batan Grande, donde hay presencia de
fragmentos de material malacolégico, pulidos y sin pulir, listos para ser trabajados, cuentas

para ser engastadas en collares. Al lado del material malacolégico se hallaron las
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herramientas liticas de canto rodado usadas para fracturar los Spondylus. En este taller, las
piezas catalogadas cuentan como treinta y dos conchas enteras de Spondylus princeps,
centenares de espinas rotas, desechos y pedazos cortados de forma casi rectangular a los que

este investigador ha llamado concreciones (Shimada 1982: 164-165).

En sus estudios de las “notas arqueoldgicas sobre la costa extremo norte”, Kauffmann
Doig (1987) sefiala que Ricardo Pérez Saavedra identificé un taller ubicado en el antiguo
centro administrativo y ceremonial incaico de Tumbes, del que recogié una importante
coleccion de diminutas piezas talladas en Spondylus princeps a las que denominé tumpis.®
Hocquenghem (1994) también localizé otro taller en Rica Playa, situado a un dia de Tumbes
en el camino de la costa, pero no ha sido excavado. Cabe sefialar que estos talleres se
encuentran amenazados por distintas circunstancias del convivir actual. Segin los datos
tomados de la investigacién de Hocquenghem (1994), se intent6 resumir el trabajo de los
miembros del “Circulo de Estudios Arqueologicos Tumpis”, conformado por quienes
recuperaron el material de la superficie y analizaron las técnicas de los artesanos
prehispanicos en el taller de Tumbes. El hecho de que hayan analizado este trabajo fue muy
importante para la presente investigacion, porque no es mucha la infiormacion que se logra
conseguir sobre la talla de las conchas en Peri y tampoco se ha conseguido mucha

informacion en Ecuador.

En Per, los profesores Javier Mendoza Boyer, Hugo Noblecilla, el sociélogo Manuel
Pefia Ruiz y €l arquedlogo Wilson Puell Mendoza intentaron proteger el taller de Tumbes de

la huaquearia, pero solo se logré recoger €l material expuesto en la superficie, que corria €l

* Figuras de material malacologico Spondylus consideradas como ofrenda o manjar de los poderosos
inmortales. (Hocquenghem, 1999: 86)
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riesgo de perderse con el escurrimiento de las aguas y los deslizamientos de tierra. Gracias a
esta accién preventiva se logré reunir toda una coleccion de conchas enteras o en proceso de
trabajo; dicha coleccion consta de tan solo ochenta piezas talladas, ademis de los

instrumentos de piedra que sirvieron para trabajarlas.

Después de las lluvias los profesores lucharon para que una parte de la superficie del taller se
declarase zona protegida y construyeron junto con los estudiantes de historia y geografia del
Instituto pedagdgico de Tumbes un pequefic Museo de sitio para albergar Ja coleccion. En
1993, este grupo presenld sus trabajos a la prensa local, asi como en el primer congreso
regional de arqueologia y einohistoria del norte pervano, organizado en Piura por la
Universidad Mayor de San Marcos y el Museo Arqueoldgice de Piura. {Puell Mendoza 1993;
Pena Ruiz, 1993) Quedaba por elaborar siguiendo las normas del Institute Nacional de
Cultura, un catilogo del material recuperado, presentando cada una de las piezas con sus
respectivas medidas. Con las devastadoras lluvias de El nifio en 1997, 98; el museo destruido
se abandond y la coleccion se desmanteld {(Hocquenghem, 1999 87)

En referencia al material malacologico recuperado, algunos Spondylus princeps y S.
calcifer todavia conservan sus formas completas. Se encontraron ejemplares totalmente
pulidos, otros sin pulir; tambien, conchas de otros especimenes. Los Spondylus se presentan
cortados totalmente, sus partes laterales completas, pulidas o sin pulir, con los ligamentos o
charnelas; ademds de trozos desgajados, pedazos de concreciones sin ningun acabado,
material cortado para hacer nédulos, fragmentos, contornos y siluetas de figuras con y sin
acabado, asi como cuentas de chaquira y petos; todo este corpus ha sido identificado “gracias
a los trabajos de Mario Pefla de la Universidad Nacional Agrariz de la Molina™

(Hocquenghem, 1999: 87).

En el taller de Tumbes el trabajo del matertal malacologico era realizado con
herramientas liticas, las mismas que fueron halladas en el lugar donde fueron recolectados
cantos rodados, piedras porosas y lascas. Con estas se procedia a cortar, perforar, raspar,
horadar, ahuecar, pulir y esgrafiar. “Examinando las huellas del uso del material litico ¥

tratande con Félix Moran Davis un artesano tumbesino integrante del ‘Circulo Tumpis® al
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tallar las conchas y caracolas con instrumentos similares se puede entender la funcion de cada
uno de ellos” (Hocquenghem, 1999: 89). Un canto rodado se usa para rotular, raspar y quitar
los parasitos y protuberancias del exterior del Spondylus, y se limpia la superficie. Con una
piedra porosa se logra conseguir el pulido alisando la superficie por desgaste. Las lascas
cortas son planas como un cuchillo con filo. Segiin los estudiosos Mario Peia, Victor Alamo
y Violeta Valdivieso, de la Universidad Nacional Agraria La Molina, las dimensiones de una
lasca van de 1 hasta 30cm de largo; con estas se perfora, corta, esgrafia y ahueca, también.
Algunas lascas son como formones puntiagudos de unos 10cm de largo, con dureza de 4 a 5
en la escala de Mohs, Segun la identificacion de José Macharé, del Instituto Geofisico del
Pert, son de un color gris oscuro y de grano fino, de una piedra llamada pizarra, de origen

metamorfico.

El agua es el lubricante por excelencia al utilizar estos instrumentos, y ayuda a la vez
en el proceso del corte. Para la talla del material, se lava y se pule. El tamaifio de las valvas
asi como la dimensioén de cada ejemplar, indican las peculiaridades del que serd soporte de
los posteriores trabajos. Por lo tanto, se seleccionaba el material segin la especie, edad y
belleza del Spondylus, y las asperezas, protuberancias, espinas y tubiculos naturales eran
eliminados por medio de rotulaciones con lascas y cantos rodados para, posteriormente,
realizar el pulido. Asi, “las valvas enteras del Spondylus presentan un alisamiento horizontal
en la zona intermedia del umbo y la chamela el pulido hace resaltar el color rojo o

anaranjado” (Hocquenghem, 1999: 90-99).

El estudio del material recogido en el taller de Tumbes permite reconstruir la cadena
operatoria que va desde la seleccion de las conchas hasta la obra final. El soporte

malacolégico dara vida a diversas esculturas de pequefias dimensiones, aquellas que son
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antropomorfias se conocen con €l nombre de ucuyayas en Ecuador, mientras que en TuMbes
(Perd) se llaman tumpis. Ademas, se encuentran figuras geomorfas,*’ zoomorfis, fitomorfas,

geométricas, cuentas y chaquiras que asombran por su delicado trabajo en miniatura.

En el museo Brunning, para indicar c6mo se podia tallar las conchas y caracolas con técnicas
prehispanicas, se tomo el ejemplo de una técnica empleada en otras partes del mundo: se
desgasta la concha con una fibra y arena que produce cortes en forma de U. Sabemos gracias
al estudio del material del taller de Tumbes que los artesanos del Mullu cortan con lascas finas
y filudas obteniendo las secciones lisas en forma de V que presentan las piezas recuperadas
(Hocquenghem, 1999: 91).

Dos cortes en forma vertical, mais dos en forma horizontal dan lugar a una
concrecion® geométrica que puede ser rectangular o cuadrada. De preferencia se procede a
cortar en angulo recto y se alisa frotando contra una lasca para lograr el contorno circular de
la figura mediante el pulido, si esta requiere una perfioracién se hace utilizando lascas
elaboradas como puntas; se trabaja sucesivamente desde €l exterior hacia el interior teniendo
en consideracién que la perforacién es mas ancha en sus caras externas y menor en el interior
del material. Con las conchas o valvas fabricaban puntas y Separaban fragmentos de
Spondylus, con lascas desgastaban el contorno y la punta, y traba jaban la superficie mediante
un pulido circular. Por Gitimo, las perforaban para que pudiefan ser atadas segiin el uso al

que estuvieran destinadas.

En cuanto a la elaboraciéon de la tan mentada chaquira 0 cuenta de Spondylus, de los
estudios que del taller de Tumbes se ha hecho, y de las investigaciones de otros especialistas
como Zevallos Menéndez (2005), se desprende que ninguna parte del Spondylus, por

pequefia que fuera, se desechaba; ni siquiera €l polvo que se desprendia por Ia accién del

0 Consisten en simples elementos geométricos llamados eskeiomorfios por otros autores. (Rojas, 1953; 24)
“! Pedazos cortados de formas casi rectangulares que llamamos concreciones. (Shimada, 1982: 164-165).
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pulido. Existe chaquira hechas de Spondylus de tamafio tan reducido, que iraginamos cuan
incomodo habrd resultado manipular el material. Conocer el proceso de este trabajo es
interesante, pues para seguir reduciendo el tamafio de estas piezas “se pasaba una fibra por
la perforacion que permitia sostener la cuenta Spondylus y continuar desgastando
circularmente. Una cuenta puede tener menos de dos milimetros de didmetro y un milimetro
de espesor” (Hocquenghem, 1999: 94). Ademds, es preciso “notar que son necesarias tres o
cuatro horas para hacer una cuenta. Esto permite tener una idea del tiempo de trabajo
invertido para elaborar las incontables chaquiras que se encuentran en las tumbas

prehispanicas* (Hocquenghem, 1999: 94).

Ademas de la talla y el esgrafiado de las figuras en Spondylus existen otras técnicas
plasticas que han sido aplicadas a este material malacoldgico, como son el taraceo o el
mosaico, que consisten en cortar y elaborar laminas de distintas formas geométricas para ser
anexadas a las obras de arte elaboradas en otros materiales. Aparte de todos los usos que se
le dio, también se aplicé sobre el vestido a manera de bordado con chaquira. Asimismo, se
observan obras de arte en las que el Spondylus estd engastado en joyas de oro o plata, para
precisar la pupila u otro elemento o detalle. Los artifices prestaron especial atencion a la
elaboracion de collares para el adorno de las personas, originalmente se los conformé
uniendo las conchas en estado natural, posteriormente fueron elaboradas menudas cuentas
del mismo material y, con el avance de la técnica, s unié el Spondylus a los metales
preciosos. En referencia a la mencionada chaquira colorada, cabe citar el relato de fray

Reginaldo de Lizarraga:



No vivian de pescar tenian por oficio ser plateros de oro, labraban la chaquira, que acabamos
de decir en el parrafo precedente, tan delicada como los indios de la Puna, y aiin mds; labranla
desta suerte, como lo vi estando en aquel puerto: El indio que labra tiéndese de largo a largo
sobre un banquillo tan largo como él, obra de un jeme de alto del suelo; la cabeza tiene fuera

del banquillo y los brazos, tendiendo una manta, y encima ponen sus instrumentos (Lizarraga,
1909: 485-660).

La referencia anterior da cuenta de la técnica por demas excelente de los obradores o
artesanos prehispanicos. En la famosa balsa capturada a Ia altura de Punta Gallera, en la costa
norte de Ecuador durante la conquista, entre otros objetos para el comercio llevaban “Mazos
de cuentas y cosecleres” (Ibid., 1909: 485-660). Llamoé la atencion de los conquistadores —
entre ellos de fray Lizdrraga— la chaquira de Spondylus de color rojo como el coral y la
manera de trabajarla:“..., utilizando unas guijas, que quien no lo viera no lo creyera, que con
tan rusticas herramientas hiciesen estas menudas cuentas™ (Ibid., 1909: 485-660). Esta labor
tenia alto valor para los aborigenes, no solo por €l delicado, arduo y laborioso trabajo que
demandaba hacer una cuenta de chaquira, con herramientas tan rudimentarias, como dice
fray Lizérraga, sino por el inmenso valor simbolico que representaba poseer un adorno hecho

en Spondylus. Pedro Cieza de Le6n, en “La crénica del Peri”, refiere que

Traen en sus personas algiin adornamiento en joyas de oro y unas cuentas muy menudas a
quien llaman chaquira colorada, que era rescate extremado y rico. Y en otras provincias he
visto yo que tenfan por tan preciada esta chaquira, que se daba harta cantidad de oro por ella.
En la provincia de Quimbaya (que es donde est4 situada la ciudad de Cartago, (Colombia), le
dieron ciertos caciques o principales al Mariscal Robledo mas de mil quinientos pesos por
poco menos de una libra (Cleza de Leén, 1922: 166).

Segun Roberto Lleras (2010), para la época en que se produjo la conquista espafiola en el
Ecuador, la tradicion metalargica —y por ende del Spondylus— llevaba ya un desarrollo de
aproximadamente tres mil afios y afirma que no se pueden separar los talleres de orfizbreria
del tratamiento que en estos se le daba al Spondylus, pues se trataba de un material de gran
valor y ain mas apreciado que los mismos metales preciosos. Tanto en el Pera como en el

Ecuador, el estudio de la forma de trabajar el mullu o Spondylus en los talleres, la seleccion
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del soporte, la talla, el mosaico, el taraceado, el esgrafiado, con y sobre Spondylus se ha
iniciado pero debe continuar. No ha sido posible identificar un solo estudio sobre el tema
desde el campo de la Historia del Arte, que devele los antiguos secretos y la manera hacer
este trabajo artistico. Por lo tanto, se ha recurrido, como se puede leer a esta altura de la
investigacion, a estudios, trabajos y notas que los investigadores han realizado para proteger,

entender y acercarse a lo que nos queda hoy de este legado para la posteridad.
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CAPITULO2

Transito y esplendor de la relacion arte y fe en las civilizaciones antiguas
de Perd y Ecuador

El Spondylus denota Ia presencia de una simbologia de trascendencia. Se trata de un
molusco marino que fue transformado en un objeto emblematico y ceremonial por las altas
cujturas prehispanicas de América andina antigua. “Reconocida en América antigua la
presencia del Spondylus como el mensajero de los dioses, se llamo a estas conchas: las hijas
del mar” (Cobo [1653]1956). Con su sola presencia se conocia cuan intensa iba a ser la
aparicion de la lluvia. Fue la portadora de los buenos augurios por su relacién con todo lo
que era importante para el desarrollo, progreso y vida de los seres humanos.

En la bisqueda de este molusco, su recoleccion, trabajo, tratamiento y traslado de las
conchas para ser sometidas a un intercambio que fortaleceria las economias de los tratantes
del mullu y sus mandantes, participé gran cantidad de gente que procedia de las diversas
culturas de América andina antigua, con el paso del tiempo, estas actividades fueron
haciéndose cada vez mas eficientes. Conseguir los Spondylus no fue tarea fiicil Philippe
Béares (1996), especialista en ictiofauna de la plataforma continental, observa que las
especies de Spondylus que actualmente habitan en la zona infra litoral, a los cinco metros de
profundidad, ya casi no existen pues su explotacion es continua, habla sobre la turbidez de
las aguas en las que la visién no es favorable para su recoleccion, también da cuenta de la
dificultad de distinguir su presencia por las condiciones del fondo marino lleno de sustratos

y algas que los cubren y confunden con el entorno, ademas de su fijacion sobre la superficie
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de las rocas, por lo que la recoleccion del molusco por apnea, es decir sin respiracion es
ardua, por lo tanto propone que es pertinente replantear y estudiar las posibles modalidades

de extraccion del Spondylus en América antigua.

Sin embargo, Béares piensa que en tiempos antiguos se encontraban probablemente
Spondylus calcifer hasta en la zona intermareal. Por lo tanto, sugiere que puede haber sido
posible recolectar Spondylus caminando hasta un metro en el agua en un primer tiempo y que
el buceo interviene solamente en un segundo tiempo, cuando el trifico de Mullo aumenta
(Béares, 1996: 134 - 135).

En imagenes de la cultura Sican, que data de fines del Horizonte Medio y gran parte
del Periodo Intermedio Tardio (900 d.C.), se observa que los hombres que buceaban para
recolectar estos moluscos, nadaban con una cuerda anudada a su cintura, la misma que es
sostenida por otros hombres sentados en una balsa con mastil y vela, estos buceadores
recogen con sus manos los Spondylus. Por las imagenes descritas se presume que la cuerda
que se llevaba, servia para tirar del buceador y a la vez de los Spondylus que recolectaba y
sujetaba con ella. En todo caso, lo que es certero y evidente es que la tarea de la recoleccion
de estas bivalvas fue una mision peligrosa y costosa, que exigia destreza, rigor, constancia y

perseverancia para aprender las técnicas de buceo, es decir era una actividad de especialistas.

En torno al Spondylus se desarrollé una serie de acontecimientos productivos, que se
inician con su recoleccién y extraccion del fondo marino, la apertura de las rutas por las que
se transportaba junto a otras mercancias, la construccion de lugares de aposento y descanso,
a mas de los talleres para la elaboracion de objetos a partir de este material malacologicCo.
Con el comercio de los ejemplares Spondylus y sus peculiares difierencias de uno a otro, se
reforzé su contenido simbolico y se transformo en el principal instrumento de atraccion. Pero
ademis de los aspectos ya citados, las conchas Spondylus fueron tan apreciadas en tiempos

prehispanicos que, vistas como sagradas, fueron la tnica ofrenda tan valorada como la sangre
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o la vida misma. Y la serie de estos acontecimientos cierra con el Spondylus como la ofrenda

insustituible para conservar la categoria del ser, al presentarse en el mas alla.

(Por qué el Spondylus fue considerado sagrado? ;Como surgié e€sta consagracion?
¢Por qué no fueron consagradas otras conchas o caracoles marinos y terrestres? ;Cual fue el
rol del Strombus? ;Cudndo y cémo el Spondylus se integra a este mundo de fe, de ritos,
religioso y mégico? Contestar estas interrogantes permitira comprender por qué el Spondylus
se impuso como un simbolo™ sagrado en las culturas prehispanicas andinas; saber cOmo un
pensamiento creativo que surgié de la observacion e interés, se reforzo, se sustents en la
repeticién y con el tiempo devino en conocimiento ancestral que heredaron las sociedades
agro-alfareras de la cultura Valdivia y permanecié como un legado de los ancestros. Este
conocimiento se expandi6 hasta llegar a constituirse en el simbolo y posteriormente en la

tradicién de las altas culturas que poblaron el territorio andino e inclusive Mesoamérica.

La situacién que enfrent6 el Spondylus pocos afios después de la conquista contrasta
drasticamente con la que ostentaba antes de la imposicién de los criterios econémicos y
culturales de los conquistadores. Las conchas dejaron de tener valor por lo que la actividad
de extraccion y trabajo del mullu decliné paulatinamente hasta casi desaparecer y la chaquira
colorada, que era rescate extremado y rico nunca dejé de serlo. Cien afios después de la
presencia espafiola, toda actividad en torno al Spondylus resultaba inutil por la falta de interés
econ6mico. Inclusive su nombre cambié de mullu (Spondylus), pasé a que la denominaran
peyorativamente como Catarro en Ecuador. Los interesados justificaron con toda propiedad

este calificativo que surgié del interés de erradicar el Spondylus a la vez que se popularizé

“2 Bl simbolo se dirige al intelecto y a la percepcién, fija la atencion en él por si mismo, va de lo particular a lo
general y a lo ideal mediante una relacién de participacion y tiene sentido infinito e inagotable (Lojo, 1997: 5).
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entre la poblacién mestiza el amorfino*’ de origen popular anénimo que se entonaba y atin
se entona entre la poblacién de la costa del Ecuador “Muchachos, a trabajar si quieren tener

mujer, pues no la han de mantener con las conchitas del mar” (autor anénimo).

En el contexto de la conquista y la consiguiente extirpacion de idolatrias, el Spondylus
fue proscrito. Sin embargo, nunca fue abandonado ni se borrd de las raices andinas
americanas, pues persistio frente y pese al cerco cultural impuesto sobre €l. Asi como
persistieron los alucinbgenos y los psicotropicos que estin estrechamente ligados a la
cosmovision andina. El Spondylus era degustado por su color, como el rojo alimento de los
dioses, mencionado como un manjar supremo, comida sagrada de gran estima, importante
por las dificultades para conseguirlo, degustado por los sacerdotes, los iniciados en el culto
y las élites en los rituales con el afian de obtener el favor de los Dioses y por lo tanto mejores
condiciones de vida. “Adicionalmente se sabe que este molusco puede llegar a contener una
poderosa neurotoxina, producida por un microorganismo que se aloja dentro del Spondylus*
(Shimada, 1994), lo que demuestra que también era estimado por sus cualidades
alucindgenas. Actualmente se ha calificado a los alucinégenos y psicotropicos como:
enteégenos.** Todas las materias primas de estos, fueran estas vegetales o animales, son el

resultado de la experimentacién y manipulacién durante miles de afios, conogimiento que fue

4 Género musical tradicional que constituye el canto fundamental folklorico de la costa ecuatoriana, que
en tiempos pasados logré gran tradicion en los pueblos montubios de las provincias de Manabi, Los Rios,
Guayas y El Oro. El canto y baile consiste en decir y cantar versos al compas de la guitarra 0 “vigiiela”,
en un desafio tradicional que destaca e] ingenio en la improvisacion de coplas populares, traducidos en un
“mano a mano” en el que cada uno de los trovadores responde con sétiras o indirectas las que contra él
descarga su interlocutor musical (Efrén Avilés Pino, miembro de la Academia Nacional de Historia del
Ecuador).

% Neologismo que designa a las substancias que proporcionan efectos de caricter embriagante o de ebriedad
que en determinados contextos culturales o historicos son interpretados (o lo han sido) como una forma de
comunicacion, contacto, relacion o inspiracién con fuerzas sagradas, telaricas y sobrenaturales (Wasson, 1968).
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transmitido de generacién en generacién. Entre los mas conocidos tenemos a la coca, el San
Pedro o achuma, el tabaco, la wilca, €l floripondio. Entre los de origen animal tenemos el
caracol terrestre, las ranas tropicales (la toxina se extrae de su piel), el pescado de roca, la
serpiente de cola bifida. De todos los enteégenos descritos, €l caracol terrestre y el cactus
San Pedro o achuma, fueron profusamente usados en las culturas andinas. El caracol terrestre
tiene la capacidad de absorber y asimilar la mezcalina del cactus achuma, por lo que fue
relacionado con un potente poder espiritual y magico. Se dice que Matienzo tuvo la
posibilidad de observar un ritual y relata: “;qué quieren ver estos alucinados dormidos y
como muertos, volver a hablar con los dioses, captar sus fuerzas, saber de algo que esta por

venir, porque esta detras de nosotros?” (Randall, 1993).

El caracol terrestre fue relacionado con el gran caracol marino Strombus, al que se le
otorgaron grandes poderes espirituales mucho mayores a los del pequefio y humilde
espécimen terrestre, desatando: “una monstruosa imaginacién ya que en ellos se albergarian
los espiritus de todos los caracoles pequefios” (Bourget, 1990: 45-58); de esta manera, el

Strombus se integra en la simbologia andina.

Los simbolos encuentran los caminos mediadores para las posibilidades comunitarias
por medio de los rituales. En los rituales que se celebraron en América andina antigua,
intervienen estos psicotropicos o entedgenos, los que poco a poco se fueron convirtiendo en
un medio de esperanza, comunicacién y doble impacto, porque segiin Massuh (1969)
encarnan la atraccion provocada por un impulso vital y es al mismo tiempo el tabi® que lo

prohibe. Whitehead (1961) dice que el rito representa el primer momento de toda religion,

4 Prohibicién de comer o tocar algin objeto, impuesta a sus adeptos por algunas religiones de la Polinesia
(Diccionario de la Real Academia Espariola de la Lengua).
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porque €l componente fundamental en el origen de los ritos es la angustia del alma humana
abriéndose a lo sacro, exalta la audacia del hombre que va en pos de la aventura de encontrar
lo sagrado, donde pacta y le otorga un rostro, penetra en el misterio con el empleo de
sustancias y simbolos, coloniza Ia tierra incognita de lo divino y retorna de la aventura

prodigiosa del rito sin orgullo, se reconoce a si mismo como una nada, apenas polvo y ceniza.

“No es dificil entrever en el rito un rasgo comunitario, aun cuando sea un individuo el que lo
cumple, es cierto que toda la comunidad lo plasma y se expresa a través de él. Puede decirse
que ¢l rito aparece como una forma objetivada, extra individual, pero cuyo fin es sostener el
fervor del individuo y condicionar su subjetividad. En este sentido se trata de una accién
social” (Massuh, 1965: 9).

El Spondylus intacto, como copa o recipiente sagrado fue trabajado para que brille y
destaque en la ceremonia, en el acto ritual y que el vinculo solitario sea trastrocado en la
posibilidad del nosotros, Por ¢l rito como Massuh (1965) refiere, el acto singular s¢ amplia a
tradicion y la tradicion puede ser la morada que protege la busqueda de lo sagrado, la relacién
del yo y el ta divino, que deja de ser una aventura a la intemperie, que sujeta a la amenaza de
muerte, la magia o la locura. Considerado sagrado, el Spondylus es el que contiene, su valva
es el femenino, es la copa sagrada. Por el rito se da esta transformacion, que exige en pago,

una parte de la individualidad.

En el complejo arqueolégico de Chavin de Huantar se encuentra al Dios Sonriente, el
Lanzon de Chavin, ubicado en el Templo Antiguo. Este Dios porta en su mano derecha un
Strombus galeatus y en su mano izquierda un Spondylus princeps a la misma altura. La
derecha esta asociada al sol y a lo masculino. La izquierda a la luna y a todo lo femenino. Lo
femenino como se ha dicho, cumple con su rol, donde la concha Spondylus contiene los
psicotropicos a ser ingeridos en el ritual dentro de lo magico y de lo religioso, para después

recibir la sangre del sacrificio que sera ofrendada a los dioses, “entre los Maya es curioso
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enterarse que la sangre de los sacrificios era recogida por mujeres que utilizaban conchas de
Spondylus como recipientes, ... Esta practica muestra evidentes paralelos con aquella de Ja
sacerdotisa Mochica en sus deberes de la ceremonia del sacrificio™ (Cordy Collins, 2001:
29). La importancia del Spondylus en los actos de ofrendar a los difuntos y a los dioses es
primordial porque lleva el mensaje de los altos dignatarios, lleva el clamor de la sociedad, y
se convirtid en el instruimento sagrado que partia hacia el mas allé con la sangre de los seres
més preciados de la sociedad oftendada para sus dioses. La trascendencia de los rituales
religiosos se comprueba por [as enormes cantidades de este material encontrado a lo largo de
los siglos, en el marco de las diversas culturas tanto de Perl como de Ecuador. La energia
que se desprendia del ritual conseguia Ia transformacién del mediador en una pesibilidad
comunitaria, la transfiguracién del uno en el anhelo comunitario de todos, donde a través del
uso de los entedgenos y del mismo Spoudylus, el acto solitario se torna en el grapal, “de esta
manera logrd entrar el Spondylus en el campo de lo sobrenatural, religioso, ideoldgico y

social” (Murra, 1975; 255-267).

Varios mitos provenientes de las culturas andinas, gue han llegado hasta la actualidad,
hablan del valor vital que se le otorgéd al molusco Spondylus. Uno de estos es ¢l de los

informantes de Avila, que Taylor (1987) reproduce
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En tiempo del Inca Tupac Yupanqui; acontecié una sublevacion de los pueblos costeros de la
region central, entre los que figuran: los Alacunas, los Colango, los Choquemarca entre otros,
que también fueron atraidos a su causa. Ante la imposibilidad de conseguir la victoria, el
soberano decidi6 reunir a las mayores huacas del Tahuantinsuyo para invocar su ayuda. Asi,
poco tiempo después fueron llegando los mas conspicuos idolos en sus adornadas andas y
literas y una vez reunidos en la plaza de Aucay,pata en el Cuzco, ¢l Inca les hablo ofreciéndoles
a todos numerosos sacrificios y ofrendas y los amenazo con mandarlos a quemar si no lo
complacian.

Se hizo un silencio profundo y entonces hablo Pachacamac: jOh Inca! Yo suelo hacer temblar
la tierra; yo no solo conquistaria a tus enemigos sino que acabaria con todos vosotros y con
el mundo entero también. Volvié a reinar el silencio y hablé la huaca llamada Macahuisa:
hijo del poderoso Pariacaca, {Oh Inca!, Yo iré all4, tu queda cerca de tu tienda y en corto
tiempo conquistaré a los rebeldes.

El Inca, le dio a Macahuisa su propia litera para el viaje y este parti6 veloz cargado por los
més agiles callahuayas. Macahuisa se instalé en un cerro y desde alli envié la lluvia primero
suave y luego como torrente, el agua baj6 por las quebradas y arrastr6 todo a su paso: aniquilé
a los curacas, y a los hombres valientes, y solo se salvé una parte de los hatun runa u hombres
del comin. Finalizada su tarea Macahuisa retorné al Cuzco.

En sefial de agradecimiento, Tupac Yupanqui, le ofreci6 todos sus tesoros, pero Macahuisa
no quiso aceptarlos. Entonces le dio a unas jévenes escogidas entre las ifiacas, nobles
cusqueiias, pero la huaca las rechazé y pidi6 le trajeran Mudlu, que inmediatamente comid
haciendo rechinar los dientes (Taylor, 1987: 347).

La presencia occidental menoscabé la sobrevivencia del Spondylus como simbolo, en
la relacion de Samano-Xerex [1990(1527-28)], en las paginas finales del codice CXX de la
Biblioteca Nacional de Viena, Bartolomé Ruiz dice “... Todo esto (objetos de oro y plata,
mantas de lana y algodén y esmeraldas) trayan para rescatar por unas conchas de pescado de
que ellos hacen quentas coloradas como corales y blancas, que trayan el navio cargado de
ellas.,.”. Se trata de un panorama dificil, pues se debe estudiar este fundamental referente de
América andina antigua, desde el hoy. Al tratar de desaparecerlo, se ocultd la memoria de su
existencia, por lo que resulta prioritario realizar este estudio y tomar los fragmentos aislados
o0 no, que ha dejado Ia historia y aplicar otras ciencias para afrontarlo, remontandonos hacia

un pasado inmemorial y enigmatico.



2.1 Peru: arte en Spondylus

En los Andes centrales, actual territorio del Perii, el molusco que primero fue
identificado fue el Spondylus. Con €l se construyé un mundo magico de iconos y simbolos
insustituibles en el transcurso de los siglos. “El uso ceremonial es fechable desde alrededor
del 3200 a.C. en la cultura Valdivia ubicada en el 4rea costera ecuatoriana y aparece en
contextos rituales relacionados con la propiciacion de lluvia” (Lopez Cuevas, 2005: 34). Esta
asociacion simboélica ser4 una constante en la religiosidad andina, en elementos de autoridad,
de distincion, de prestigio, de ornato. El poder simbélico de los guerreros, shamanes y los
grupos de la élite se reforzé al usar el Spondylus. Su presencia temprana es sefial del
intercambio a distancia entre los Andes Septentrionales (Lumbreras, 1982) o el actual
Ecuador y los Andes centrales o el actual Peru. Esta presencia empieza a datarse segin Lopez
Cuevas (2005) unos 700 aiios mas tarde, que se comprueba por la presencia de Spondylus en

sitios monumentales del Periodo Pre-cerdmico final o Arcaico Tardio, entre los que destacan:

La Paloma (4000-2800 a.C.). Ubicada al sur de la ciudad de Lima. Se presume que fue
ocupada en la época referida, donde se hallo, segin Quilter (1989), “una asociacién de
Spondylus, incierta”.

Caral (2627-2020 a.C.). Ubicado en el valle de Supe, al norte de la ciudad de Lima donde,

segin Shady (1990), “se encontré una cuenta tubular de Spondylus en relleno constructivo”.

La Galgada (3000-1500 a.C.). Ubicada cerca del rio Tablachaca, provincia de Pallasca,
departamento de Ancash, en la sierra norte-centro del Pert. Lopez Cuevas (2005) resefia que
se hallé Spondylus que pueden fecharse entre 1610-700 a.C., y aparece en tumbas en forma

de collares acompafiado de cristal de roca y antracita.
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Los Gavilanes (3200-1600 a.C.). Ubicado al norte del valle de Huarmey, en 1a costa norte
centro del Pert, fue ocupado en la época citada. En referencia al tema estudiado, Bonavia

(1982) menciona que se ubicé Spondylus en la fase 2 de Los Gavilanes, 2780 a.C.

El Aspero (3702-2930 a.C.). Ubicado en ¢l valle al sur del Puerto de Supe, fue ocupado
segun los fechados de radiocarbono en la época citada. Segiin Feldman (1980), un fragmento

de espina de Spondylus fue hallado en un sector a 100 m al norte de Huaca de los fdolos.

En esta primera etapa encontramos Spondylus generalmente en contextos de relleno en
grandes centros ceremoniales. En la mayoria de los casos se trata de pequefios objetos
trabajados (pendientes o cuentas discoidales que sirvieron para fabricar collares, de la llamada
chaquira y en cantidad infima. Esto es importante, pues Burger sefiala que el Spondylus se
inserté en esta region cuando se desarrollaban varias tradiciones monumentales de la
arquitectura religiosa que interactuaban entre si. De los hallazgos encontrados en los Contextos
de relleno puede extraerse su uso en ritos relacionados con la construccién de edificaciones
ademés de como adomo de distincién y prestigio por una pequeia élite, pero que no llegd a
ser representado en las imégenes de este periodo.

La ausencia de especimenes o valvas completas indica que los objetos llegaban trabajados.
Esta situacién se mantiene hasta la aparicién de la alfareria en la region (2000 - 1800 a.C.).
Como ejemplo tenemos las cuentas discoidales, cubicas y alargadas que aparecieron durante
los trabajos en el Templo en U de Garagay (valle del rio Rimac). El complejo monumental
fue ocupado entre el 1500 y el 600 a.C. Dos de ellas procedian de un pozo de ofrendas ubicado
en el atrio del brazo derecho del complejo. (Lépez Cuevas 2005: 34)

Ya en €l Periodo Formativo Medio (800-200 a.C.) se encuentran objetos de Spondylus
con un trabajo mas elaborado. “Se trata de placas cuadrangulares y cuentas que muestran
mayor sofisticacién y cuidado en su elaboracion, una de las placas esta decorada con un rostro

de rasgos chavinoides” (Terrada, 1988).

Chavin de Huéntar (900-200 a.C.). Segin Lumbreras (1993), s encuentran fragmentos de

Spondylus en el Templo Viejo, en la Galeria de las Caracolas,
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asi como también esta representado en prendedores o fupus*® de hueso y litico, ademas de una
cuenta en la Galeria de las Ofrendas. (...) Spondylus trabajados en forma de pendientes y
cuentas, fuera de los templos, debajo de un piso dispuesto en. grupos, en zonas residenciales
y también en un muro de contencién. No se encontré Spondylus en contextos de basurales
(Burger 1992: 23-39).

En el obelisco Tello, como ya se ha mencionado, se aprecia un Spondylus y un

Strombus. Esta presente también en una escultura del patio del Templo Nuevo. Cabe reparar

en la significativa presencia del Spondylus en Ia llamada deidad suprema, es decir el obelisco

Tello que no fue hallado in situ, no se conoce cuil fue su ubicacién original. De acuerdo con

la descripcion de Alva (2008), los motivos grabados en él demuestran un indicio del

pensamiento basado en la introspeccién de distantes culturas anteriores, que eran los que

transportaban a mas de los objetos sagrados como el Spondylus, una creencia trascendental

que fue adoptada en el centro andino. De la iconografia presente sobre el obelisco Tello, se

lee que:

Comprende una pareja de caimanes, serpientes, jaguares U pajaros de aspecto monstruoso
pero también plantas tipicas del bosque tropical, como la del mani o la mandioca. Estas
imégenes son tipicas de la amazonia, a una considerable distancia de los altiplanos, pero
también se observan imagenes de las regiones costeras como la de las conchas Strombus y
del Spondylus dos moluscos de procedencia ecuatoriana. La hip6tesis de Tello segin la cual
los motivos religiosos del obelisco y el culto de Chavin hundirian sus raices en el sustrato
geografico cultural amazonico, se enfrenta a la de otros arquedlogos que consideran la
posibilidad de un origen costero basindose no solo en los simbolos de las conchas, sino
también en el estilo arquitectonico de los edificios ceremoniales. Se podria pensar que en
Chavin de Huantar confluyeron diversas corrientes de pensamiento, procedentes de lugares
muy distantes entre ellos, y que habrian dado vida a jconografias y credos complejos y tnicos,
tanto desde el punto de vista ideolégico como estilistico (Alva, Longhena 2008: 128)

De acuerdo con las referencias anteriores, durante el Periodo Formativo, €l Spondylus

se incorpord al credo de las culturas se le doto del significado que le hizo trascender y

perdurar en el tiempo de acuerdo con su cosmovision.

% Joya andina, una especie de prendedor. Es una pieza bien trabajada, decorada y usada en el manto de las
mujeres de las culturas andinas (http://mu jerandinadelloa.blogspot.com/p/el-tupu.htmi).
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Cupisnique (800-300 a.C.). Ubicada en la costa norte peruana donde ya existe representacion
del Spondylus en varias manifisstaciones plasticas, segin Alva (1986), como botellas
escultéricas de cerdmica que representan al Spondylus y también en otros materiales. En los
contextos funerarios se encuentran suntuosos ajuares entre los que destacan collares de

cuentas Spondylus con incisiones figurativas.

En el Periodo de los Desarrollos Regionales (200 a.C.-650 d.C.), el molusco
Spondylus estuvo presente integro, se encuentran valvas enteras, pectorales, mufiequeras,
collares de placas rectangulares en los contextos funerarios de la cultura Moche, poco
después de la cultura Cupisnique. Segin Lépez Cuevas (2005), objetos de este material
fueron encontrados en tumbas de la élite (100 d.C.-700 d.C.) junto a representaciones de
buzos descendiendo a las profundidades en busca del molusco rojo. A los artistas mochicas
debemos por otra parte algunas de las representaciones mas bellas de esta concha
descubiertos en los enterramientos de élite. Gorriti (1992) menciona que muchas valvas
Spondylus enteras y objetos singulares fueron ubicados en los contextos funerarios de la costa
norte del Perd, pero que también se han ubicado talleres de trabajo del Spondylus en la cultura

Moche, especificamente en la Huaca 11 y Huaca Fortaleza.

En la costa central del Perd, en la cultura Lima, es escasa la presencia del Spondylus
aunque se lo ha encontrado en cuentas de chaquira discoidal y rectangular, pero no esta
representado en su iconografia. “Esto sucede Unicamente en botellas escultéricas del estilo
Nieveria, hasta los inicios del impacto Huari en 12 region (ca. 650-750 A.D.). En este sentido,
tanto por la cantidad como por las representaciones, es notoria la difizrencia con los Moche”

(Gorriti, 1992: 10-21). Asimismo, en el valle de Lurin estan los sitios de la Tablada, El Panel,



Villa El Salvador, El Ferrocarril a corta distancia entre uno u otro, donde se han ubicado

cuentas de chaquiras de Spondylus princeps.

La cultura Nazca tuvo un gran centro de peregrinacion, Cahuachi, donde segin
Silverman (1993) se ha descubierto una docena de piezas de Spondylus parcialmente
trabajadas en la zona denominada Cuarto de los Postes, s¢ han ubicado ademas unos pocos
collares de cuentas de chaquira Spond ylus princeps, y uno que otro objeto. “Asimismo en el
sector de Pueblo Viejo se hallaron placas rectangulares de Spondylus asociados a contextos

funerarios del Horizonte Medio“ (Gorriti, 1992: 10-21).

Durante ¢l Horizonte Medio, Huari (600-1000 d.C.), el Spondylus fue un producto
exético valorado y apreciado. Asimismo, en la cultura Lambayeque que se desarrolld desde
fines de este horizonte (entre los afios 700 y 1200 d.C.) en la costa norte del Peru,
frecuentemente se representan las escenas de buzos en la tarea de la obtencion del molusco,
en otros materiales. “Miguel Cabello de Balboa y Justo Modesto de Rubillos y Andrade
recogen una leyenda sobre el origen del Reino de Lambayeque: la leyenda de Naymlap™
(Lopez, 2005: 35); leyenda que serd una permanente clave para descifrar el arte de
Lambayeque, pues Naymlap es una constante en su representacion. Un elemento que llama
especialmente la atencion es €l enorme cortejo que acompatfia a este personaje, uno de estos
miembros descritos en el texto es Fonga Sigde,® acompafiante de Naymlap que tiene el

curioso cometido de ir esparciendo polvo de Spondylus al paso de su sefior, accion que

47 Dicen los naturales de Lambayeque (y con ellos conforman los demas pueblos a este valle comarcano) que
en tiempos muy antiguos que no saben numerarlos vino de la parte suprema de este Piri con una gran flota de
Balsas un padre de Campaiias. Hombre de mucho valor y calidad llamado Naymlap. (Lopez, 2005: 35)

“ Otro llamado Fonga Sigde que tenia cargo de derramar polvo de conchitas marinas en la tierra que su sefior
habia de Pisar. (Lopez, 2005: 35)
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demuestra cuin complejos eran los rituales ligados al ejercicio del poder y sus simbolos de

rango.

De la existencia de este personaje Fonga Sigde también se podria deducir un comercio
institucionalizado del Spondylus. Las necesidades rituales de este molusco probablemente
condujeron a un control estatal de su comercio, El Spondylus hubiera sido por lo tanto una
cuestién de vital importancia para la clase gobemante. El centro de la culiura Lambayeque
estuvo en la zona de Batan Grande en el valle medio de la Leche, constituyéndose un centro
regional de intercambio economice (Lapez Cuevas, 2005: 35}).

Al decaer Huari florecicron las culturas del Intermedio Tardio como Chima (1300
d.C.) que estimaron y trabajaron el Spondylus en todas sus formas de expresion. En este
reino, situado en la costa norte del Per(, Lépez (2005) deseribe que se han encontrado talleres
para la confeccion de objetos de Spondylus, aproximadamente en la misma zona donde se
desarrolld la cultura mochica. Chim( ostentaba una gran estructura estatal que agrupaba
varios valles de la costa norte, cuya capital fue una gigantesca ciudad de adobe de un

admirable trazado ortogonal, llamada Chan-Chan.

Entre los afios 1570 y 1575 se escribié un documento llamado Avise® que bace
referencia al reino de Chincha. Este documento relata la existencia de los Chinchas que
fueron pescadores y comerciantes, ellos trabajaban en el intercambio de objetos exédticos
como el sagrado Spondylus ¢ mul/u a cambio de cobre y otros articulos que comerciaban y
transportaban desde el altiplano v la regién de Atacama-Diaguita ubicada al norte de Chile

hasta las costas de Ecuador, utilizando diferentes formas y vias de contacto y comunicacion.

El Tahuantinsuyo (1000 d.C.) tuvo su origen en un pueblo andine pequefio de lengua
quechua, que asentado en la zona de Cuzco poco a poco va triunfando ¢ imponiéndose sobre

los demas pueblos de lengua aimara. A partir de entonces comenzaron una expansion que se

# Gacetas manuscritas o informes que un escritor del siglo XVII elaboraba
(http:fies. wikipedia.org/wiki/Aviso).
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extendi6 por gran parte de América del sur antes de la conquista espafiola, desde Chile y
Argentina, pasando por Bolivia, Perii y Ecuador llegaba hasta Colombia. Su expansion aportd
con datos que pudieron ser recogidos directamente de la tradicion oral, por los cronistas
espafioles. En este periodo se relata el uso de figuritas y adornos Spondylus que acompafiaban
a los personajes de alto estatus en la sociedad del Tahuantinsuyo. Los cronistas relatan

extrafiados el uso y por ende ¢l comercio del molusco

Cieza de Ledn al enumerar los tesoros que se guardaban el Cuzco sitiia la chaquira Spondylus
Jjunto al oro y la plata:“... en los depésitos habia grandisima cantidad de oro en tejuelos y de
plata en pasta y tenjan mucha chaquira, que es en exiremo menuda, y otras joyas muchas y
grandes ...” El mismo autor cuando nos describe mas adelante las enormes riquezas que
atesoraba €] Coricancha®® dice: “Otras muchas cosas pudiera decir de este templo, que no
dejo, porque me parece que basta lo dicho para que se entienda cudn grande cosa fue; porque
no trato de la argenteria, chaquira, plumaje de oro y otras cosas, que si las escribiera no fuera
creidas“ Al describir el mismo Cieza de Ledn, en su obra Descubrimiento y conquista de Perd,
en un encuentro de Francisco Pizarro con indigenas se hace eco de la estima en que los nativos
tienen este material: “...y determinaron de le hacer un presente de lo que ellos més estimaban
que eran mantas de su lana y algodén, y unas cuentas de hueso menudo a que llaman chaquira,
que €s gran rescate ( ... ); y cada uno [de los principales] en sefial de amor y de gran voluntad
le dio una manta y le eché al cuello una sarta de la chaquira dicha”. Poco después el propio
Cieza trfmscribe el comentario despectivo que hace un tal Halcén (Guamdn en quechua), que
no considerando digno a Pizarro de revestirse con tales ornamentos sagrados dice: “Quien vio
asno enchaquirado ni albardado como ese” Cuando mis adelante Cieza nos describa el saqueo
al que los espafioles les sometieron a Cajamarca de nuevo mencionara la existencia de
chaquira entre los tesoros obtenidos. “Estaban muchas casas del templo enforradas las
paredes con planchas de oro; comenzaron a desconchadas tirando la cinta que lo cefifa a la
redonda, y de lo que habia escondido, comenzaron a hacer cargas de elio con muchos cantaros

de gran peso de plata y oro, argenteria, chaquira y otras cosas extrafias” (Lopez Cuevas,
2005:36)

2.2 Ecuador: arte en Spondylus

Una civilizacién aparece cuando un sistema agricola verdadero y productivo ha sido
desarrollado, y esto se refiere a grandes grupos de seres humanos que son alimentados gracias

a sistemas de produccién eficientes y es generalmente aceptado como lo afirma Lathrap:

% Templo mayor, recinto sagrado originalmente llamado Inti Kancha o Templo del sol, encerraba una roca
sagrada el Usmu, llamada también Intihuatana, sobre el cual fue construido el convento de Santo Domingo,
Garcilaso relata que las paredes de este templo estaban cubiertas de arriba abajo con planchas y tablones de oro
(De la Vega, Garcilaso, 1976).
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“Que dos son las areas en donde la civilizacién aparecié en el nuevo mundo: Mesoamérica
(México, Guatemala y Honduras occidental) y en los Andes centrales de Sudamérica (Per
y la parte noroeste de Bolivia)” (Lathrap, 1998: 13). En este contexto, los antiguos pobladores
de América andina concibieron a Ia tierra como una madre a la que llamaron Pachamama™
en su idioma. “Madre que los habia provisto de todas las cosas necesarias para enfrentar la
vida y la trataron con honor, con respeto, fueron agradecidos por los animales y las plantas
que en la Pachamama existian y se unieron en intima comunién con el cosmos* (Ontaneda,
2008). El autor también refiere que adquirieron responsabilidades como guardianes® de la
tierra, respetando a todos los seres vivientes, pues su bienestar dependia de este equilibrio
armonioso, se esforzaron en su cuidado, pues seglin sus creencias todas las cosas que
provenian de la madre tierra tenfan espiritu y estaban intimamente relacionadas. Imbuidos en
esta forma de enfrentar la vida desarrollaron una estrecha relacién con los antepasados y los
dioses, forjando un pensamiento en el que concibieron tres mundos: el mundo exterior, que
vendria a ser el de los astros, el mundo interior de las profundidades o el inframundo y el
mundo terrestre. El mundo terrestre se conectaba y se separaba de ambos planos. Cabe anotar
que en los tres mundos se encontraban los dioses. Los ancestros eran vinculos entre los
hombres y los dioses, estos eran bondadosos con sus descendientes y se los reverenciaba en
las huacas por su calidad de jefes de linajes o sefiores étnicos. Ontaneda refiere que
“comparten un ancestro comun, s€ engranan con otros progresivamente mayores en varios
niveles de cohesion social constituyendo los linajes locales. La suma de estos confiorman las
comunidades, por tanto parentesco y territorio se constituyen en los lazos de identidad”

(Ontaneda, 2010: 47). Para entablar un dialogo con estos antepasados vinculados a los dioses

3! Madre tierra generadora de vida (Ontaneda, 2010: 54).
52 Persona que guarda algo y cuida de ello (http://lema.rae.es/drae/?val=guardianes).
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se rindi6 culto a los volcanes, montafias, cerros, cuevas, rios, cascadas o lugares especiales
donde sale el agua de la roca Pugyucuna,> estos sitios eran venerados puesto que constituian
puertas que permitian la comunicacion entre los tres niveles citados, desde los cuales se podia
enviar y recibir mensajes de los espiritus. Para este proposito se elaboraron objetos de
singular belleza, realizados en materiales sagrados como €l Spondylus, cargados de

espiritualidad y poder simbdlico (Ontaneda, 2008: 21).

En el nuevo mundo o sea América, se suele usar el término “formativo” para designar esta
etapa caracterizada por la presencia de grandes comunidades estables, que obtenian la mayor
parte de sus alimentos de la siembra. Comunidades formativas en este sentido son raras o
posiblemente en su totalidad ausentes en la Mesoamérica de los 1600 a.C., comunidades de
esta naturaleza aparecen en la costa y el altiplano del Peri no antes del 2100 a.C., en cada
caso las caracteristicas de las culturas de las primeras comunidades agricolas estables parecen
carecer de antecedentes locales. Hay por lo tanto una fuerte implicacion de que la base de la
sociedad formativa no se desarrollé ni en Mesoamérica ni en los Andes Centrales (Lathrap,
1998: 13).

Ontaneda recalca en €l tiempo a la cultura Las Vegas (8850-4650 a.C.), considerada
una de las primeras en domesticar las plantas, y observar la conducta del molusco Spondylus,
justamente ellos son el antecedente de la cultura Valdivia (3800-1500 a.C.), de las mas
tempranas en €l continente americano, que ademas sobresale por su innovaciéon y
conocimientos, reflejados en los procesos culturales adoptados posteriormente por varias

culturas tanto cercanas, como lejanas al norte, como al sur del territorio que ocupaban.

El 4rea andina concebida como un todo, comprende el occidente de Venezuela, Colombia,
Ecuador, Perii, Bolivia, Chile y el noroeste de Argentina. A lo largo de la franja continental
existe una unidad natural compuesta por tres constantes: El océano Pacifico al occidente, la
cordillera al centro y la selva al oriente. Este caracter definido y unitario del 4rea andina
posibilitd una relacién permanente entre los pueblos de estos diferentes ecosistemas. El otro
foco de civilizacion fue Mesoamérica, termino arqueoldgico que se utiliza para designar la
region que comprende a la mitad sur de México, Guatemala, Belice, y una pequefia porcién
de Honduras y el Salvador (Ontaneda, 2010: 16).

Marcos (1995) se refiere a la existencia de vestigios de los ritos propiciatorios de

fertilidad, relacionados con la abundancia o escasez del agua en la cultura Valdivia, hacia

3 Vertientes en idioma quechua. (Ontaneda, 2008)



mas o menos 3200 a.C., también sostiene que hubo muchos eventos naturales que dieron

origen a la relacién entre el agua y el Spondylus:

Las ciclicas lluvias y sequias del clima costero que existen entre el puerto de Manta (Manabi)
y ¢l Golfo de Guayaquil (Guayas). Las fluctuaciones de las corrientes de aguas calidas que
crean condiciones Optimas para la proliferacién de Spondylus en el infra litoral y la presencia
conjunta de lluvias que reverdecen esta zona. El fenémeno de El Nifio (ENSO: El Nifio
Southern Oscillation) que lleva aguas célidas al sur de Tumbes y Piura (Pert) en costas donde
nunca llueve porque estdn siempre aridas (Marcos, 2002: 13-36).

Valdivia (3800-1500 a.C.). Los mas esplendidos ejemplares Spondylus se consiguieron en
este periodo donde el intercambio con otras regiones era una practica conocida, bienes
suntuarios y ceremoniales fueron adquiridos mediante la realizacién de intercambios a larga
distancia, demostrado por los hallazgos tempranos de conchas Spondylus en Huaca Prieta
(Valle del Casma) en la sierra central del Pera (Ontaneda, 2010: 62). Las conchas de la ostra
Spondylus, simbolo de fertilidad, son trascendentales en el desarrollo de estas sociedades,
ademas del cuidado que se daba a los especimenes enteros a ser intercambiados inici6 el
trabajo y manipulacién de este material malacolégico en mayor proporcion, como fue la
elaboracion en serie de las cuentas de chaquira blanca y colorada, las mascaras de valva
entera, las formas y esculturas geométricas, geomorfias, fitomorfas, zoomorfis y
antropomorfas. Se observa las primeras figuras llamadas venus de Valdivia asi como las
placas rectangulares zoomorfas cuya cabeza esta trabajada a manera de glande con imégenes
de la cosmogonia andina, que fueron usadas como ofrenda, joyas, o como adorno del

vestuario.

Machalilla (1600-800 a.C.). Ocho siglos ocupé esta sociedad gran parte de la regién costera
ecuatoriana. Las figurinas antropomorfas se presentan muy estilizadas, presentan los ojos en
forma de grano de cafié y nariz aguilefia, el cuerpo plano marca el antecedente de esta

tradicion. Su influencia ha sido reportada en varios contextos culturales tanto internacionales
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asi come en la costa, sierrta y Amazonia. Indicios del uso del material malacolégico
Spondylus esta en el intercambio interno y a gran distancia. Se ha encontrado brazaletes de

concha y objetos de concha trabajados en formas zoomorfas (Ontaneda, 2010: 65-69).

Cerro Narrio o Chaullabamba (2000 a.C.-400 d.C.). En este sitio se encontro un taller para
trabajar el Spondylus. Ontaneda reflexiona acerca de este lngar e indica que: “de este modo
en la sierra del sur del Ecuador, parte del mullo se convirtio en Ucuyaya, es decir un ser
mitico de gran importancia a través del cual el mullo ¥ las sabidurias que vienen con el
penetraron en el ¢centro andine” (Ontaneda, 2010: 75). El trabajo en Spondylus no se limité

a la Ucuyaya, elaborandose también objetos propios del adorne suntuarie y ceremonial.

Cotocollae (1800-350 a.C.). Un gran desarrollo técnico se observa en esta cultura, gracias al
intercambio de productos se consiguieron hermosas piezas de arte en Spondylus (Holm,
1980: 174), sin embargo no se ha encontrado indicios para pensar que en su seno s¢ haya
trabajado estas conchas, lo que si se puede comprobar €s que hubo demanda de estos bienes
exoticos para el uso ceremonial y suntuario, que queda demostrado por su presencia en los

contextos funerarios.

Chorrera (1000-100 a.C.}. Una sociedad que comparte criterios ideologicos, simbdlicos y

técnicos con otras culturas de [a época:

“Tanto Chavin como Chomrera geardan concepciones similares con la cultura Olmeca de
México, por lo que ¢l drea Andira y Mesoamérica conservaron durante aquella época los
contactos establecidos por sus predecesores los Valdivia y Machalilla, que tenian como base
al comercio de la concha Spondylus™ (Ontaneda, 2010: 95).

Conchas mullu completas o en secciones se usaron para elaborar el adomo; discos
diminutos de la parte roja del Spondylus, con una perforacién central, servian para ser

insertados en un hilo y formar collares; conchas enteras con su borde muy especialmente
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recortado, con dos anchas perforaciones circulares en la parte superior, sirvieron como

elaborados pectorales, mascaras rituales y demas objetos de significativa presencia.

Los individuos de la Cultura Chorrera también adornaban su cuerpo con gran variedad de
ornamentos de concha Spondylus: collares de gruesas cuentas cilindricas, orejeras tubulares
en forma de “servilletero” o aro de servilleta, mascaras, ganchOs, ajorcas,... Se usaban
también orejeras de ceramica, lisas o decoradas con motivos incisos y excisos, tanto de forma
tubular de paredes muy delgadas, o macizas. Habia collares elaborados en cristal de cuarzo y
otras piedras duras, con colgantes de figurillas humanas muy esquematizadas realizadas en
concha, hueso a piedra (Ontaneda, 2010:100).

Periodo de Desarrollos Regionales. (300 a.C.-400 d.C.) Sociedades estratificadas,
cuyos centros ceremoniales constituyeron sedes de control para el trafico del mullu e
imposicion de ideologia. Asimismo alcanzaron altos niveles de especializacién en cuanto al

trabajo con el Spondylus y su difusién.

La metalurgia alcanzé un desarrollo inusitado 1o que se demuestra en la aleacién de oro y
platino lograda por 10s orfebres Tolitas. La magnifica artesania en metal interesé6 mucho en
los Andes Centrales — a mas del bien conocido Spondylus— pues su influencia se observa,
en Lambayeque, Sipan, y Piura. De esta manera se puede hablar de un intercambio mis
continuo no solo con el centro andino Sino también con Mesoamérica (Ontaneda, 2010: 107).

En estas sociedades de rango tuvo lugar un gran florecimiento cultural tanto en la
costa, sierra y Amazonia. Ontaneda (2010) refiere que, una vez consolidado el aparato
religioso, evidente gracias a la presencia de los sitios de culto que recibian abundantes
peregrinaciones, anhelantes de ayuda o por agradecer los favores recibidos, el Spondylus
ayudé a consolidar la base del poder del grupo dirigente, y se convirtié en el simbolo que se
usaba profusamente en estas sociedades altamente estratificadas. En este contexto se

desarrollaron las culturas: Bahia y Jama Coaque.

Bahia (500 a.C.-600 d.C.). Los chamanes y comerciantes de mullu explotaron los
importantes bancos conchifizros en la isla de la Plata, donde Ontaneda (2010) refiere que

también existia un santuario, se movilizaban en grandes balsas a sitios lejanos por lo que

S S



requerian conocimientos de navegacién oceéanica, que incluian el uso de velas y timones

multiples llamados guaras>*

Jama-Coaque (350 a.C.-1532 d.C.). Sus manifestaciones culturales variadas descienden de

Chorrera, es conocida también con el nombre de Muchique:

Una sociedad de rango dominada por una minoria rica y poderosa que incursion6 en el
comercio a larga distancia por mar y por tierra; sus principales puertos fueron Coaque y
posiblemente Atacames, desde donde emprendieron viajes maritimos hacia el norte,
estableciendo de este modo, contactos culturales con otras sociedades coetineas, cuyos
elementos mas sobresalientes sugieren relaciones con grupos de Mesoam¥érica, evidenciados
en el intercambio del Spondylus, las figurillas con trajes emplumados, las hibridaciones
antropo-zoomorfias, animales miticos con lengua bifida, figurillas articuladas, mascaras y
atuendos que cubren todo el cuerpo, pintaderas cilindricas, etc. (Ontaneda, 2010: 124).

De la misma manera que se busca al hombre en si a través de sus obras tanto ayer
como hoy, también se puede indagar sobre sus creencias y culto por medio de su arte,

entonces “el Chaman se va transformando en Jaguar,...” (Ontaneda, 2010: 127).

Los animales mas a menudo sujetos a esa zoo-antropomorfizacion son los felinos las
serpientes y las aves al hablar de Jama Coaque hemos mencionado el probable papel del tigre
o jaguar en la mitologia americana como un dios solar de fertilidad y cuando lo vemos con un
Mullu —el abalorio hecho de Ia concha sagrada y colorada— entre sus garras se completa el
cuadro pues esta concha fue el simbolo femenino, portadora de las lluvias necesarias para los
cultivos en la mitologia precolombina de los Andes (Holm, 1980: 254,255).

Testimonio de una vida ceremonial intensa son los atuendos completos que cubren
piernas y brazos ricos en figuras y adornos Spondylus. Destacan como tocado las tzantzas.>
Asimismo portan un recipiente a manera de canasto en la espalda, son conocidos con el

nombre de canasteros, encargados del comercio a corta y larga distancia.

4 Método prehispanico de navegacion (Ontaneda, 2010: 113).

55 Cabeza humana reducida cuyo objetivo es confizrir poderio al guerrero que la caz6, otorgandole poder sobre
el vencido, la boca cosida significa encerrar al espiritu vengador para que no pueda informar a los dioses y estos
no actiien contra el ganador. (Ontaneda, 2010)



Guangala (100 a.C.-800 d.C.). Enfrentaron las condiciones climaticas ocasionadas por el

oy 24

fenémeno “El Nifio”, con sistemas hidraulicos llamados albarradas,’® destacan las cajas de

llipta Spondylus® elaboradas en este material malacologico.

La Tolita-Tumaco (600 a.C.-400 d.C.). Gran significacion tuvo el centro ceremonial
construido en la isla de La Tolita, en la desembocadura del rio Santiago, todas sus
caracteristicas configuran una sociedad de rango. Ontaneda (2010) refiere que utilizaron
objetos que poseian carga espiritual. Holm (1980) sefiala que evidentemente estamos frente
a un mundo mitico y de culto, pequefios artefactos inhaladores descritos como pipas,® asi
ComMo numerosas vasijas en miniatura para la lJipta que aparecen junto a instrumentos
musicales de variadas formas antropomorfas y zoomorfas, en La Tolita abundan las figurillas
y los sellos de formas cilindricas, huecos o s6lidos cuyo motivo decorativo se extiende de

continuo al rodar el sello sobre la piel u otra superficie.

Cosanga (1600 a.C.-1532 d.C.). La exploracién de la cueva de Los Tayos por el padre Porras
y sus alumnos (afio), dio con un estrecho corredor taponado por un deslizamiento de piedras,
en el que descubrieron varios fragmentos de ceramica y 33 utensilios de concha de entre los
cuales se recuperaron valvas de Spond ylus princeps, lo que revela un contacto directo con las
culturas de la costa, la artesania local elaboré en estas concha una gran variedad de adornos

u ofrendas (Holm, 1980: 190).

Periodo de Integracion (400 a.C.-1500/1532 d.C.). Se crearon las grandes

confederaciones para el intercambio comercial que giraba en torno a productos exdticos

56 Técnica milenaria que permitia contener y almacenar el agua que podia durar algunos meses después de una
buena temporada de lluvia. (Ontaneda, 2010: 130)

%" Caja de concha Spondylus para la cal que se masticaba con las hojas de coca. (Holm, 1980: 114)

%8 Pequefio artificio para inhalar, que sirvié para el consumo de drogas. (Holm, 1980: 254)
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como el Spondylus y otros de caracter estratégico. Se fortalecieron las redes de intercambio,
y la influencia de los mindaldes aument6. La presencia de los cacicazgos, sefiores étnicos, o
jefes redistribuidores, buscaban intensificar la productividad. El Spondylus y su significado
estdn ya enraizados en todo el &mbito andino. Los mindaldes jugaron un papel fundamental
pues eran personas especializadas que cumplieron funciones politicas de alianza, penetracion
y difusion.

Mantefio Huancavilca (500-1532 d.C.). Organizados en varios sefiorios étnicos™
que se unieron en la Confizderacion de Mercaderes® para hacer posible y duradera la
actividad fundamental de su economia: el comercio con Mesoamérica y los Andes centrales,
usando embarcaciones de palo de balsa (Ochroma logopus) y de cafia guadua (Guadua
angustifolia), endémicas de la costa ecuatoriana. “La apropiacion exclusiva de estas maderas
asegurd a los habitantes del antiguo Ecuador, el monopolio sobre el disefio y las técnicas de
navegacion de estas balsas” (Ontaneda, 2010: 170). Aprovecharon su situacién geografica

para la obtencién del Spondylus en sus territorios y también, en grandes cantidades, en

México (Ontaneda, 2010).

Milagro Quevedo (400-1532 d.C.). Llamados Chonos, destaca en esta sociedad el
uso del cobre, obtenido desde Lambayeque y Sican, Perd, mediante el intercambio a gran

escala del mullu (Ontaneda, 2010).

% Grupos de individuos unidos por parentesco (comparten un ancestr¢ comun), Se engranan con otros
progresivamente mayores en varios niveles de cohesion social, constituyendo linajes locales; la suma de estos
conforman las comunidades, siendo estos vinculos de parentesco los que les da el derecho a las tierras de sus
padres y abuelos. (Ontaneda, 2010)

% Conocedores del desarrollo de las técnicas de navegacion comercial sin precedentes en América, fueron
grandes mercaderes y ejercieron el intercambio a lo largo de la costa oriental del Pacifico. (Ontaneda, 2010)
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Pasto (700-1500 d.C.). Ubicada en la zona interandina norte limitrofe con Colombia,
tuvo vinculacién a través de las riberas del rio Mira, ruta natural de comunicacién, con los

pueblos de la costa, de donde se importaban conchas Spondylus y oro (Ontaneda, 2010).

Caranqui (700-1500 d.C.). Alberga los sefiorios de Otavalo-Cayambe-Caranqui.
Clase de élite centralizadora que monopolizé el acceso al Spondylus y recursos estratégicos.

Muy proximo a la formacién de un pequefio estado que se vio truncado por la llegada de los

Incas (Ontaneda, 2010).

Chaupicruz/Quitu (100-1500 d.C.). Importante por su ubicacion geografica o punto
obligado en el transito para el intercambio de productos con la costa y la Amazonia. Los
descubrimientos arqueol6gicos en las sepulturas llamadas de pozo profimdo® han dado a
conocer atuendos ceremoniales como gorros y unkus®® elaborados con cuentas de concha

Spondylus princeps y S. calcifizr (Ontaneda, 2010).

Puruha (300-1500 d.C.). Son insuficientes los datos que se tienen de esta cultura.
Para el 4rea actual, todavia tienen validez los estudios realizados por Jijon y Caamafio en
1918-1919; después no se ha realizado una investigacion sistemdtica que enfrente la

problematica Puruha en su conjunto (Holm, 1980; Ontanéda, 2010).

Caiari (400-1500 d.C.). Organizados en sefiorios étnicos, de lengua cafiari,
mantuvieron un ¢omercio muy activo tanto con la costa como con la Amazonia, las tumbas

de pozo con camara encontradas contenian cantidades sorprendentes de oro, plata y

6! Estas tumbas denotan un gran conocimiento de la geologia, puesto que atravesaron suelos muy duros como
la cangagua, de forma circular de unos 70 cm de diametro y 1,65 m de profundidad. (Ontaneda, 2010}

€ Palabra quechua que designa una especie de tinica sin mangas usada en el mundo Inca. (Longhena y Alva,
2008: 142)
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Spondylus en objetos. Uhle (1922) relata que la decoracion estaba intimamente relacionada

con el estilo Huari del Peru, hallandose, ademis, influencias de Recuay y Pachacamac.

Napo (1200-1532 d.C.). Como costumbres funerarias destacan las urnas que
contienen osamentas pintadas de rojo. En cuanto al atuendo personal sobresalen los collares
de concha Spondylus y la pintura corporal, se subraya la presencia de la “Tizantza y su

importancia en los ritos andinos” (Uhle, 1980).

En este contexto se encuentra el tiempo del periodo Inca (1460-1532 d.C.), cuando se
realiza la expansion y conquista, motivada especialmente porque en Ecuador las costas del
océano Pacifico eran el principal lugar de América para la obtencién del preciado mullu o
Spondylus, que se habia afirmado en el &mbito andino, como se desprende de lo expuesto en

los parrafos precedentes por su presencia y su simbologia, ademas de otros factores.
2.3 El auge artistico de las obras en Spondylus

La importancia dada al aspecto femenino del universo como elemento primordial de la
sociedad humana se refleja en las précticas religiosas que giran alrededor del abundante uso
de figurillas (en las que se destacan las caracteristicas sexuales fizmeninas) y conchas de la
ostra Spondylus simbolo femenino, consideradas como propiciadoras de la fertilidad. De
modo complementario y, en menor medida, aparecen los elementos masculinos fertilizadores
de la matriz fizmenina, simbolizados en el caracol Strombus (Ontaneda, 2010: 55).

El surgimiento de los primeros ritos propiciatorios de la fertilidad desde antes de la
época de la cultura Valdivia en Ecuador, requiri6 de toda clase de objetos suntuarios
elaborados a partir del Spondylus. Toda creacion o evidencia del quehacer del hombre
conforma el patrimonio cultural que ha dejado como legado a las futuras generaciones. Un
bien cultural que tiene que ser protegido del deterioro que puede sufrir por la manipulacién
inadecuada, el medio ambiente y el paso del tiempo. También debe ser correctamente

clasificado, lo que requiere del manejo de la terminologia que se emplea para denominar los
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objetos a clasificarse. Siguiendo la metodologia de registro para ceramica elaborada por
Manrique (2001), ya que no se ha encontrado una especifica para la clasificacion de las obras

de arte en Spondylus, se propone la siguiente categorizacion:

e Piezas intactas o moluscos Spondylus para ser ofrendadas.
» Piezas o valvas de moluscos Spondylus para ser usados enteros a manera de adorno.
o Piezas elaboradas en serie para su intercambio al granel.

* Piezas que guardan sobre el material malacoldgico el pensamiento y la simbologia de

la época que nos ocupa.

A continuacién se presenta la tabla N° 2 que orienta respecto a estos objetos
elaborados en Spondylus, con ella se puede conocer cuales de ellos fueron hechos en serie y
cuales fueron el fruto de un trabajo pensado y de creacion. La riqueza de las antiguas culturas
abarca un valioso pasado historico que sobrevive hoy en los rostros de los pobladores,
descendientes directos de las culturas estudiadas, duefias de leyendas, de ornamentos
portadores de una iconografia llena de estilizaciones complejas, de simbolos donde estan los

indicadores de lo femenino efectuados con las conchas sagradas mullu.



Tabla N° 2. Clasificacion de objetos en Spondylus

Objetos en estado natural Objetos simples Objetos compuestos
= | Valvas no Valvas Chaquiras y | Figuras Formas Esculturas y dijes | Esculturas y dijes
£ | trabajadas trabajadas en | formas geométricas modelados y decorados:
B | ofrendadas | objetos circulares de{ Concrecion pulidos: Fitomorfios
§ enteras corporales diferentes | Fragmento Fitomorfios Zoomorfios
5 diametros | Nédulo Zoomorfios Antropomorfios
Antropomorfios
Estado Collares Vestuario | Vestuarios | Tubos Collares Collares
natural individuales
- Joyas Joyas Cilindros | Pectorales Pectorales
3 Collares con
= varios Adornos Espirales | Orejeras Orejeras
=) ejemplares
Mosaicos Mosaicos
Brazaletes Brazaletes

Fuente: Propuesta de la autora.

En la tabla N° 2 se encuentra gran parte de las formas y objetos elaborados a partir
del Spondylus en el mundo de la antigua América andina asi como sus formas. De época
Valdivia son muchos de los objetos que se han descrito en la tabla de clasificacion, pues
fueron elaborados en su seno. Se presentan ejemplares enteros y en estado natural, valvas en
estado natural engarzadas en collares, la versatil chaquira blanca y colorada, las formas
geométricas simétricas o no, y las esculturas y dijes, que han ido evolucionando en el tiempo
encontrandose varios disefios de los mismos. Las obras de este periodo caracterizado por el
culto a la fertilidad, demuestran la capacidad de abstraccion geométrica, se encuentran
disefios antropo-zoomorfos de figuras de lechuza en forma rectangular y falica que termina

en una cabeza en forma de glande.

Con el transcurso del tiempo, en periodos posteriores a la cultura Cerro Narrio, (2000

a.C.-400 d.C.) nace una figurilla denominada Ucuyaya y no es la Venus del periodo anterior,
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es el abuelo portador de dadivas y bienestar, sus contactos con las fases terminales de

Valdivia son evidentes.

El Mudlu se convirtié en Ucuyaya es decir en un ser mitico de gran importancia a través del
cual el Mullu y las sabidurfas que vienen con el penetraron en el centro andino, pues el
Spondylus de las aguas calientes ecuatoriales se torn6 en un indicador climatico que permitio
incluso prever el efixcto de las aguas de la corriente del Nifio, lo cual jugé un rol importante
en la obtencién de un calculo mds acertado del elemento agua, esencial para la irrigacion de
los aridos valles de los andes centrales.(Ontaneda, 2010: 75)

En la region centro andina, los estudios arqueoldgicos han reportado la existencia de
figuras similares, ademés de los descubrimientos de cuentas de chaquiras Spondylus
tubulares, discoidales,  espinas, figuras geométricas  cubicas, alargadas, placas
cuadrangulares, collares y brazaletes, informaci6n recabada en los museos del pais y en varias

fuentes bibliograficas.

En la cujtura Cotocollao (1800 a.C.-350 d.C.) se hallé una pieza singular, Gnica en su
tipo, que guardarfa en si la ideologia de su época, un objeto que fue fruto del intercambio de
productos, Uhle (1922) refiere que la vinculacién de la zona interandina con la costa se
realizaba mediante un paso que no alcanza los 3 000 m de altura, ademas de que “la forma y
calidad de sus objetos no les hacen tinicamente funcionales, utilitarios, sino que presentan

otras condiciones relacionadas con el mundo religioso y el culto a la vida futura“ (Uhle, 1922:

175).

Durante el Periodo de Desarrollos Regionales, también conocido como Intermedio
Temprano, en la cultura Nazca (200 a.C.-700d.C.) se conoce la presencia de una docena de
piezas de Spondylus parcialmente trabajadas, asi como de placas rectangulares. En este
periodo se ha encontrado una figurilla antropo-zoomorfia tallada, que forma parte de la
coleccion del Museo Nacional de Antropologia e Historia del Pert. Gorriti (1999) refiere que
después de varios siglos, durante el Periodo de los Desarrollos Regionales en los Andes
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centrales (200 a.C.-650-700 d.C.), las valvas integras de Spondylus son recurrentes y han
sido localizadas placas rectangulares, mufiequeras y pecheras en contextos funerarios Moche,
precisamente de este periodo datan los mas preciados objetos de arte Spondylus. En esta
sociedad se valoré en sumo grado este espécimen por su fuerte significacion religiosa, los
moche estuvieron en contacto frecuente con las confederaciones o ligas de Mercaderes que
en grandes movilizaciones trasladaban los productos del norte, surcando territorios tanto por
mar como por tierra, los mismos que establecieron un fluido comercio a larga distancia, con
Meso América y los Andes centrales hacia el sur. En 1987 se asumio la responsabilidad de
cautelar de la huaquearia y destruccion la plataforma funeraria del santuario de Sipan, en este
marco de acontecimientos se produce el descubrimiento de la “Tumba del sefior de Sipan*

(Alva, 1994:5) por el arquedlogo Walter Alva, que otorg6 la mis fehaciente prueba de la

importancia del Spondylus en sud América precolombina.

Los datos arqueolégicos proporcionados por Gorriti Manchego (1999) indican que
durante el Horizonte Medio se contintia con la practica frecuente de ofrendar con las valvas
integras del Spondylus, a méas de los objetos o artefactos elaborados con el mencionado
material malacol6gico, como es €l caso de los hallazgos en el cementerio de Ancon. Después
de la caida de Huari, se edificaron imponentes centros ceremoniales, y surgi6 entre otros, el
reino Chimu. Las culturas Chaupicruz, Puruh4, Cafiari y Napo, de Ecuador, segiin Ontaneda
(2010), fueron puntos de intercambio de productos, en estas sociedades se estimaba la
presencia del Spondylus, pues mantuvieron un comercio muy activo con la costa y la
Amazonia, Fn su territorio se encontraron tumbas con abundantes Spondylus y objetos

trabajados de este material malacoldgico, desde épocas muy antiguas.



Los vestigios arqueoldgicos del Tahuantinsuyo hablan de su conocimiento, en

especial de su arquitectura y su parafernalia ritual en la que se encuentra la simbologia

trascendente del Spondylus.
2.4 Fase de confluencia artistico-religiosa: el intercambio

En los primeros tiempos, la gente de la cultura Valdivia ya habia adoptado el
conocimiento del molusco Spondylus, herencia de sus antecesores de la cultura Las Vegas,
como el simbolo que propicié €l nacimiento de una trama social y religiosa muy especial. En
la sociedad valdiviana existia ya una Nocién rudimentaria de clase, sociedad conformada y
habitada por multiples comunidades que, con la produccién de alimentos, se consolida. En
ella se complementaban las labores de busqueda, pesca, recoleccion, limpieza y manufactura
de obras de arte, el comercio y la distribucion, mediante el intercambio del molusco intacto
o trabajado. Asi comenzé un interesante movimiento de gente y mercaderia donde el
Spondylus era princCipal producto de este intercambio, se convirti6 en una de las mas
importantes fuentes de riqueza prehispanicas. Luego para dominar su medio y explotacion,
buscaron la especializacion para enfrentar el auge y, €l interés despertado por el molusco,
Los sacerdotes asi como la élite gobernante, que detentaban el poder y el conocimiento,
tomaron el control, iniciaron el intercambio y organizaron su sociedad alrededor de este eje
espiritual y comercial. Asi se establecié una formula, primero mitica y posteriormente
religiosa y econdmica, que se impuso e imper6 durante el periodo precolombino en casi todas
las sociedades andinas.

La teocracia trabajo en el desarrollo de Ia espiritualidad de las sociedades andinas,
extendié su capacidad de organizacion a los planos sociales y €condmicos de las demés
culturas que se -desarrollaron a partir de Valdivia. Estos antiguos gobernantes conocieron
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todos los aspectos de interés de sus habitantes, destacaron en la fundacion de ciudades y la
sociedad se estructurd en clases sociales. Los estudios de Ontaneda (2010) admiten que la
cultura Valdivia fue pionera en ¢uanto al disefio urbanistico para la habilitacién de un centro
ceremonial. Con el descubrimiento del Spondylus los pueblos del antiguo Ecuador
desarrollaron habilidades marineras desde los inicios del Periodo Formativo y cuando la
navegacion llegé a su apogeo, las naves que construyeron lograban transportar mas de 50
hombres y una carga de 30 toneles. Eran naves que portaban velas y pertenecian a la llamada
Confederacion de Mercaderes, denominacién que se basa en el Cédice CXX de Viena,
acufiada por Jijon y Caamafio en 1938, y que habla del relato de Bartolomé Ruiz cuando se
topd con esta embarcacién.

El gran auge del comercio surgié y persistio en el tiempo hasta el afio 900 d.C. A la
vez, se hizo necesario incluir gente e instrumentos de defensa para frenar los intentos de
hacerse con el control de este importante filon de riqueza. Se conformaron alianzas y cada
uno de estos grupos establecié como capital el lugar en donde Vvivia, y desde donde ejercia
su poder, un cacique o un curaca. “Todos estos caciques reconocian a un sefior principal
como maxima autoridad, que en los afios postreros fue de la cultura Huancavilca y residi6 en
Salangome” (Ontaneda, 2010: 169). Los habitantes del Cuzco, encabezados inicialmente por
el inca Tupac Yupanqui y posteriormente por Huayna Cépac (1493-1527), ansiaban tomar
en su poder la mencionada Confederacion de Mercaderes, asentada a o largo de los territorios
por los que transportaban el mullu. En el territorio norte del actual Ecuador el precio del
Spondylus —para ser intercambiado— era altisimo, pues solo se cambiaba para fines
religiosos o suntuarios, sin embargo actuaba como €l motor del comercio en todo el territorio

andino. La otra forma de intercambiar que contaba con multiplos y divisores, era un objeto
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elaborado en cobre con la forma de una hoja de hacha que se lo usaba para fines sacrilegos o
civiles. Por los cronistas conocemos que fueron utilizados como monedas pero tambi€n como
ofrendas y son conocidas como hacha moneda®® (Ontaneda, 2010: 176-178).

La isla de La Plata (2600 a.C.) se constituy6 en el mas antiguo enclave para el
intercambio del Spondylus 0 mullu, posteriormente esta Bahia de Caraquez (500 a.C.-500 d.
C.) con su gran santuario Salango, también se incluyen Agua Blanca en Manabi y Sequita en
Manta. El gremio o Confederacion de Mercaderes forj6 una alianza irrenunciable para
comerciar, como una fuerza de nacionalidades ricas, organizadas, ¢ independientes con una
rigida defensa. La caracteristica de esta organizacién permitié que el comercio siguiera
fluyendo aun en épocas de guerra y que los Mindaldes® establecieran lazos comerciales del

mullu con los funcionarios incas llamados Mudlu chasqui camayoc,® encargados de proveer

de este producto al Tahuantinsuyo.

En cuanto a os caminos o rutas para el intercambio del Spondylus o mullu con la
region de los Andes centrales, desde el Periodo Pre-cerdmico Tardio se presume que Se
realiz0 a través de derroteros terrestres colindantes. Estos caminos debieron ser complejos y
cambiantes, de acuerdo con diversos factores, entre los que destacan las condiciones
econdmicas y sociales en el transcurso de los tiempos y épocas. Se trataba de rutas de vital
importancia para la comunicacion entre pueblos que coexistieron en el pasado prehispanico.

Hocquenghem (1999) sostiene que el ingreso del Spondylus o mullu al 4rea centro andino se

6 Elaboradas en cobre arsenical, su uso inicia alrededor del siglo X, su tamafio es alrededor de 7 cm, durante
el siglo XIV se introducen otras de 2,4 cm, han sido encontradas en atados de 5, 10 y 20 unidades en los entierros
con €l fin de acumular y guardar €l metal. (Ontaneda, 2010: 178)

6 Mercaderes protegidos por los mas importantes caciques, quienes se encargaron de la direccién de la
produccién, elaboracion y transporte de los bienes de intercambio a larga distancia, con el fin de incrementar
los volumenes de la actividad mercantil. (Ontaneda 2010: 159)

8 Comerciantes de Chincha incorporados al imperio como agentes del Estado, para la obtencién de productos
de otra forma inaccesibles para €l sistema imperial. (Rostworowski, 1970)
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hizo por los caminos prehispanicos largos y tediosos a través de la costa, ascendiendo a las
serranias, constituyéndose en los grandes ejes de comunicacion entre los Andes
septentrionales y los Andes centrales, por donde estos mercaderes aventureros se ponian en
marcha, sosteniendo inclusive feroces encuentros. Los caminos y su complejidad, Ja
localizacion de los centros de intercambio, sus condiciones para el reposo y €l comercio
debieron estar estratégicamente planificados desde la costa norte de Ecuador, limitrofe con
Colombia hasta la serrania sur y de alli hasta Tumbes, Perti, en un primer tramo. Dos opciones
se presentan en las rutas de un segundo tramo para avanzar €n el periplo del intercambio del
molusco, y cubrir el extenso territorio de los Andes centrales-Pert. Primero esta la ruta de la
costa del Peri que, por su caracter desértico, presenta muchos mas retos de supervivencia
para los mercaderes 0 comerciantes. La segunda ruta, que seria la mas probable para el
comercio de los productos ex6ticos, y que segiin Hocquenghem (1999) coincidiria con la que
siguié Pizarro cuando la época de la Conquista, es la que pasa por Cupisnique-Chongoyape,
donde se presentan dos caminos, la via costera que iba desde Chan-Chan por la costa norte y
central hasta llegar a Pachacamac, continuando por la costa sur hasta Nazca; o la ruta de la
sierra que toma un desvio hasta llegar a Cajamarca continuando hasta Huaraz y
posteriormente a Jauja; para arribar por el camino de  Huamanga al Cuzco. Como en todos
los territorios, se encuentran también rutas secundarias, las mismas que siguen las méargenes
de los rios que desembocan en el océano Pacifico.
— Rutas del mullu
Cerro Narrio (2000 a.C.-400d.C.) inicié como punto intermedio, en alianza con la

gente de Valdivia que incursioné en el comercio, fue el primer enclave ubicado en la serrania
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ecuatoriana ubicada estratégicamente en la actual provincia del Cafiar, en este lugar

prevalecié el intercambio permanente con la costa ecnatoriana.

Su éxito se debe a su posicionamiento geogrifico cercano a Cuenca — Tomebamba, &5 un
asentamiento clave en lo que a comunicaciones se refiere, estd situado en el vértice enfre la
vertiente oriental, que s¢ orienta hacia Amazonta, y la vertiente occidental que se orienta hacia
la costa, Dos rios imporiantes determinan los cursos naturales del agua: los rlos: Pastaza y
Paute; el prinero que va a la amazonia y ¢l segundo que desemboca en ¢l oceano Pacifice.
“La mayor parte de la actividad redistribuidora del Mullu por parte de Cerro Narrjo s realizd
utilizando el valle del Marafién” (Lavallee, 1988).

El rio Pastaza corre paralelo a la costa ecuatoriana y a la vez, da paso a punios
estratégicos para la comunicacién en el territorio de los Andes centrales, como Kotosh
(Hudnuco)} y Chavin (Ancash). Segiin Lavallee (1986), en este lugar la mayoria de la
poblacion se dedicaba a procesar y transformar el Spondylus para el intercambio con la
Amazonia, y los disefios que se elaboraban en las conchas coinciden con los disefios grabados

en la ceramica alli encontrada.

Desde el Formative Temprano (1000 a.C.) grupos culturales y étnicos como los
Ayahuaca, Caxas y Paltas, que habitaban las montafias del norte de Peri y parte de la selva
alta, llegaron por medio de alianzas a hacerse con el control de uno de los enclaves mis
importantes por su privilegiada situacion geografica que senala los caminos entre las tierras
altas de las montaiias, las tierras del bajo Piura y el bosque seco por donde las grandes
expediciones de camélidos sudamericanos se dirigian y confluian, unos desde el sur y otros
desde el norte para ¢l intercambio de productos, del norte arribaba a los Andes centrales ¢l
preciado Spondylus. Miguel Cabello de Balboa, cronista (1586), Diego de Figueroa en el

expediente a Caxamarca, y Espinoza en su recopilacién de 1975, dan testimonio de a alianza
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llamada Confexderacion Guayacuntur,®® que fue incorporada al Tahuantinsuyo por Huayna

Capac.

En Chincha, la poblacién adopté una forma de vida peculiar, pues las posibilidades
agricolas no cubrian las necesidades de su numerosa poblacion, y el intercambio de productos
se incorporo a la vida de estas comunidades. Paralelamente, también se especializaron en las
faenas de la pesca, forma de vida que les proporciono una desahogada economia, en donde
se fomento la actividad comercial y el intercambio de productos procedentes del sur del
territorio como el cobre, con los que provenian del norte, entre ellos el mullu y la madera de
balsa. A la vez que intercambiaban sus propios productos fruto de la actividad pesquera.
Rostworowski (1999) sefiala que los incas los conquistaron, no obstante siguieron ejerciendo
sus actividades de intercambio con la ya citada Confiederacién de Mercaderes y se tornaron
en excelentes intermediarios entre los conquistadores incasicos y los pueblos a los que los
Incas no pudieron sojuzgar en busca del oro rojo,” porque ellos desempefiaban esta funcion
a manera de embajadores, lo que les permitié ostentar un nivel social de iguales ante los

incas.

Son varias opiniones vertidas en relacién a la obtencion y atesoramiento del mullu
por parte de las sociedades Chincha y Chimu. En la primera no se encuentra presencia del
molusco, mientras que en la segunda, la abundancia del Spondylus es grande. Chimu
monopolizé el comercio del mullu; sin embargo, con la consolidacién del Tahuantinsuyo los

incas otorgaron el control del trafico del molusco al reino de Chincha, puesto que la ruta del

% Asociados para resguardar uno de los centros de intercambio més importante. El territorio de Frias. Lugar al
que llegarian las innumerables caravanas de camélidos que desde el sur comercian piedras preciosas, tejidos y
cobre, del norte comerciaban el mullu. (Martin Ramos, 2001)

¢’ Denominacién dada al Spondylus por las altas posibilidades de ser asaltados, robados o asesinados en el
camino dado el alto valor ritual de las conchas rojas. (Rostworowski, 1999: 18)
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Mullu era un asunto politico. Estudiosos como Hocquenghem creen que tanto durante el
Periodo Intermedio Tardio (Chimi), como en el Horizonte Tardio (Inca), €l principal centro

de intercambio del Spondylus fue Tumbes, donde funcion6 un taller para la transformacion

del mullu.

Durante el periodo Formativo ¢l Mullu se movilizaria desde Cerro Narrio a Chongoyape y
después a Cupisnique; durante el Periodo Intermedio Temprano, transitaria por la zona de
Vicis - Mochica; durante €l Horizonte Medio el camino seria la zona de la margen izquierda
del rio Piura; y durante el Periodo Intermedio Tardio: Chima Tumbes; y durante el Horizonte
Tardio: €l Imperio Inca. Al respecto s¢ describen rutas como: los Spondylus se transportan
por los Mullu pongo, “las puertas del Mullu”, de pucara en pucara hasta la sierra de Cerro
Narrio siguiendo sitios estratégicos por las sierras de Loja, Cariamanga, Ayabaca, hasta la de
Frias. De alli por €l valle de Yapatera, al valle del alto Piura, por sitios ubicados en los cerros
de Nafiafiique, Batanes y Santo Tomé a los valles de Lambayeque (Hocquenghem, 1999:74)

Rostworowski (1999) sefiala que la navegacién hacia el norte no presentaba
inconveniente puesto que se cuenta con la corriente fria de Humboldt o peruana. Sin
embargo, para el retorno se debia esperar a que los vientos alisios bajaran de intensidad
durante e] verano austral, tiempo en €l que prevalece la corriente de agua calida procedente
del Ecuador. Asimismo, en el caso de Ecuador los desplazamientos por €l mar fueron posibles
porque en la costa ecuatoriana se centra el habitat de maderas como el palo de balsa
(Ochroma logopus) y la cafia guadua (Guadua angustifolia) con que fueron construidas las
embarcaciones llamadas balsas®® (Ontaneda, 2010). El palo de balsa flota como el corcho
proporcionando gran estabilidad a la embarcacion y la posibilidad de navegar en alta mar, €l
uso exclusivo de estas maderas les aseguro el monopblio sobre el disefio y las técnicas de
navegacion. No obstante, la posibilidad de una ruta maritima en contra en tiempos

prehispanicos era muy compleja, al respecto Hocquenghem menciona que:

%8 Embarcaciones construidas con palo de balsa, lianas o bejucos, cafia guadua, bijao, hoja de palmera y algodén
que ademés estaban provistas de un de un método de navegacién llamado guaras, distinto al del timén, que
consistia en hundir o alzar tablas colocadas verticalmente tanto en la proa como en la popa, que daba a la
embarcacién gran capacidad de carga, para que sea maniobrable y pueda cambiar de rumbo fidcilmente, de gran
amplitud, estabilidad y versatilidad. (Ontaneda, 2010: 172)
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La navegacion de norte a sur, doblando la peninsula de Illescas al sur de Paita, contra la
corriente de Humboldt y los vientos del sur, sigue siendo sumamente dificil para los veleros
espafioles del siglo XVI. De alli la importancia del Puerto de Paita, donde desembarcan
personas y mercancias que seguian hasta Trujillo y Lima por la ruta terrestre durante los
primeros tiempos de la colonia” (Hocquenghem, 1999: 68).

Los anteriores argumentos y la cita de Hocquenghem, dan cuenta de los obstaculos
en cuanto al intercambio del Spondylus via maritima. Muy pocas cantidades de Spondylus
han sido encontradas en Chincha, en la zona denominada Lo Demés. Sandweiss (1992) indica
la ausencia del tréfico del mullu por el mar, en balsas, debido a la dificultad en la navegacién,

en especial a gran distancia: desde Puerto Viejo en Ecuador hasta Chincha en Pert.

Recordando el mito fundador de Viracocha (Sarmiento [1572] 1943: cap. VII), cuyo
origen estd en el lago Titicaca, después de recorrer los Andes llega a las costas del antiguo
Ecuador y desde alli s¢ embarca en un viaje sin regreso, a la manera de las balsas mochicas

un viaje de retorno al origen.

En la iconografia Mochica las balsas de totora no tienen velas sino remos de cafia y en las
grandes escenas pintadas de la fase Moche, los balseros son seres miticos, la carga la
constituyen objetos ceremoniales y prisioneros que, en muchos casos, han sido degollados.
Tratamos de mostrar relatando que las escenas de navegacién Mochicas representaban ritos
similares a los del Moyocati Incaico, que se celebra justo antes del equinoccio de Marzo,
cuando se mandaban al otro mundo, de regreso al origen los restos de todos los sacrificios y
todas las ofrendas presentadas a los antepasados miticos (Hocquenghem, 1999: 69).

Por las investigaciones se conoce que los Spondylus no entran en los Andes centrales
via maritima y quiza el argumento mas evidente en contra de esta tuta  en tiempos

prehispanicos es que:

La navegacién de norte a sur, doblando la bahia de Illescas al sur de Paita, contra la corriente
de Humboldt y los vientos del sur, sigue siendo muy dificil para los veleros espafioles del
siglo XVL De alli a importancia del puerto de Paita donde desembarcaban las personas y
mercancias que seguian hasta Trujillo y Lima via terrestre durante los primeros tiempos de la
Colonia (Hocquenghem, 1999: 68).

Se conoce segiin Hyslop (1992) que en el afio 1532 existian desde tiempos remotos
dos grandes ejes para la comunicacién entre los Andes septentrionales y centrales, los

famosos caminos incdsicos de la sierra y de la costa. Con este dato se pueden reconstruir en
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lo posible los desplazamientos y las rutas que cubria el mullu. Estudiosos como
Rostworowski (1999), Salomén (1978), Ramirez-Horton (1982), entre otros, hablan acerca
de los indios mercaderes a quienes se les reconoce un status diferente de los demas, se les
brinda un tributo especial y se los conoce como Mindaldes, palabra que segin refiere
Solomon (1978) no parece tener raices quechua y designa a un grupo organizado,
privilegiado de personas especialistas en el trueque a distancia que estaban politicamente
protegidos por un seiior étnico o Cacique, encargados de obtener y administrar la
redistribucion de las ingentes cantidades de mullu. En el Tahuantinsuyo la existencia de estos
mercaderes, seglin Rostworowski (1999) contradecia el espiritu incaico basado en la
reciprocidad y la redistribucion de los bienes y perturbaba el severo ordenamiento del pueblo
bajo su dominio. Los mercaderes de Chincha, que sobrevivieron de un antiguo sistema fueron
asimilados como agentes del Estado, encargados de obtener los productos que de otra forma
serian inaccesibles. Con la conquista espafiola se implement6 una serie de cambios en esta

area que destruy6 rapidamente esta base econdmica tradicional.
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CAPITULO3

Escenario de avanzada en Peri y Ecuador. Posibles relaciones de las

obras en Spondylus

Para el anélisis de las posibles relaciones entre las obras de arte Spondylus, su
originalidad, influencias y semejanzas en el seno de las diversas culturas de los paises
estudiados, se carece de estudios previos que guien y muestren un analisis que de estos
objetos se haya hecho desde la disciplina de la Historia del Arte. El desconocimiento en
referencia es total. Gracias a los Gltimos y famosos descubrimientos en la costa norte de Pert,
tanto la Arqueologia como la Antropologia, otorgan importantes referencias en cuanto a las
obras en Spondylus encontradas y descritas por sus descubridores. De este arte prehispanico
no se posee sino pocos y escuetos estudios. En los escasos documentos en los que se habla
de Spondylus, no se conoce acerca de su caracter, de su espiritu y de la dimension que en los
varios idiomas olvidados se le otorgd en el pasado precolombino. No existe un guion
museografico, un estudio que atrape al visitante de un museo, al lector interesado en la
historia de los pueblos y culturas prehispanicas en referencia al Spondylus, al menos, no he
encontrado. No existe ninguna divulgacion cultural respecto de estos temas, que nos invite a
recorrer los ésperos pero gratificantes caminos de la investigacion para actualizar las sefiales
de otros tiempos, y reconciliar el pasado con el presente para salir de este luto que nos ha
acomparfiado durante siglos mediante el conocimiento. Muy poco se conoce de nuestras
fortalezas prehispanicas, raiz pertinente, que nos orienta a conocer de donde venimos y hacia

donde orientamos nuestras fuerzas. Cabe decir que tan solo al admirar las obras en
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Spondylus, por pequefias que estas sean, se transmite y concilia la emocién de los obradores
del mullu de antafio, con las mds sofisticadas técnicas occidentales. Este trabajo pretende
mostrar la unidad ciclica de todas las artes y, extiende nuestras nacionalidades a todo lo

americano, como un resorte para vigorizar nuestro ser.

El artista prehispanico estilizé su trabajo segin su fantasia innata transfigurando
linealmente los seres provenientes del mito, de la geografia, de la fauna, de la flora, y de si
mismo. Obras concebidas como arquetipos de la abstraccién simbélica geométrica, principal
procedimiento decorativo de las artes prehispanicas. En este escenario de avanzada se irAn
analizando estas obras hechas en Spondylus. Ricardo Rojas comenta sobre el pensamiento
occidenta] cuando se observa las imagenes del arte prehispanico en América “creen hallarse
ante formas absurdas, sin belleza ni significacién, inarménicas e impenetrables” (Rojas,
1953: 27); nada mas erréneo, pues al descubrir los modelos naturales y aislar su decoracion,
se encuentra la ley interna de su composicion. Estos productos se iluminan cuando se conoce
la historia de los pueblos que los trabajaron, cudles fueron las ideas, los temas, las
composiciones, la ornamentacion realista o de creacion que ellos representan. Notables por
la maestria en la talla y esgrafiado, por sus cortes simétricos adatados a los mosaicos, a las

obras taraceadas, a los adornos y vestuarios. Expresivos por el simbolismo de sus colores.

Con relacién al final de Chorrera (1000-100 a.C.), Gltima cultura del Formativo, la
época del Periodo de Desarrollos Regionales en Ecuador, y el final del Horizonte Temprano
en Peru, los refierentes indican en forma limitada como se utilizaba el Spondylus en las
culturas de los Andes centrales y ya se puede establecer posibles relaciones entre las obras

de arte a base de Spondylus.
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3.1 Consideraciones generales

Reconstruir el proceso histérico del Spondylus es como armar un alfabeto
metamoérfico, observar el trabajo realizado sobre este material, indagar sobre Ia
representacion de los seres que habitan el mundo y los mitos de las sociedades que poblaron
los paises estudiados para comprender las obras de arte que estudio. Establecer con propiedad
una posible relacion entre obras realizadas sobre el soporte malacolégico, a distancias
grandes e insondables, es verdaderamente complejo. Los creadores an6nimos se
desarrollaron conociendo e intercambiando ~saberes. Un  primer acercamiento lo
proporcionaron los Mindaldes que viajaban con gente especializada en el trueque, y, por qué
no decirlo, en el conocimiento t;cerca del trabajo en y sobre Spondylus, su principal producto
de intercambio. Sin embargo, las posibilidades de establecer conexiones frecuentes eran
escasas, entonces se trabajé en diferentes contextos culturales, en diferentes etapas de tiempo,
con independencia.

Un sitial igualitario deben tener en el mundo las obras de arte hispanoamericanas
frente a las demas obras de arte de la misma época, es pertinente decir, sin embargo, que en
este siglo todavia nuestro patrimonio prehispanico sigue estereotipado y apenas se ha logrado
llamar la de atencion sobre los grandes, notorios € insoslayables monumentos arquitecténicos
prehispénicos que en la actualidad logran atraer interesantes flujos turisticos.

Como se ha mencionado, la Historia del Arte no ha reparado en el tema Spondylus.
En los museos y colecciones a las que he tenido acceso, se han limitado a describir y clasificar
los objetos trabajados en Spondylus prehispanicos con referencias generales. No se ubican
referentes para que estas obras de arte creadas en Spondylus ocupen el lugar que les

corresponde. Su importancia histérica, su simbologia, lo contextual y lo procesal, su belleza
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estética incomparable han sido relegadas, como lo quisieron los extirpadores de idolatrias.
Una débil patente de dato historico incompleto ostenta el Spondylus en relacion con las obras
de otros materiales.

Comparar las obras de arte en Spondylus, de una tipologia cronologica con otras
similares provenientes de otras areas andinas americanas, pretendiendo descubrir una
influencia para hacer prevalecer una legitimidad de preceptor, no es pertinente. Si se piensa
en la introspeccion de los artistas que dieron a luz las obras de arte se debe reparar en que
cada ser humano es un mundo aparte y, que la obra de arte sea cual fuere es tinica e
incomparable, independientemente de quien sea su creador. Lo que se puede inferir al tratar
de encontrar un punto de confluencia, es el conocimiento captado o heredado de
predecesores, de culturas anteriores que compartieron sus conocimientos. Igualmente, se
puede establecer una posible relacion de coincidencia ideologica, de hermandad y
transmisién de tecnologias asimiladas entre unas y otras culturas, guardando el debido
réspeto cuando se realiza el trabajo de analisis.

Cuando entre una u otra obra de arte elaborada con Spondylus solo existe una ligera
diferencia, un leve cambio, aun esta obra es unica € incomparable. Si observamos las
chaquiras de Spondylus trabajadas en serie y al granel, ninguna por minima que parezca es
igual a otra, porque se las trabajaba a mano y, una por una. Pero no €s el objetivo comparar
las miles y miles de piezas trabajadas cominmente a partir de este material malacologico.

El arte elaborado en Spondylus no esta trabajado por capricho o empiricamente, sino
que es el fruto de consientes pautas sistematizadas por la razén y el conocimiento ancestral

~ 66

mas decidor aun en nuestra época: ¢l fendmeno “El Nifio* purificado por la belleza y

conservado por la tradicion. Muchos espiritus modernos con falsos dinamismos desdicen de
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la historia como el fiantasma de lo pretérito, el resto de culturas fenecidas, creen afirmar el
porvenir con solo negar el pasado. Conocer la obra antigua del hombre es hacerla entrar en
nuestra conciencia, la historia ayuda a formar nuestro sentido de la vida, el criterio y es el
resorte de la voluntad en la creacion de lo venidero. Que un pectoral, una méscara, un tumpis,
una ucuyaya, una cajita de llipta, sean como el niimero siete méagico para atraer a mas gente

interesada en comprender e investigar al Spondylus.

En su libro famoso, y consagrado por milenarias tradiciones misticas, formase por la suma de
cuatro, simbolo de la materia visible, y del tres simbolo del espiritu invisible, como en ciencia
oculta lo es también el tridngulo, forma estilizada de la Ilama, flecha de luz que sube al cielo.
Declaro, sin embargo que no he rebuscado la estilizacién geométrica, pero me es grata, porque
ella caracteriza aclara y simplifica, como lo hacen en su arte los indios (Rojas, 1953: 19-20).

Como se ha explicado ampliamente, el mullu atrajo el interés de lejanas culturas en
las que primaba el aspecto religioso cohesionador, asi como la concepcién de la divinidad
identificada por rasgos caracteristicos miticos, donde la metamorfosis de hombres y animales
representd a las fuerzas de la naturaleza. Los regionalismos se instauraron con notables
cambios en la tecnologia, se da un mas frecuente intercambio de conocimientos, creando los
antecedentes técnicos y formales para la mayoria de las tradiciones artisticas de los Andes
sudamericinos. Alva (1994) los describe como amantes de la vida, la muerte no fue el final,
continuaban viviendo en otra esfera con sus mismas obligaciones y privilegios. En sus
sepulturas se observan las mas extraordinarias obras de arte Spondylus y su relacion con las

obras de otras culturas.
3.2 Anilisis del corpus

Una coleccién de objetos trabajados en Spondylus que han sido ubicados en fuentes
bibliograficas y en 10s museos que se ha visitado forman el corpus de la investigacion. He

recurrido a los principales museos en el Ecuador y a varios museos en la ciudad de Lima,
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avalada por las cartas otorgadas por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, para que
se me permita el acceso a las obras de Spondylus y, en el marco de mi investigacion, poder
tomar sus medidas y fotografiarlas. No he tenido éxito. En los museos de Ecuador se me
permitio fotografiar ciertos productos de Spondylus, pero los que estaban trabajados con
metales preciosos solo pude verlos. Visité el museo de sitio del Sefior de Sipan, no se me
brind6 ninguna ayuda. En la ciudad de Tumbes tuve un percance. Pienso que la burocracia
es una de las razones por las que en los paises no existen estudios de este importante
patrimonio prehispanico, pues impiden que los investigadores tomen contacto con su objeto
de estudio. Los recursos con los que cuenta el investigador son escasos para sostenerse
mientras se tramita la autorizacion para lograr acceder al material. Se ha recurrido a fuentes
bibliograficas, y trabajos otorgados por investigadores gentiles como es €l caso de Manuel
Gorriti M. y Manuel Pefia R. Se ha tomado algunas imagenes de la red en el caso la coleccion
del Museo Larco, cuyo catilogo en linea presenta informacion en referencia a las piezas en
Spondylus; asimismo, en este museo se me ha permitido fotografiar las obras a través de los
vidrios de las vitrinas que las protegen, por lo que las imégenes no tienen la calidad necesaria

para adjuntarlas al corpus de la tesis.

El corpus de artefactos en Spondylus tanto de Pert como de Ecuador se presenta organizado
de la siguiente manera:

1. Objetos que conservan su forma natural,

2. La versatil chaquira blanca y colorada,

3. Las formas planas y recortes geométricos, tubulares, simétricos o no.

4. El mosaico pulido y el taraceo,

5. Esculturas, esgrafiados y dijes
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—CORPUSRECABADO

a. PERU

Figura N° 1. Collar de wvalvas
Spondylus en estado natural (tres
valvas) de material malacologico
S.pond ylus princeps.

Fuente: Cordy-Collins, Alana,

Rostworowski, Maria, Hocquenghem,
Anne Marie, 1999: 141.

Figura N° 2. Conjunto de diecisiete
collares provenientes de tumbas
mochicas, de material malacologico
Spondylus  princeps 'y S. calcifer
(chaquira).

Fuente: Cordy-Collins, Alana,

Rostworowski, Maria, Hocquenghem,
Anne Marie, 1999: 143.
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Figura N° 3. Pectoral unicolor,
(chaquiras, cuatro barras de cobre que
estabilizan la trama) de materal
malacolégico Spondylus

Fuente: Alva Walter, 1994: 105.

Figura N° 4. Pectoral bicolor
(chaquiras, cuatro barras estabilizan la
trama) de material malacologico
Spondylus.

Fuente: Alva Walter, 1994: 103.

Figura N° 51. Pectoral radiante
(chaquiras, cuatro barras de cobre que
estabilizan la trama) de material
malacologico  Spondylus y otros
materiales.

Fuente: Alva Walter, 1994: 55 y 114.
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Figura N° 6. Collares, dijes (valvas
enteras, figuras geométricas,
fitomorfas, y chaquiras) bicolor.

Fuente: Pefia Ruiz Manuel, 2006: 67.

Figura N° 7. Esculturas de figuras
geométricas de material malacologico
Spondylus.

Fuente: Pefia Ruiz Manuel, 2006:102.

Figura N° 8. Collar (figura geométrica
cuadrado con incrustacion de malaquita
(llamada también turquesa peruana)) de
material  malacologico  Spondylus
princeps, Nazca.

Fucnte: Museo Arqueologico Larco
Herrera. ML.200072.

Lima Perq.
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Figura N° 9. Collar (fragmentos
trapezoidales) de material
malacolégico  Spondylus  princeps,
Nazca.

Fuente: Cordy-Collins, Alana,
Rostworowski, Maria, Hocquenghem,

Anne Marie, 1999: 135.

Figura N° 10. Collar (n6dulos) de
material - malacologico  Spond ylus

princeps, Nazca.

Fuente: Cordy-Collins, Alana,
Rostworowski, Maria, Hocquenghem,

Anne Marie, 1999: 137.

Figura N° 11. Collar recortado con
chaquira (figuras geométricas con
chaquira para vestimenta) Spondylus
princeps y S. calcifer.

Fuente: Museo Larco ML. 20008.

Lima Perl.
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Figura N° 12. Esculturas fitomorfas de
material malacologico Spondylus.

Fuente: Peiia Ruiz Manuel, 2006: 101.

Figura N° 13. Pectoral de recortes
doble, (figuras geométricas y esferas)
de material malacolégico Spondylus.

Fuente: Alva Walter, 1994: 142.

Figura N° 14. Pectoral de recortes,
(Figuras geométricas rectangulares) de
material malacolégico Spondylus.

Fuente: Alva Walter, 1994: 154.
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Figura N° 15 Pectoral taraceado de
figuras zoomorfas estilizadas
(representacion del pez gato asociado a
la fertilidad) recortes geométricos de
distintas formas.

Fuente: Alva Walter, 1994:151.

Figura N° 16. Mosaico antropomorfo
de cuero (apliques) de material

malacoldgico Spondylus.

Fuente: Pefia Ruiz Manuel, 2006: 2.

Figura N° 17. Orejera-Mosaico (de
madera) con incrustaciones de recortes
geométricos de Spondylus y otros

materiales.

Fuente: Alva Walter [y] Longhena
Maria, 2008: 43.
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Figura N° 18. Pectoral de recortes
trapezoidal doble, con guarda zoomorfa
tallada, que representa al pez gato, de
material malacolégico Spondylus.

Fuente: Alva Walter, 1994:142-3

Figura N° 19. Pectoral recortado y
horadado mixto (con incrustaciones de
malaquita (llamada también turquesa
peruana)) en forma de media luna.
Guarda tallada que representa cabezas

felinas.

Fuente: Museo Larco. ML. 200007.

Lima Perq.

Figura N°_20. Conjunto de cinco
collares ' con esculturas pendientes
(peces, una cara humana, un ser
| humano, una cabeza de loro) de
material malacologico Spondylus.

Fuente: Cordy-Collins, Alana,
Rostworowski, Maria, Hocquenghem,
Anne Marie, 1999: 143.
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Figura N° 21. Botella escultura
zoomorfa tipo mosaico (incrustaciones

de Spondylus) de varios colores.

Fuente: Museo Larco. Fotografia de la

autora de la tesis. Lima, Per.

Figura N° 22. Escultura antropomorfa
rostro de madera con ojos incrustados
de Spondylus y tallas zoomorfas de
peces  incrustadas de = material
malacologico.

Fuente: Alva Walter [y] Longhena
Maria, 2008: 126.

Figura N° 23. Escultura antropomorfa
de madera con incrustacion de ojos y
dentadura  tallados de  material
malacolégico Spondylus.

Fuente: Alva Walter [y] Longhena
Maria, 2008: 126.
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Figura N° 24. Escultura antropomorfa
de plata con incrustaciones talladas de
ojos y dentadura a manera de fauces de
felino de Spondylus.

Fuente: Alva Walter, 1994:140.

Figura N° 25. Escultura antropomorfia
de oro con incrustacion de dentadura
Spondylus a manera de las fauces de
un felino, forma parte de un collar de
diez cabezas de oro.

Fuente: Alva Walter, 1994:145

Figura N° 26. Pendiente ataraceado
(valva y ataraceas de fiormas zoomorfas
de aves y figuras geométricas) de
material  malacologico  Spondylus,
Chimu,

Fuente: Xerex Francisco de, 1938: 15.
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Figura N° 27. Orejera mosaico Sican

izquierda.

Fuente: Alva Walter [y] Longhena
Maria, 2008: 4

Figura N° 28. Escultura mosaico
antropomorfo mixta (orejera izquierda
y orejera derecha) de material
malacolégico Spondylus. Fuente: Alva

Walter [y] Longhena Maria, 2008: 4

Figura N° 29, Escultura zoomorfa,
(escorzo de una garra) de material
malacologico Spondylus.

Fuente: Power Point de Manuel Penia

Ruiz, pp. 75.

—122——




Figura N° 30. . Escultura zoomorfa
(figura de pez de material malacologico
Spondylus)

Fuente: Museo Larco. ML 200045.

Lima Peru.

Figura N° 31. Escultura zoomorfia (ave
pelicano) de material malacolégico
Spondylus.

Fuente: Power Point de Manuel Pefia

Ruiz, pp. 89.

Figura N°32. Escultura zoomorfa de
auquénido con 0jo (una perforacion)
Fuente: Museo Larco. ML. 200044.

Lima Pert.
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Figura N° 33. Escultura zoomorfa (ave
con ojo malaquita (llamada también
turquesa  peruana)) de  material
malacologico Spondylus y Malaquita
(llamada también turquesa peruana).

Fuente: Museo Larco. ML. 200066.

Lima Pert.

Figura N° 34. Escultura antropo-
zoomorfa de 4,5 cm de largo (personaje
Nazca con cabeza trofeo) de material
malacolégico Spondylus.

Fuente: Gorriti Manchego, Manuel,
2002: 7.

Figura N° 35. Cabeza escultura mixta
antropo-zoomorfa (Spondylus con
incrustaciones de malaquita (llamada
también turquesa peruana))

Fuente: Museo Larco ML. 200064.

Lima-Pert




Figura N° 36. Escultura antropomorfia
(hombre cruzado de brazos) de material
malacologico Spondylus.

Fuente: Pefia Ruiz Manuel, 2006: 73.

Figura N° 37. Escultura antropomorfia
(mujer con los brazos cruzados) de
material = malacologico  Spondylus.
Fuente: Pefia Ruiz Manuel, 2006: 73.

Figura N° 38. Escultura antropomorfa
(mujer con los brazos cruzados) de
material malacologico  Spondylus.

Fuente: Pefia Ruiz Manuel, 2006: 73.

— 125




Figura N° 39. . Escultura antropomorfia
(hombre de frente y de costado) de
material malacoldgico Spondylus.

Fuente: Pefia Ruiz Manuel, 2006: 65.

Figura N° 40.. Escultura-diseiio
antropomorfo (figurilla de hombre) tipo

pendiente con su cabeza bicolor.
Fuente: Museo Larco. ML. 200041.

Lima Pera.

— CORPUS RECABADO

b. ECUADOR
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Figura N° 41. Collar de 86 x 0,5 cm
(chaquira) de material malacologico
Spondylus.

Fuente: Lleras Roberto [y] Ontaneda
Santiago, 2010: 61.
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Figura N° 42. Figura N° 75. Pectoral
collar y pulsera (chaquira y piedra
negra) multicolor.

Fuente: OlafHolm, 1980: 12.

Figura N° 43. Collar (chaquira) de
material malacologico Spondylus.
Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.
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Figura N° 44. Collar (chaquira con
pectoral en placa rectangular) de
material malacologico Spondylus

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.

Figura N° 45. Collar de formas

variadas (tubos canutos horizontales)
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de material malacolégico Spondylus.
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Figura. N° 46. Collar de formas

variadas (figuras geomeétricas

cuadradas y tubulares) de material

malacologico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.
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Figura N° 47. Pectoral tipo aro,
orejeras y peine bicolor (Spondylus)
bicolor.

Fuente: OlafHolm, 1980: 159.

Figura N° 48. Collar (figuras
geométricas tubulares) de material
malacologico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador

Figura N° 49. Collar (chaquiras con
placa rectangular antropomorfa) de
material malacologico Spondylus.
Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador
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Figura N° 50. Mosaico antropo-
zoomorfo de 6,4 x 1,8 cm (tapa de
orejera de oro argentifero con
incrustaciones de chaquira bicolor) de
material malacologico Spondylus.
Fuente: Lleras Roberto [y] Ontaneda
Santiago, 2010: 63.

Figura N° 51. Disefio-ajuar funerario
bordado con diferentes formas
geométricas, adorno de chaquira de

Spondylus  princeps de  varios
tamanos.

Fuente: Museo de la Florida. Quito,
Ecuador.

Figura N° S Escultura
antropomorfa, (mascara de valva
entera recortada y horadada en tres
partes) trabajada en su parte interior.
Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.
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Figura N° 25, Escultura
antropomorfi, (mascara en
Spondylus recortada y horadada en
forma geométrica) de material
malacologico Spondylus

Fuente: Museo Weilbauer de la
Universidad Catolica. Quito,

Ecuador.

Figura N° 54. Escultura
antropomorfa, (mascara de media
valva tallada con nariz) de material
malacoldgico Spondylus.

Fuente: Museo Guayasamin. Quito,

Ecuador.

Figura N° 55. Collar escultura,
(pectoral de placas cuadrangulares
con escultura de mascara colgante) de
material malacologico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.
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Figura N° 56. Collar escultura (placas
rectangulares con escultura zoomorfa
de ave) de material malacologico
Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.

Figura N° 57. Esculturas
geométricas, (orejeras tubulares en
forma de aros de servilleta) de
material malacologico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.

Figura N° 58. Escultura zoomorfa,
(ave) 'de material malacologico
Spondylus.

Fuente: Museo Casa del Alabado.

Quito, Ecuador.

.




Figura N° 59. Escultura zoomorfa, su
dimension es: 20 x 9 x 4 cm (buho) de
material malacologico Spondylus.

Fuente: Maldonado Estuardo [y]
Marcos Jorge, 2008: 57.

Figura N° 60. Escultura zoomorfa, su
dimension _es: L. 28 cm (figura
estilizada representando a un animal)
de material malacologico Spondylus.
Cultura: Cerro Narrio.

Fuente; Lathrap Donald, 1980: 86.

Figura N° 61. Escultura zoomorfa, su
dimensién es: 5,6 x 7,5 x 1,8 ¢cm
(figura estilizada) de material

malacolégico Spondylus.

Fuente: Maldonado Estuardo [y]
MarcosJorge,2008: 56
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Figura N° 62. Escultura zoomorfi, su
dimensién es: 4,7 x 8 x 1,6 cm (figura
estilizada) de material malacolégico
Spondylus.

Fuente: Maldonado Estuardo [y]
Marcos Jorge, 2008: 56.

Figura N° 63. Escultura zoomorfa, su
dimensién es: 12 x 11,1 x 2,4 cm
(figura  -estilizada) de material

malacolégico Spondylus.

Fuente: Maldonado Estuardo [y]
Marcos Jorge, 2008: 56

Figura N° 64. Escultura pectoral

zoomorfa (murciélago) con

| incrustaciones de malaquita (llamada

también turquesa  peruana) y
madreperla.
Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.
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Figura N° 65. Escultura zoomorfa
(caja con punzén) de material
malacolégico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.

Figura N° 66. Escultura zoomorfa,
(caja con punzén) de material
malacolégico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.

Figura N° 67. Escultura zoomorfa
(ficlino) a manera de cofre, de
material malacolégico Spondylus

Fuente: OlafHolm, 1980: 114.
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Figura Ne 68. Escultura
antropomorfia, (figurilla de hombre
tipo  pendiente) de  material
malacologico Spondylus, su
dimensién  es 5,5 cm.

Fuente: Lathrap Donald, 1980: 104.

Figura N° 69. Escultura
antropomorfi, (figurilla tipo
pendiente) de material malacologico

Spondylus, su dimension es 3,8 cm.

Fuente: Lathrap Donald, 1980: 105.
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Figura N° 70. Escultura
antropomorfa, (figurilla estilizada
tipo  pendiente) de  material
malacoldgico Spondylus, su
dimension 9,3 cm.

Fuente: Lathrap Donald, 1980: 104.




Figura e il s Escultura
antropomorfia, (figura de bulto) de
Spondylus, su dimension es 15,5 x 6

x 3,8 cm.

Fuente: Maldonado Estuardo [y]
Marcos Jorge, 2008: 56.

Figura Ne 2. Escultura
antropomorfia, (ucuyaya) de material
malacologico Spondylus.

Fuente: Museo del MAAC Centro

cultural Simén Bolivar. Guayaquil,

Ecuador.

Figura N° 73. Escultura
antropomorfia, (ucuyaya) de material
malacoldgico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Cuenca, Ecuador.
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Figura Ne 74. Escultura
antropomorfia, (figura estilizada) de
Spondylus, su dimension es: 15,5 x 6
x 3,8 cm.

Fuente: Maldonado Estuardo [y]
Marcos Jorge, 2008: 56.

Figura N° [ Escultura
antropomorfia, (ucuyaya) de material
malacologico Spondylus.

Fuente: Museo Guayasamin. Quito,

Ecuador.

Figura N° 76. Escultura
antropomorfa, (ucuyaya) de material
malacologico Spondylus.

Fuente: Museo Guayasamin.
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Figura N° 77. Escultura
antropomorfa, (ucuyaya) de material
malacologico Spondylus.

Fuente: Museo Casa de Alabado.

Quito, Ecuador.

Figura N° 78. Esculturas
antropomorfas (cuatro ucuyayas) de
material malacologico Spondylus

Fuente: Museo del MAAC. Centro
Cultural Simon Bolivar. Guayaquil,

Ecuador.

Figura N° 79. Esculturas
antropomorfiis (tres ucuyayas) de
material malacoloégico Spondylus.

Fuente: Ontaneda Santiago, 2010: 75.
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Figura Ne 80. Esculturas
antropomorfas (cinco wucuyayas) de
material malacolégico Spondylus.

Fuente: Museo del Ministerio de

Cultura. Quito, Ecuador.

— Analisis, registro y catalogacion de las obras de arte en Spondylus

Siendo la simbologia plastica del Spondylus el espiritu que anima esta investigacion,
se ha seleccionado treinta ob jetos para ser analizados, no solo por su valor como un simbolo
que trascendio en el tiempo y “el alimento preferido de los antepasados miticos quienes necesitan
de cl para conservar Sus fuerzas y seguir animando el mundo de sus descendientes. Es, por lo tanto,
indispensable para la celebracion del culto. En forma de conchas enteras se deposita como ofrénda
en los sitios sagrados” (Hocquenghem, 1999: 67), sino porque su significado entrafié un
conocimiento ancestral de gran importancia. En los ritos relacionados con la propiciacion del
agua se ubican los vestigios de la cultura Valdivia hacia los 3200 a.C. Marcos (1995) refiere
que ya desde ese entonces que existian factores que crearon la relacion de la Iluvia con el
molusco. El fenomeno “El Nifio” (ENSO: El Nifio Southern Oscillation) propicia lluvias
ciclicas y sequias propias del clima costero que existe en el puerto de Manta en la provincia
de Manabi y en el golfo de Guayaquil en €l Ecuador. Estos factores, refiere Marcos (2002),
son provocados por las fluctuaciones de las corrientes de aguas calidas en el océano Pacifico,
las mismas que crean las condiciones dptimas para la reproduccion del Spondylus en el 4rea

infra litoral, ademas de la presencia conjunta de lluvias que reverdecen la zona septentrional
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y que también llevan las aguas calidas al sur de Tumbes y Piura en Pert, costas aridas donde
no llueve (Marcos, 2002: 15-16). “El Nifio” no solo afecta lo ecoldgico sino que trasciende
al 4mbito social, dice Gorriti (2000), ya que del agua se depende para sobrevivir y el
conocimiento del Spondylus permitié el desarrollo sustentable de las culturas que lo

potenciaron, como se ha mencionado antes.

Por su apariencia, el Spondylus, en si, puede considerarse una obra de arte natural,
pues posee el atributo de la belleza que ha perdurado y flanqueado el paso de los siglos.
Igualmente sus artefactos ostentan un valor estético y su elaboraciéon implica un trabajo
incomparable, la mas humilde cuenta de chaquira de Spondylus, como se ha referido
anteriormente, requiere de tres a cuatro horas para su produccién. Imaginémonos el tiempo
que se necesitd para la realizacion de los sofisticados disefios realizados mediante esos largos
procesos de especializacion y acumulacién de experiencia alcanzada solo a través del paso
de los afios. El molusco permite leerlo a través de sus artefactos u obras de arte. Para lograr
un acercamiento a estas lecturas se ha elaborado una ficha, que ha tomado como base el
modelo para registro y catalogacion de ceramica de Manrique (2001: 141). Esta ficha no
pretende la catalogacion especializada que se usa en Arqueologia, pretende mas bien brindar
informacion relatada sobre el artefacto u obra de arte creada en Spondylus como lo enuncia
el espiritu que guia esta investigacion: Spondylus una simbologia que trasciende hasta

nuestros dias, y contarles resumidamente. Los datos que incluye la ficha son:

e Titulo de la tesis (encabezado).
e Numero y fuente de la figura del registro-corpus.
e Fotografia.

e Nombre de la pieza.

14—



Medidas.

Cultura.

Estado.

Signos.

Técnica.

Analisis Plastico.
Interpretacion.
Fecha del analisis.

Analista.
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CORPUS PERU
Ficha N° 1

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 1.
Fuente: Cordy-Collins, Alana, Rostworowski, Maria,
Hocquenghem, Anne Marie, 1999: 141,

Nombre de la pieza: Collar de valvas de
Spondylus en estado natural (tres valvas) de
material malacologico Spondylus princeps.

Medidas: Alto: 97 mm / Largo: 710 mm /
Ancho: 215 mm

Cultura o estilo: Nazca.

Estado: Bueno.

Signos: Marcas de rotura y deterioro.

Técnica: Tres wvalvas de Spondylus que
conservan sus formas completas, pulidas como
refiere Hocquenghem (1999) horizontalmente,
cortadas desde el umbo, sin las chamelas y

La forma de trabajo descrita par Zevallos (2005) pardurd encel
tamsamso de los siglos, constituyéndose una
costumbre, una forma y una tradicion y fue el
uso de las limas areniscas para trabajar las
conchas, el tratamiento de pulido al adorno ha
sido suavizado y allanado de forma natural. Las
limas fueron muy apreciadas por su dureza y
aspereza. Se ha utilizado ademas en esta pieza
un cincel de corte estrecho, cincel que es una
punta o un formén litico usado para perforar.

horadadas para insertar ¢l cordon que las porta. |

Anilisis Plastico: Cordén del que penden tres conchas,
en la parte central, la del medio es de mayor dimension.
El contorno de las conchas es natural, sus lineas son
puras, claras 'y precisas; la superficie estd bien
pulimentada. Cada concha presenta tres orificios en la

| parte superior, para sujetarse al cordon. Por su

ubicacion, las conchas quedan equilibradas. La luz que
refleja el color bistre claro natural del molusco esta
realzada por el acabado, bruiiido horizontal, se refleja
por igual en cada una, y proporciona un efecto plastico.
El cordén es de algodén de color marron oscuro, estd
trabajado a manera de cordel y sujeta cada pieza

Interpretacion: Las tres wvalvas completas de
Spondylus invitan a pensar en la fabricacion temprana
del adorno personal que, como afirma D’Errico (2009),
es la tentativa cultural primera, mas deslumbrante en la
historia de los pueblos no solo de América andina, sino
del mundo; un ornamento se porta para decir algo mas
acerca de una persona. Este ornamento de tres valvas de
Spondylus transmitio a otros individuos la idea de quién
era el individuo que lo portaba. El adorno habla y
comunica un significado que no es el de ser solo un
individuo mas, el adorno proporcioné un estatus, una
categoria. Los portadores de estos ornamentos en
Spondylus, ademas de atraer por la rara y extraordinaria
belleza del molusco, porque portarlo era una distincion,
comunicaban el nivel de su poder.

Fecha de andlisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N°2

SPONDYLUS, UNA SIN’IBOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 5.
Fuente: Alva Walter, 1994: 55 y 114

Nombre de la pieza: Pectoral radiante tricolor
mixto (chaquira de Spondylus y de malaquita,
llamada también turquesa peruana), cuatro
barras estabilizan la trama.

Medidas: No presenta medidas.

Cultl_lr_a o estilo: Mochica.

Estado: Muy bueno.

Signos: Cuatro varillas de cobre,

Técnica: Laboriosamente tramado con hilos de
algodon y armazones de cobre, compuesto por
miles de cuentas cilindricas pequefias  de
Spondylus princeps o S. calcifir blanco, rojo y
verde. Seglin Alva (1994), ¢l fondo verde
resulta de una impregnacion de 6xido de cobre
sobre la concha. De las conchas importadas se
cortaba las escasas secciones pigmentadas
mediante cuerdas enarenadas para preparar
sucesivamente las delgadas planchas vy
perforarlas con formones liticos de piedra o
cuarzo. Finalmente desgastar las piezas
perforadas y someterlas a la abrasién exterior
para lograr su forma cilindrica final.

Anilisis Plastico: El conjunto de chaquiras forma
figuras triangulares entrclazadas, de dos colores
contrastantes, rojo (Spondylus) y verde (malaquita), van
delineados en blanco (Spondylus calcifer). Son formas
continuas constituidas por diagonales definidas en
forma de triangulos que se unen y separan dando la
sensacion de movimiento y captan un espacio. El
tratamiento de las lincas es real e implica el
desplazamiento de las formas que dan la impresion de
moVimiento y caida, son dinamicas y progresan en [a
repeticion. El color del pectoral no sélo hace refierencia
a su policromia, siendo que el volumen de la chaquira
colorada es mayor al de la malaquita o turquesa peruana
de color verde, los valores cromaticos contribuyen a
reforzar el valor expresivo. Alva (1994) refiere que fue
trabajado en cuidadosa trama combinada formando un
disefio de triangulos alargados & manera de sol radiante
donde las cuentas rojas se proyectan desde el centro
delimitadas y resaltadas por las cuentas de color blanco,
sobre un fondo verde.

Interpretacion:  Los - pectorales son  adornos
semicirculares de especial significado, su disefio
simbolico esta en relacion directa con el estatus, rango
y su uso publico diferenciado. Se vincula a los mitos
como apreciado tributo a las divinidades y ofrenda a los
ancestros. Si se examina con cuidado la combinacién
original de las cuentas, puede identificarse en cada
triangulo la representacién muy esquematica del cuerpo
de una lagartija (saurio de sangre fiia que emerge para
tomar el sol del mediodia.

Fecha de analisis: 06/06/2014

“Analista: Cecilia Piedra O.




Ficha N° 3

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 11.
Fuente; Museo Larco ML, 200074 Lima Peri.

Nombre de la pieza: Collar esenltura con
formas geométricas (escultura 'y placas
cuadrangulares para vestimenta) de Spondylus
calcifer.

Medidas: Alto: 6 mm / Largo: 194 mm /
Ancho: 16 mm / Peso: 27 g

Cultura o estilo: Chima.
Estade: Muy bueno.

Signes: Talla, horadacion y esgrafiado.

Técnica: Se ha cortado el material Spondylus en
forma de figuras geométricas a manera de
rombos tallando ademas cuatro apéndices, se ha
rebajado los excesos de material circularmente
para dar la apariencia zoomorfa de sapo. Se ha
horadado dos puntos para incrustar a manera de
ojos malaquita (llamada también turquesa
peruana). Como separacién entre una y otra
figura tallada, se ha elaborado placas
cuadrangulares con un orificio central dende se
ha incrustado una malaquita (llamada también
turquesa peruana). En todo el proceso se observa
un buen pulido, ademas de horadaciones
transversales para unir las piezas que conforman
el adorno.

e —— |

Analisis Plastico: El collar esta formado por trece
cuentas rectangulares. Estda compuesto de dos figuras
geométricas alternadas, la primera es un cuadrado
horadado con una incrustacion de malaquita en el
centro. La otra es un rectdngulo recortado, esgrafiado y
horadado con dos agujeros a manera de 0jOS, se ha
formado el cuerpo zoomorfo de un sapo. LOs cOrtes
realizados en el contorno y las lineas incisas, definen un

| cuerpo interrumpido por dos cortes a manera de dientes

en sus costados, penden del rombo cuatro extremidades
sefializadas con lineas que siguen su cOntorno, rectas y
curvas. El cuerpo rectangular se adapta a la estructura
del material de la concha y, se muestra ligeramente
superior al tamafio del cuadrado, presenta dos planos: el
plano de las piernas y el del tronco cabeza. La figura aun
siendo geométrica es descriptiva y, sc repite al ritmo e
;{uervalo del cuadrado. La técnica es muy pulida, lisa y
ina.

Interpretacion: La estructura en cuanto a la formacion
de la imagen, nos da la idea de equivalencia y

complementariedad, que habla del trabajo que
frontalmente  se repite  en los trece planos.
Representacion  zoomorfa  romboidal con  dos

horadaciones que atraen la vista a las formas que se le
ha dado, todo esto en una postura que asemeja un salto.
El cuerpo combinado con los apéndices en angulo
penden uniformes de las piezas. Se ha trabajado
conforme la figura zoomorfa de un sapo estilizado
requiere. Rojas (1953) dice que el signo zoomorfo
pierde a veces su caracter estético decorativo, para
cobrar otro puramente expresivo del criptograma, a par |
de los signos geométricos que lo acompaiian.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N°4

SPONDYLUS, UNA SIN’[BOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de Ia Tesis: Figura N° 14.
Fuente: Alva Walter, 1994: 154,

Nombre de la pjeza: Pectoral de recortes
formando volutas (figuras geométricas de dos
colores) de material malacolégico Spondylus.

Medidas: 57 filas verticales.

Cultura o estilo: Mochica.

Estado: Regylar.

Signes: Fajtantes en e] pectoral.

Técnica: Técnica escultural trabajada a partir de
figuras geométricas simétricas y rectangulares,
horadadas horizontalmente, de dos colores. Para
el proceso de armado se ha cortado los recortes
¥ pulldo someramente los mismos. La insercion
de los recortes rectangulares se ha hecho uno por
uno, se ha estabilizado el pectoral anexando dos
varillas  laterales de cobre dorado con
perforaciones realizadas para el efecto, Alva
(1994) sefala que se restaur6 el pectoral hasta
donde fue posible, pues gran parte de las piezas
se encontraron desintegradas.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.

Analisis Pldstico: El pectoral estd conformado por un
cuidado disefio figurativo que representa una voluta que
se repite, el disefio se ha logrado a través de la union de
pequefias placas geométricas que en su parte superior
forman una guarda de color rojo, y descienden estas
placas de color bistre claro, ambientando el espacio para
que con estas pequefias placas geométricas
rectangulares de color rojo se forme las volutas €n su
parte inferior, Se observa que el disefio de las volutas
va en dos direcciones. Las volutas emulan las olas del
mar, las unidades se multiplican por mera repeticion. Es
un pectoral dominado por lineas paralelas definido por
los rectangulos de chaquira de color bistre y colorado
que se repiten con equilibrio. El pectoral esta
estabilizado por dos barras de cobre en sus costados. Es
claro su deterioro y la falta de integridad del mismo por
la ausencia de piezas.

Interpretacion: “El ingehjo en la colofacion, como
refiere Rojas (1953), o el recurso de la téchica s€ tOrna
proteica pues adquiere nuevas apariencias sin cambiar
el dibujo, con solo modificar la posicion o el material
estructural. Las olas representadas se repiten y
responden al universo dual y complementario de los
moches, dicotomia que se puede apreciar cuando el mar
es representado en esta ola en repeticién; moviMientos
marinos que se asoclan fuertemente al elemento tierra
que, representado por la montafia en forma de piramide,
nos reMite a la figura del hombre suspendido de cabeza
en la cumbre de una montafia, cuya cabellera cae libre:
como la ola del mar.
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Ficha N° 5

SPONDYLUS, UNA SlMBOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 15.
Fuente: Alva Walter, 1994:151.

Nombre de la piez; Escultura’ - pectoral
(figuras zoomorfas cstilizadas) representacion
del pez gato asociado a la fertilidad.

Medidas: 6] piezas. Alva (1994).
Cultura o estilo: Mochica.

Andlisis Plastico: El pectoral presenta una composicion
de lineas paralelas que se repiten. Cada linea paralela es
la unioén de las piezas que lo conforman, y en cada una
de estas placas se genera un disefio de lineas modulares
Semicirculares taraceadas en colores blaneo y colorado
a lo largo de sus dos lados. Hacia adentro del disefio se

_Estado: Muy bucno.

Signos: Sc observa la incrustacion de placas a
manera del taraceado.

— e 5

Técnica: Se cortaron las diferentes formas
geomeétricas que intervinicron en el disefio, se
puli6 y horado, sc las ensamblé combinandolas.
Cada placa vertical lleva tres niveles  de
pequefios ensambles de color rojo a mas de un
esgrafiado a mancra de cola de pez en su parte
superlor. Una linea de pequeiios cortes verticales
de dos colores separa el cuerpo de la cabeza,
guarda taraceada que emula la imagen del pez
Gato. Solo al trabajar las conchas, dice
Hocquenghem (1999), con materiales liticos se
puede entender la funcién de cada uno de ellos.

Fecha de analisis: 06/06/2014

ha hecho incrustaciones de lincas modulares quebradas
como fragmentos de recortes Malacologicos bicolores,
hasta lograr la figura central del disefio, que en su parte
final muestra una guarda recortada geométricamente y
taraceada, para dar forma al espacio de lleno/vacio a
manera de cabezas. Un gran dinamismo y movimiento
se forma en este Mosaico con lineas onduladas que sc
repiten en una sola direccion. La figura zoomorfa
generadora tiene e el Mosaico, proporcion, equilibrio,
y formas ritmicas que se obscrvan desde la guarda
primera de cabecitas de pez talladas.

Interpretacion: El pez gato, es ¢l llamado comunmente
bagre, una especie que nada en contra de Ia corriente, se
lo relaciona con ¢l ciclo del agua y ¢} signo escalonado
que sigue el perfil de las montafias de donde desciende
el agua. “Los elementos geomorfos cOntribuyen
poderosamente a caracterizar los estilos” (Rojas 1953:
27), la iconografia Moche profundamente estilizada, es
una valiosa fuente en cuanto a los mOlivOos que nos
proporciona, ideales para ser aplicados a la taracca, al
mosaico, e inclusive al tapiz.

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N°6

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 17.
Fuente: Alva Walter, 1994: 43

Nombre de la pieza: Mosaico - orcjera (de
madera) con incrustaciones de Spondylus y
otros materiales.

Medidas: No presenta medidas.

Cultura o estilo: Chima.

Estado: Muy bueno.

Signos: Piezas faltantes

Técnica: Disco para las orcjas, seglin Alva
(2008), realizado a partir de madera de
algarrobo, de notable nivel 'y calidad, cuya
superficic ha sido adornada con un mosaico de
conchas que presentan en sus cOrtes la maestria
del trabajo en el material malacologico a partir
de la utilizacion de solo herramientas liticas.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analisis Plistico: En esta orcjera de mosaico, las
formas figurativas son totalmente visibles, la frontalidad
del personaje central lo muestra estatico. La figura es
bidimensional y la decoracion que Muestra tanto en el
vestuario como en el adorno tlende a la geometria. El
discfio se observa equilibrado por clementos similares
en los costados y en toda la obra. Se representa a un

' personajc con un tocado de media luna y alas. El

mosaico esta elaborado con recortes malacologicos y de
otroS materiales que presentan adheridos al Soporte de
madera. La figura es frontal y simétrica. El borde de la
orejera presenta rectangulos en todo cl rededor. En los
llenos y vacios se ha trabajado los agujeros y
concavidadeS -en piezas de color negr0, se nota el
faltante d¢ placas y ¢l deterioro.

Interpretacién: El personaje con sombrero de media
luna recuerda la tradicién historica mitolégica de los
pueblos Sicany Chimi, refierc Alva (2008). La orejera
es una pieza comple ja, reproduce a un personaje de elite
0 de poder dos veces, da reficrencias de los detalles
usados por 10s sercs reverenciados ¢ indican
indircctamente un rostr0 que debia estar velado al
hombre comiin y solo podia ser contemplado por los
Dioses. El disefio hecho con los huesos del Spondylus
de modo que las caras sean lisas y suaves, adheridas a la
madera. El tocado del personajc a manera de casco
cvitaria que Otros chamancs intentaran leer los
pensamicntos del personaje.

Analista: Cecilia Piedra O.

—148———




Ficha N° 7

SPONDYLUS, UNA S[MBOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 19.
Fuente: Museo Larco. ML. 200007. Lima Peru.

Nombre de la pieza: Escultura de pectoral
mixto  (con incrustaciones de malaquita

(llamada también turquesa peruana) en forma de
media luna.

Medidas: Alto: 340 mm / Largo: 5 mm /
Ancho: 460 mm / Peso: 257 g

Cultura o estilo: Cupisnique.

Estado: Muy bueno.

Signos:  presencia de  lineas
zigzagueadas, ondulantes y radiales.

cruzadas,

Técnica: presenta una serie de laminas cortadas
Con lascas finas que ostentan las bisectrices del
tridngulo. En el centro se ha horadado un circulo
donde se ha incrustado una malaquita (llamada
también  turquesa  peruana), los  cortes
geométricos de las laminas no presentan
plecision, aparecen como Umdades que se
multiplican por mera Iepeticion o se combinan
buscando nuevas unidades. En la guarda tallada
se observa también horadacion lograda a traves
de la lasca o formon litico, trabajando, segiin
Ilocquenghem  (1999), sucesivamente la
superficie interior y extelor.

Analisis Plastico: La esquematizacion del modelo,
conltleva cortes no  precisos de rombes planos con
horadaciones centrales que semejan un panal de abejas,
en las horadaciones se ha incrustado una malaquita
(llamada también turquesa peruana) circular con un
punto al centro. Los cortes geométricos de las laminas
no presentan precision, aparecen como unidades que s¢
multiplican por mera repeticion o se combinan
buscando nuevas unidades con desniveles en Su part€
superior y una gualda de esculturas en bajo relieve,
seriadas, con representacion de cabezas de felino en su
parte inferior. La composicién se repite una y otra Vez a
manera de “simples rayas largas o cortas, aisladas o
paralelas, rectas o curVas tal como aparecen en la
gliptica de los ornamentos mas primitiVos o antiguos”
(Rojas, 1953:26).

Interpretacién: El mundo animal referia a los antiguos
habitantes expresiones de poder. El felino era la
repleseniacion mas mmportante del mundo de aqui o
kaypacha. Los dioses andinos estaban vinculados a este
animal que en vinculo con el Spondylus fue
mdispensable para la vida. Este disefio remite una
esquematica idea de dulzura pofque se planta en el
malaquita (llamada también turquesa peruana). Esias le
confieren color al disefio, recordandonos abstracta, final
y leiterativamente, cuanto podel ostentaba quien lo
vestia.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 8

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 22.
Fuente: Alva Walter [y] Longhena Maria, 2008: 126.

Nombre de la pieza: Escultura antropomorfa
(Hombre con incrustaciones de Spondylus) de
| madera y malacologico Spondylus.

™ -didas: Wo pesmtam_c*l_adas.

Cuturao sflo:C . /%

Estado: Bueno.

@ |

Signos: Faltantes dc piczas Spondylus.

Técnica: La figura presenta un personaje tallado
en madera con horadaciones para incrustar
figuras geométricas y disefios de Spondylus
tallados con lascas de grano fino, como lo refiere
Hocquenghem (1999), se observa la presencia
de taraceo. Se horadd de manera simétrica los
orificios en los que iban a ser insertados las
figuras Spondylus de peces y geométricas, la
horadacién del casco vacia en seis secciones a
mas de] cuerpo con la ausencia de los discfios ¢

inclusive Ia falta del ojo refieren la idea de lo que
fue este personaje.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Anilisis Plastico: El  personaje antropomorfo de
cuerpo €ntero, en posicidn hiepética lleva un pequeiio
tocado, su brazo derecho esta levantado y el izquierdo
esta sobre su pecho. Lleva un faldellin corto y el pecho
descubierto. El fino trabajo en madera de algarrobo, se
ve adornado con incrustaciones de figuras geométricas
rectangulares y a manera de cintillo incrustadas en el
tocado y en las diferentes partes del cuerpo. Asi como
de  placas talladas con figuras zoomorfas que
representan a un pez, trabajadas con maestria y ubicadas
en partes estratégicas del cuerpo del personaje a manera
de tatuajes o insignias, se destacan por su talla y han sido
introducidos en los orificios de la madera. Los peces de
Spondylus constan de dos secciones o dos planos el
primero- define la cabeza con una horadacion que
seiializa el 0jo, su cabeza es relativamente grande en
relacion al resto del cuerpo, grupos de lineas esgrafiadas
definen los ‘peces 'y, es necesario reparar que las
caracteristicas de la concha estan presentes en el disefio
Y en el segundo plano se presenta un cuerpo definido
con cortes en zigzag. En los orificios de los ojos del
personaje de algarrobo, se han anexado dos cortes
geométricos ovulares. Solo uno se conserva. En la picza
faltan Incrustaciones.

Interpretacién: Los chimu, refiere Alva (2004),
perfeccionaron la  tradicion heredada de sus
predecesores los Moche y del pueblo Sican, alcanzaron
una gran calidad en la produccion de sus artefactos,
como este pefsonaje de notable talla en madera de
algarrobo e incrustaciones de Spondylus. La figura
antropomorfa ha sido tallada con horadaciones
geométricas para incrustar los difisrentes apliques que a
su vez han sido tallados en Spondylus bicolor y
anexados al personaje.

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 9

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 25.
Fuente: Alva Walter, 1994:145.

Nombre de la pieza: Escultura antropomorfa
(Oro y dentadura  Spondylus) de cabeza de
felino, forma parte de un collar de diez cabezas
de oro.

Medidas: 6,3 cm de didmetro.

. Lul arao stile Mochea

Esado:M v buao.

Signos: Dientes faltantes.

Técnica: Confeccionado en oro, segin Alva
(1994), mediante dos tapas convexas soldadas
de fuerte repujado semi-escultérico. De 0jos
alados y en la boca replegada se ha instalado
una perfecta escultura de dientes de Spondylus
felinos en cada una de Jas 10 esculturas que
conforman el collar. El color, refiere Alva
(1994), se habia desvaide por efecto del tiempo
y la presencia de un hongo. Los dientes
presentan cortes geométricos estilizados y
pulidos con maestria por su prospeccion a la
simetria, se copid con ventaja realista las formas
zoomorfas de los dientes del fizlino,

Anilisis Plastico: Figura de forma circular antropo
zoomorfa representa un rostro y, e la boca se ha
instalado una escultura de dientes tallados a manera de
las fauces de un felino. Esta dentadura estd inserta al
cuerpo geométrico de un ovalo con los extremos hacia
abajo, donde las piezas dentarias de los costados, han
sido traba jadas siguiendo la anatomia de este rostro. Los
detalles formales de los colmillos han sido tallados a
modo de un relieve hacia atras. El volumen intemo de
la dentadura toma forma en las concavidades que
forman los llenos y vacios, donde los dientes se cortan
y Se cruzan en sus espacios. La composicion de los

colmillos toma fiierza en la escultura dental, impactando
por. su color.

Interpretacion: Un rol especial cumplian los inmens0s
colmillos sicndo el Spondylus un material sagrado y
poseedor de un gran espiritu, el anexarlo a este tipo de
joyas tan espectaculares acrecentaba el poder de quien
lo portaba. Estas tallas de oro y Spondylus daban a los
personajes de la elite y a los sacerdotes apariencias de
seres  poderosos, segin Rojas (1953), la religion
simbolizaba en los animales y principalmente en sus
atributos a dioses terribles. Entonces existiria un vinculo
estrecho entre estos codigos precisos que hablan del
poder y las sociedades prehispanicas que conocieron y
entendieron la funcién y naturaleza precisa de estos
codigos, porque a través del conocimiento del mundo en
el que vivian podian cohesionar el ordenamiento social.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 10

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
| TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 26.
Fuente: Xerex Francisca de, 1938: 15.

Nombre de la pieza: Escujtura taraceada (valva
pendiente) de material malacojogico Spondylus.

Medidas: No presenta medidas.

_(:ﬂl ura vesib:Chnng, * ¢ ¢ + ¢ ¢ ¢ 4—1

Estado: Muy bueno.

Signos: Incrustacion taraceada.

Técnica: En una valva de Spondylus, como
refiere Hocquenghem, “con alisamiento y pulido
horizontal”, se ha resaltado el color,
posteriormente se ha insertado un diseiio
taraccado mixto. Este delicado y exigente
trabajo ‘“‘se realizaria con lascas planas como
cuchillos, con filos de wuno hasta treinta
centimetros de largo(...) las lascas de grano fino
son de pizarra, de piedra metaférica, de una
dureza de cuatro y cinco en la escala de Mohr”
(Hocquenghem, 1999: 89), las incrustaciones de
Spondylus taraceadas son imagenes zoomorfas
de aves y peces, ademas de figuras geométricas.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Anadlisis Plastico: El pendiente estd realizado en una
valva de concha entera bruiiida, que esta decorada en su
parte superior. Parte que acoge un érea de intervencion
redondeada en la que se forma un mosaico, de figlras
ornitomorfas y geométricas enfrentadas. Dos veces se
repiten las figuras que generan el disefio completO de ja
pieza, los motivos que primero llaman la atencion sOn:
los dos rombos superior e inferior, ubicados en ¢l ceNtro
y verticalmente. Mientras que horizontalmenie S¢
observa a los dos pelicanos que han capturado un pez
cada uno. Las figuras ornitomorfas se presentan
estilizadas, los espacios de llenos y vacios estin
descritos en tonos de café y marrén, las figuras de los
pelicanos y los peces presentan horadaciones en las
cuales se ha incrustado una malaquita.

Interpretacion: Obra que contiene un disefio mixto,
pedazos de materiales de excelente corte y modelado
han sido incrustados en la misma valva de Spondylus.
Las imagenes taraceadas responden a expresiones de
poder y religién, la dualidad esta en el disefio, que
presenta la existencia de dos cabezas estilizadas,
mientras que las formas figurativas se refieren la
presencia de aves marinas y peces. La cabeza cefilica
seglin Narvaez (2003) es el lugar en donde moran los
sentidos, pero también los poderes y capacidades y esta
la apariencia personal. La cola, el opuesto, cabeza
genital lugar de la procreacion, el placer y las funciones
digestivas. Se presenta con la apariencia de dos peces
gato asociados a la fertilidad, sugiere ademas la relacion
arriba-abajo, complementaria ¢ insustituible en la
iconografia andina.

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 11

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 28.

Fuente: Fuente: Alva Walter [y] Longhena Maria,
2008: 4.

Lg

Ueq

LRSS

Nombre de la pieza: Orejera mosaico Sican,
zquirdaydersha. B |
Medidas: Alto: 100 mm / Largo: 99 mm /
| Ancho: 100 mm

Cuturao astky. Ycén .

S—

Estado: Muy bueno.

SposMosatom Xiv .

Técnica: El refinamjento de la orfebreria Sicdn,
como refiere Alya (2004), es evidente en estos
discos para Jas orejas, segin Zeyallos (2005), en
el proceso de fundicion la fase mas evopcionada
es la de la cera perdida, que se ejecuta en el
nlicleo preparado con arcilla, un modelo que se
lo revistio con 1na capa de cera. Presenta en su
confeccidn e] uso de oro, variedad de Spondylus,
lapislézuli y malaquita (llamada también
turquesa peruana). El trabajo en el disefio del
mosaico nos remite a la elaboracién de una
verdadera escultura por el corte sumaments
cuidado en altos y bajos relieves, esgrafiados y
horadaciones para insertar los elementos que
intervienen en el Mosajco.

Andlisis Plastico: La figura antropomorfa con €l rostro
de perfil y el cuerpo frontal, que se ubica en la parte
central, esta compuesta por varios fragmentos de formas
geométricas asi como de piezas enteras de materiales
que siguen la anatomia del cuerpo. En el centro de cada
disco se observa un personaje con tocado en forma de
media luna. Entre los atributos que porta lleva una
cabeza trofeo y un baculo. El fondo de la picza esta
realizado por placas de Spondylus en tonos y colores
suaves que contrastan con las tonalidades fuertes con las
que se ha trabajado las formas resaltantes. Generando
asi los espacios de llenos y vacios. En los mosaicos, las
formas que acompaiian a la figura central son resaltadas
por el color y el trabajo de talla y esgrafiado de los
fragmentos que insertados ya decorados en las areas que
ocupan. Son simétricos, frontales y se ha conseguido
proporcion, equilibrio, y formas ritmicas.

Interpretacion: Mosaicus es de etimologia latina. En
los Andes, segin Alva (2004), esta ligada al trabajo de
108 pletales y de otras piedras duras en la costa norte del
Perll y tiene origenes antiquisimos. Refiere Alva (2004)
que representa al Dios Héroe Naymlap relacionado con
la cosmogonia y la religion de mundo que fundd a s
llegada. Los ojos alargados al estilo de los de los pajaros
son Caracteristicos de las iméagenes de los personajes
semi-divinos frecuentes en el arte Sican y Chim.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista; Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 12

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 33.
Fuente: Museo Larco, ML. 200066, Lima Bert.

Nombre de la pieza: Escultura zoomorfa (ave
con ojo malaquita (llamada también turquesa
peruana)) de material malacolégico Spondylus y
malaquita (llamada también turquesa peruana).
Medidas: Alto: 34 mm / Largo: 10 mm /
Ancho: 32 mm/ Peso: 12 g

Cultura o estilo: Chimi.

Estado: Muy bueno.

Signos: Incrustacion, esgrafiado y horadacion.

Técnica: Se cortd una placa de Spond ylus
princeps, de forma cuadrangular, con lascas
finas y filudas, se devasté el material sobrante,
tallando la forma, se alisd sus contornos, s¢
horadd la figura destacando las extremidades
inferiores, se pulip para destacar el color. Se
incrusté un malaquita (llamada también turquesa
peruana) horadada en su centro para destacar el
ojo y precisar la pupila.

Analisis Plastico: Una figura zoomorfa trabajada con
formas redondeadas, que contiene en lado anverso una
base lisa, pero en lado reverso un esgrafiado que
determina la forma del pelaje. Se puede apreciar en su
superficie a mas de las lineas naturales del Spondylus,
propias del material, decoraciones con lineas incisas y
paralelas trabajadas por delante y por detras de la pieza.
En la totalidad de texturas y cualidades tactiles de la

| obra se observa un brufiido de calidad. La luz se ve

reforzada por el valor cromdtico del material. Sus
voliimenes se generan por medio de relieves y se ha
hecho una concavidad para definir las patas y dos
horadaciones en la cabeza en donde se ha incrustado una
malaquita (llamada también turquesa peruana), que
define la pupila en el ojo, (una de las malaquitas se ha
desprendido) la pieza descasa sobre un pequefio
pedestal.

Interpretacion: Concebido como un amuleto protector,
Ontaneda (2010) refiere que este potente y excelso ser
de Spondylus dotaba a su portador de esencias y
atributos. Estos dijes eran por demas preciados porque
poseian una sensibilidad mistica con la sensibilidad del
ser que lo porta y a la vez es un artefacto estético, de
rango, y respeto litirgico. Emular a los seres que habitan
en la naturaleza como si tuvieran algin atributo de los
dioses y representarlos bajo una imagen visible segun
Rojas (1953) podia albergar el numen, expresion mitica
que indaga y cuida.

Fecha de anilisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.

=

—l



Ficha N° 13

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGI'A DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 34.
Fuente: Gorriti Manchego Manuel, 2002: 7.

Nombre de la pieza: Escultura antropo-
zoomorfa (personaje con cabezas trofeo).

Medidas: 4,5 cm de largo.

Cultura o estilo: Nazca.

Estado: Muy bueno.

Signos: Marcas en bajo relieve.

Técnica: Se cortd horizontal y verticalmente
obteniendo una placa rectangular, usando lascas
finas y planas se talld la forma, esgrafié y
horadé utilizando punzones  liticos como
formones, se incrustd una malaquita (llamada
también turquesa peruana) para definir €l ojo y
precisar la pupila, por tltimo se procedio a pulir,
aplicando un brufiido horizontal que ™ “resalta ¢l
color” (Hocquenghem, 1999: 99).

Fecha de analisis: 06/06/2014

| Analista: Cecilia Piedra O.

Anilisis Plastico: A partir de un rectdngulo horizontal,
trabajado solo por €l anverso, se ha recortado el
contorno de una figura antropo-zoomorfia, de cuerpo
entero, que est4 inclinada en posicion de movimiento,
como si corriera. Esta de perfil hacia la derecha seglin
€l espectador y con su mano sujeta una cabeza trofeo
también de perfil. Sus rasgos generales son humanos,
pero tiene apéndices circulares en su espalda. Su cola
réMata €n una cabeza frontal.

En el desarrollo del personaje predominan las lineas
curvas y el contraste de llenos y vacios que destacan y
diferencian el cuello, el brazo, las piemnas y la cola.

Interpretacién: Se observa en la pieza un arquetipo de
la’ reiteracion . biolégica coligada a los simbolos
principales de la supremacia Nazca: las cabezas trofeo.
Su_interpretacién no es de fiscll comprensién, pues
nuestro personaje proyecta hacia atras un gran afiadido
a forma de pelajes que se repiten consecutivamente a
manera de lenguas, al final de la cola se observa una
cabeza trofeo y de su mano pende otra cabeza trofizo.
Narvaez (2003) dice que estos cabellos se asocian
generalmente a las cabezas trofeo y otros elementos
como la borla que pende de la boca emblematica o pico
del Halcén mitico. Que la conexion de estas lenguas o
cabellos es con la cola, y que sosteniendo el antiguo
pensamiento de la cultura Chavin: las cabezas cefilica
y genital, se enlazan y encajan en una unidn corporal
indispensable y vital, pues ambas son generadoras de
vida, siendo que la cabeza cefidlica simboliza al pueblo
y la cabeza genital a los dignatarios.

—
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Ficha N° 14

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGfA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

antropo-zoomorfia (Spondylus con
incrustaciones de malaquita, llamada también
turquesa pepyana).

‘Medidas: Alto: 30 mm / Largo: 16 mm /
Ancho37 .mm /Penlég

Nombre de la pieza: Cabeza escultura mixta :

| Cultura o estilo” Mdcliica.

| Estado: Muy bueno.

Signos: Marcas de deterllOro.

cantos rodados, con laseas liticas planas se
ahueCo y cOrto 10s sobrahtes, se tallo y puli6 con
piedras Pporosas, cOn lascas puntiagudas a
Manera de forMones se perfors. Se alisé para
lograr la forma deseada. E! lubricabte en el
procesO del trabajo es ¢! agua. Terminada la talla
se Procedio a inseltal d9s Majaquita (Ilamada
también turqUesa peruana)s a manera de ©js,
con perforaciones Celrales para defilir Ja
pUpila.

“Técnica: Se devastd d Mgl utilizando |

Registro de la Tesis: Figura N° 35.
Fuente: Museo Larco ML. 200064. Lima-Peru.

Analisis Plastico: De una placa rectangular gruesa
traba jada por €l anverso y reverso se logra esta escultura
de bulto antropo-zoomorfa, s¢ la observa de cuerpo
entero y estatica. La cabeza grande en relacién al
cuerpo, es humana y estd levantada en posicidn hacia
arriba de observacion. El cuerpo ha sufrido una
metamorfosis y aparece como un cuadriipedo. En su
estructura predomina la forma cilindrica, sc ha trabajado
los detalles a modo-de relieves circulares. El volumen
interno-se ha logrado con concavidades y horadaciones,
que sefialan la forma del personaje. En la cabeza se han
nsertado dos malaquitas (llamadas también turquesa
peruana) horadadas en el centro para que definan la
pupila.

Interpretacion: Profundamente expresiva, indaga, sus
ojos de malaquita (llamada también turquesa peruana)
se pierden en el infinito. Una mutacion solo la poseen
los dioses que se pueden transformar en varias formas
de entre cllas en animales, en estas transformaciones
pueden conservar partes de su imagen primigenia,
priMordial para observar y participar con razén en ¢
rito, en el sacrificio. Los dioses representados en estas
figuras tulelares estan ligados a los patrones del
coMpo’taMieNto ritual, que lleva en si el hieratismo
religioso, el culto del totem que dirige su mirada al
infil'to. La ornamenta de la figura antropo-zoomorfia
hallada de entre mil maneras para ser representada,
ostenta ¢l modelo idoneo que a la religion simboliza,
“acto sifgular que se amplia en tradicién. Tradicion que
pucde Sel morada que protege la busqueda de lo

sagrado” (Massuh, 1965: 14), terrible pero también
protector.

Fecha de analisis: 06/06/2014

_Anali_staz_acilia Piedra O.
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Ficha N° 15

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 40.
Fuente: Museo Larco. ML. 200041. Lima Pera.

Nombre de la pieza: Escultura - disefio
antropomorfo (figurilla de hombre desnudo) tipo
|_pendiente con su cabeza bicolor.

Medidas: Alto: 39 mm/ Largo: 12 mm/ Ancho:
14 mm / Peso: 7 g

Cultura o estilo: Mochica.

Estado: Muy bueno.

Signos: Marcas en alto y bajo relieve.

Técnica: Se desgastd la concha, se cortd con
lascas finas en forma vertical con cuidado se
talld y puli¢ el material resaltando como refiere
Hocquenghem (1999) su color rojo anaranjado,
se le dio forma. Se esgrafié y horadé en la boca.
El cuerpo presenta a méas de la talla 'y el
esgrafiado, altos y bajos relieves que determinan
la forma de la escultura.

| (Rojas, 1953: 41

Andlisis Plastico: Personaje antropomorfo, de pie, de
cuerpo entero, trabajado a partir de una valva entera
adulta, gruesa, cortada verticalmente. Se presenta
macizo. Esti figura de bulto estd trabajada en dos
secciones pero de una sola pieza: la cabeza a modo de
un ovalo grande en relacion al cuerpo, define ¢l rostro.
El cuerpo presenta ¢xageracién en cuanto a sus atributos
masculinos, y sus manos estan sobre el vientre. El resto
de detalles sc han tallado-a modo de relieve. Las lineas
son de forma fina, alargada y algunas con un espesor
para que definan los espacios de llenos y vacios,
sefialando las concavidades, el personaje descansa sobre
una plataforina semicircular.

Interpretacion: Un ser humano desnudo, consagrado,
destinado ‘quizd a la inmolacion. Presenta una
convencional deformacién mitica, es de atributos
magnificos. Aislado, solo, descubre una intencion
litirgica o una anécdota. Los caciques y sacerdotes
dirigieron y organizaron la produccién de estas obras.
Su cometido reproducir en obras de arte las acciones que
se desenvolvian en los varios momentos de la vida. En
el sacrificio la sociedad se priva de sus més preciados
miembros, a cambio se recibe dones relacionados con la
fuerza vital. Rojas (1953) refiere que por este camino se
llega a la representacion antropomérfica, siendo el
hombre un ser animado y animador, una criatura
creadora ella misma, y, por consiguiente, el simbolo
mas perfecto que la naturaleza ofrece a las religiones

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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CORPUS ECUADOR

Ficha N° 16

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 41.
Fuente: Lleras Roberto [y] Ontaneda Santiago, 2010: 61.

Nombre de la pieza: Collar de cuentas (86x0,5

cm, chaquira) de material malacologico
| Spondylus.

™ widas: ¥ox U5 cm.

Cultura o estilo: Chaupicruz.
Estado: Muy bueno.

Signos: Cientos de cuestas diferentes.

Técnica: El procedimiento para  hacer una
cuenta o chaquira de ‘Spondylus, refiere
Hocquenghem (1999), es con una lasca litica se
corta el material, se perfora y se pasa una fibra
por la perforacion para sostener la cuenta; solo
asi se puede continuar . desgastindola
circularmente. Una cuenta puede tener menos de
dos milimetros de didmetro y un milimetro de
espesor. El diametro de las chaquiras es variable
y puede tener un didmetro asombrosamente
pequeno o no.

Andlisis Plastico: El collar estd formado por sartas de cuentas
de chaquira circular, se presenta enrollado en forma de una “S™.
La chaquira es una escultura trabajada a gran escala, la chaquira
es circular, su didmetro y espesor varia y puede tener un tamafio
myy reducido a verdaderos args O circujos muy grandes.‘Su
forma es simple e insertadas y plenas de ellas las lineas o hilos
que formaran el collar, se enffecruzan creando €sPacios de
llenos y vacios. Es una escultura monumer}tal dengro de su
pequefio- limite que refleja un cierto primitiwsn}o en su forma
geomeétrica. Se necesita una considerable cantidad de tiempo
para hacer una chaquira, segin Hocquenghem (1999), de tres a
cuatro horas para hacer una sola chaquira 0 cuenta.

Interpretacion: El circulo es muy grande y poderoSo, No tiene
principio, i fin, representa lp eternp y lo absoluto, por tanto
representa a Digs. Si e] circul0 tien€ Un Punto e, ¢l medp
representa e| ojo de Dios asi tenemos el dia y 1a nocphe €p la
esfera del mundo a manera de una chaquira que va ume’ndo a
formas que se lanzan al aire o cierran el espacio vacio. Al
observar el trabajo realizado en esta obra, reflexiofo en cuant
incomodo y laborioso resultaba el trabajo de manipylar el
material malacolégico, pues para trabajar una pot und las
incontables chaquiras y tener las unidades necesalias para que
el collar esté listo, se necesitaba de mucho tieMpo, constallcia y
perseverancia para producir una pieza tan usada COMO
distincién, adorno y poder. Es un trabajo que invita a reflexionar
en todo el tiempo que se invirtié para labrar y confeccional el
incalculable namero de chaquiras que se han encontrado en el
territorio andino.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 17

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 46.
Fuente: Museo del Ministerio de Cultura, Quito, Ecuador.

Nombre de la pieza: Collar de formas variadas
(figuras geométricas cuadradas y tubulares) de
material malacolégico Spondylus.

Medidas: 27 cm de diametro y 3 x 3 % 1,3 cm
cada cuadrado.

Cultura o estilo: Valdivia.

Estado: Muy bueno.

Signos: Cortes geométricos.

Técnica: Formas cuadrangulares y cilindricas
conforman un collar de 7 hileras de 6 unidades
en cada tramo separado por una forma cilindrica,
termina el collar en su parte posterior en una
hilera de chaquiras. El corte, el pulido de los
recortes cuadrados y cilindricos se ha hecho,
como refiere Hocquenghem = (1999),  con
herramientas liticas, posteriormente se los ha
perforado en su centro, multiplicdindose por
mera repeticion para poder insertarlos en la fibra
que los contiene.

Analisis Plastico: Este collar estd conformado por 46 piezas
en forma de figuras geométricas y 12 cuenta de chaquira, y parte
de un cuadrado y un cilindro, unidades geomorfas, repitiéndose
hasta su confiormaciin total. El artista toma de las formas
geométricas dos exponentes que encuentra en su medio
ambiente para hacer este collar. El collar se presenta
suavemente matizado ~entre los colores bistre claro y
anaranjado, en las piezas que lo conformas se observa las
caracteristicas propias del material malacologico.

Interpretacién: El collar natural y decorativamente se adecua
al diserio que el artista prehispanico quiso darle. A pesar de su
aparente sencillez este tipo de artefactos son la base del sistema
ornamental. Rojas (1953) indica que los elementos geomorfos
contribuyen - poderosamente @ caracterizar los estilos. En
América, diehas unidades abundan y adquieren una variedad
gsombrosa, sorprendente por la riqueza de sus temas y su
Interpretacion geométrica.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analjsta: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 18

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 50.
Fuente: Lleras Roberto [y] Ontaneda Santiago, 2010:
63.

Nombre de la pieza:  Mosaico antropo-
zoomorfo (tapa de orejera de oro argentifero con
incrustaciones) de material - malacolégico
Spondius.

W didas: 64 XT3 cm.

| Ciirtidra o estifo: Cdiiari,

Estado: Muy bueno.

Signos: Oro, plata e incrustaciones.

Técnica: El objeto contiene una figura antropo-
zoomorfa trabajada ‘en base de oro, plata,
adornada con cuentas de chaquira Spondylus. En
la talla del metal se ha realizado con maestria
sendas horadaciones para puntualizar con estas
cuentas de varios tamaiios, los diferentes
escenaros. Como lo refiere Rojas (1953) de
técnica planiforme, en la que lo esculpido es un
dibujo a cincel, sobre un modelo geometrizado,
por el que transita el personaje junto al color del
mullu, en su eterno andar por el circulo de su
mundo.

Fecha ae analisis: 06/06/2014

Analisis Plastico: El mosaico estd trabajado en oro

| argentifero con incrustaciones de chaquira Spondylus

colorada que le confieren al mosaicO una imagen y un
color, do"de la lineca curva de la chaquira se observa
como en una melodia en los espacjos que ocupa con Su
caracteristico cromatismo. La chaquira roja ha sido
anexada al disefio de frente y de lado, su apariencia es
cuidada y labrada, de calidades circulares muy realistas.
suaves, tranquilas 'y sosegadas. Pero de una gran
expresividad. La luz ilumina a toda Ia tapa de la orejera
por igual pero resalta la forma y ¢l color de la chaquira
colorada.

Interpretacion: La chaquira de Spondylus guarda en su
circunferencia cfeencias miticas Porque las cueptas
elaboradas con este molusco son ahalogas al simbolo
sexual femenino que encarna creehcias de prosperidad
y fecundidad. El poder del Spondylus se cxiendia
protegiendo a su portador mas alld de la mUerte. En
todos los dmbitos del convivir prehispahico ha servido
de inspiracion para la elaboracion de objetos en otros
materiales y también como en la presente obra, ha sido
ancxado en obras de la categoria anterior.

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 19

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 51.
Fuente: Museo de la Florida, Quito, Ecuador.

Nombre de ja pieza: Disefio-ajuar funerario
bordade (adorno de chaquira Spondylus
Drce..

:M dhdasiNo pesetam alidas.

Culfura o estif: Chaupicruz.

Estado: Muy bueno.

Signos: Figuras geométlicas bordadas.

pécnica: Un  pafiuelo bordadg -en colores
pirpura, paranja y beige cubre toda la cabeza y
rostro. E; Su parte superior ¢l poncho csta
tachonado de chaquiras color morado, del pecho
hacia la parte inferior presenta un complejo
disefio en placas Tectangulares. En el centro dos
franjas forman una “X. El ajuar integramente
hecho en chaquira Spondylus, donde se han
anexado las chaquiras, placas y diversas fo'mas
del disefio con gancho y punto atrés. E| poncho
plesenta una trama sostenida por puntos de
hilvén.

e ———

Andlisis Plastico: El ajuar funerario, estd bordado en
chaquira y figuras geométricas de Spondylus Princeps y
Calcifer, este vestuario estd inscrito dentro de un
esquema - geométrico, donde la repeticion de los
elementos o motivos bordados van de los intervalos
Fegulares a los irregulares y simétricos. Mediante una
idéntica distribuciin® de los volimenes bordados a
ambos lados del eje central vertical, que forman una “X”
en el centro de la composicion. Las piezas presentan
variedad de recortes geométricos, su dindmica se extiende por toda
la obra. Los rimes mas sobresalientes son los que se
observan en los frentes y en el tocado.

InterpTetacion: FEste ajuar - funerario tiene un
significado vasto, no es un simple ropaje para cubrir un
cuerpo que ha transitado hacia el més alla. En esta obra
es posible indagar técnicas prehispanicas respecto a la
confeccion y bordados con. Spondylus, donde los
patrones generalmente asimétricos, denuncian que
trazaban sus lineas a pulso o ayudados de pulgadas,
cuartas, codos, brazos o pies. Rojas (1953) refiere que
la circunfefencia es rara vez perfecta y, los poligonos
casl nunca fegulares. Este ajuar funerario totalmente
completo ¢ intocado, nos remite a esta forma de trabajo
donde Ja decoracion no sigue pautas simétricas donde la
Composicion es dindmica, sobre un plan libre o sobre
ritmos  frecuentemente rotos, priorizando el acento
pef'sonal en las formas.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.




Ficha N° 20

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 54.
Fuente: Museo Guayasamin, Quito, Ecuador.

Nombre de la pieza: Escultura antropomorfa
(méscara de media valva tallada con nariz) de
| material malacologico Spondylus.

Mdilas:L. 12.4 € m

| Culiira_sestin v ol 5

‘Estdo:™M udybueno.

Signos: Martas en bap reheVe.

Técnica: Valva entera que presenta un corfe
semicircular en su  parte superior, ~ cofl
horadacion de las dos cavidades orbitarias a
manera de circtlos, se ha coftado y rebajado el
matelial para lograr que el puente nasal
sobresalga, agi como también los Musculos
orbiculares; se define el fillfo, para que resalte el
mysculo orbicular de lps labios abiertos en una
semi-sonrisa col horadacifn rectangular. Se
consiguié la forMa y la comMplexion del rostro
con la presencia de algim tipo de sefializacion
Previo al abajo en la pieza- Las herramiengas
eMpleadas serfan un fino formon [iticO para ir
levantando las capas del Material; y las limas
areniscas o piedras pdMez para pulir.

Anilisis Plastico: La superficie de la valva se ha trabajado y
horadado para formar los ojos y la boca en una valva entera de
superficie porosa, se ha tallado el rostro de un hombre, el plano
es una superficie bidimensional que tiene espesor, y es de
superficie alabeada. El espacio de llenos y vacios se ha formado
a través de huecos, agujeros y concavidades geométricas, y es
expresiva. Por un lado se observa la textura aspera propia de la
collicha 'y por otro la suavidad de seda que el mismo Material
presenta después de ser bruiiido.

Interpretacién: Un dibujo previo a la ejecucion de la obra en
la superficie de la valva se debi6 trazar en el soporte para lograr
la coherencia, proporcion y expresividad que guarda esta
mascara. Lenta, pero continnamente se han ido quitando las
capas de material en el rostro logrando, como refiere Rojas
(1953), primero un canon natural, segundo un canon ideal y los
dos consisten en la adopcion de una medida o modulo que
corresponde a las partes del cuerpo humano y su proporcion de
conjunto que se coordinan por un patron simétrico que sirve de
esquema estructural a todo el conjunto de la composicién que
parece libre, pero que esta contenida en la carne sonrojada que
sostiene al invisible esqueleto. El fundamento lineal del rostro
asi como la geometrizacion evidente dan la idea de cuadriculas
de hilos cruzandose entre si, este patrén lineal de lineas oblicuas
y curvas simétricamente onduladas se rozan 0 se cortan
marcando los ejes equidistantes de la mascara.

Fecha de andlisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 21

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

i'r..

11 L
Yy Y )y
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e

rectangulares con escultura zoomorfa de ave) de
material malacolégico Spondylus.

Nombre de la pieza: Collar escultura (placas

Medidas: 32 placas rectangulares, 40 chaquiras
y | escultura

| Cuotura vesto:V ddivi ‘a.

- Bsado:M uybieno.

_Sgnos:M arcasenalby bao eleve.

Técnica: Trabajada a manera de placas
rectangulares similares, dos placas de tamafio
superior se acercan a la escultura zoomorfa de
ave. Las placas rectangulares estin separadas
por una chaquira. Todos los cortes estin
pulimentados, asi como también tallados en bajo
relieve en el centro de cada una de las placas.
Cuentas de color blanco ambientan la union de
los rectangulos hasta [jegar a su parte frontal que
anuncia la presencia de Ja escujtura pendiente
también rectangular Con una figura de ave en
alto relieve.

Registro de la Tesis: Figura N° 56.
Fuente: Fuente: Museo del Ministerio de Cultura, Quito,
Ecuador.

Analisis Plastico: El collar presenta un disefio que repite las
figuras geométricas rectangulares con una canaleta en el centro
de cada una de ejjas. Las separa una de la otra una chaquira de
color blanco, los fragmentos rectangulares son regulares en su
tamafio, se mueven 'y se encuentran con los seis fragmentos
iniciales ligeramente de mayor tamaiio, separados ta}mblén por
pequeiias chaquiras circulares. Un espacio de chaquiras blancas
los acerca y en el centro une a la placa rectangular de la
escultura  ornitomorfa trabajada y pulida en relieves, su
recuadro es rectangular con los bordes cuidados y redondeados,
la forma del ovalo es suave, sensual y femenino y en su centro
se destaca una cabecita de pelicano en afto relieve, Esta pieza
presenta coherencia y vitalidad.

Interpretacion: . )

El fundamento geométrico de las superficies que pueden
dilatarse, necesita segiin Rojas (1953) una estructura interna
que coordine los temas para su propia estapllldad, pues Qor n_lés
libre que parezca el movimiento melodico, la coordinacion
matematica existe a veces tan sorprendente como las mismas
correspondencias armonicas, pues en su delicadeza y sencillez,
este collar pectoral se yergue poderoso, coMunicando el valor
que guarda ia linea. Asimismo la observacién del color y la
realidad del objeto, guardan el Misterio de la intuicion.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 22

SPONDYLUS, UNA SlMBOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 57.
Fuente: Museo del Ministerio de Cultura, Quito, Ecuador.

Nombre de la pieza: Esculturas geométricas
(orejeras tubulares en forma de aros de
servilleta) de matefial Malacologico Spondylus.

M d “dasily cm/ 3cm /56 cm,
Cultura o estilo: Chorrera. i
Esado:M ~wy ‘hieno.

" Signos: Marcas de rotura y desgaste.
A

Técnica: Aros de servilleia ‘que semejan la
presencia de corolas de flores. En forma Circular
trabajados y disenados, encajan como un tubo en
las horadaciones lobulares que las personas se
hacian, alisadas circularmente dan forna a un
cuerpo geometfizado y grande en relacion con la
cabeza. La proporcion de la figura, su forma
trata de emular un cilindro decorado. El corte,
tallado, esgrafiado, horadacion y pulido de la
pieza son muy cuidados y tienden a formar un
aro que sobresale decorando la oreja en su parte
frontal.

Analisis Plastico: Las obras presentan la forma de un cilindro
con ¢l didmetro anterior mayor que el interior muy amplio y
circular, en su superficie de linea curva. Sus volumenes les dan
un. aspecto robusto y: se logran con una horadacioéy central
amplia. Llaman [a atencioén por su escala y sus CaracteristiCas
armonicas, simples y a la vez, con formas redondeadas bien
definidas. Estas ofejefas s¢ han obtenido a partir de |as curvas
mas simples. Se presentan con un bruilido tanto interior Como
exterior de excelencia, donde resalta el color natural del
Spondylus. Su estética no deja en su momento de mostrar
controversias al espectador actual.

Interpretacién: Son obras que se crearon para hacer crecer las
horadaciones hechas en los oidos, en la cuenca del Amazonas,
territofio compartido pof varios paises sudamericanos, segin
Lathrap (1998) perforan el lgbulo de las orejas y poco a poCo
van expandiendo. su didmetro insertando carretes cada vez maés
grandes, que usados por hombles adultos alcanzan las 3
pulgadas de diametro. En la conquista se us6 la expresion de
oreJones para designar a estos personajes que portaban este tipo
de adorno. Esta practica en Ecuador data de Chacras Valdivia y
s¢ expande a través de las culturas posteriores, en Chorrera se
los denomina aros de servilleta realizados en Spondylus. La
presencia de estos aros nos remite a las formas que 1a naturaleza
presenta y que en cada cultura cambia la forma de presentar este
utillaje, el caracter del mismo es Gnico y nace con el espiritu de
cada pueblo.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista; Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 23

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 58.
Fuente: Museo Casa del Alabado, Quito, Ecuador.

Nombre de la pieza: Escultura zoomorfa (ave)
demderialmalaoldgioSpondyhs.

| M édpasiNg, esenameddas.
Curtra oesti idrr aa

| EStado: Muv bueno.

.~ Signos: Bajo relieve y horadacién,

L'éenica: E . naarred wpore, lus cores
precisos, la horadacion y el brufiido han hecho
de csta ave marina estilizada un disefio finico,
que parte desde el corte y sefialamiento prediso
en el cuerpo hasta puntualizar en su cabeza una
horadaci6n para definir el ojo. La fragata ha sido
lograda con varios esgrafiados fuertes para
rebajar el material en bloques de distintas formas
a manera de bajos relicves. Lineas precisas se
han realizado para definir las alas, el cuerpo, la
Cola, asi como el pico y la bolsa gular. La obra
zoomorfa ha sido pulida de manera delicada.
Rojas (1953) refiere que cada superficie técnica
posee en rasgo propio en cuanto al esquema, a
veces no ajeno a la intencion ideogramatica.

Analisis Plastico: Esta escultura ornitomorfa ha sido elaborada
en una placa que se presenta solo de anverso, s¢ ha trabajado
con cuidado, reparando en cada uno de los detalles para lograr
resultados de pulcritud y sencillez estilistica que remiten a la
maestria de este trabajo. Se ha realizado el disefio en base a
lineas circulares, sutilmente redondeadas y représemian a un
pelicano con su bolsa llena debajo del pico que estas aves la
usan para pescar v dar de comer a sus crias. Es figurativa, pero
por la soltura de las formas presenta una estilizacion. Las
formas planas del cuerpo se alternan con las redondeadas de Ia
bolsa, creando en el espacio un juego sutil de pocas lineas que
le dan efecto a la obra. Ha sido horadada en Ja cabeza para
sefalizat €| ojo La luz crea contrastes y esta entre los
volimenes redondeados de toda 1a obra.

Interpretacién: La exceleNcia a pesar de téchicas
rudimentarias que fueron logradas por el genio artistico ya que
ignoraba muchos de los Tecursos que la geometria, la fisica o la
quimica le aportaria. Pero los pueblos litorales asentados en un
territofio rico en animales tanto marinos como terrestres, dan
nocién de la vida en las riveras del océano y del ingenio
artistico, que los sitiia, como dice Rojas (1953), como talentosos
animalistas y decoradores que desenvolvieron facultades
latentes dandoles un notable desarrollo a otros recursos, de los
cuales resultan nuevos rasgos ofiginales vigorosos y
caracteristicos, con un gran sentido de la composicién.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 24

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 59.
Fuente: Maldonado Estuardo [y] Marcos Jorge, 2008:
56 57.

Nombre de la pieza: Escultura ornitomorfa
(biho) de material malacologico Spondylus.

| Medidas: dimensién 20 x 9x 4 cm.

Culura oesib:V ddvia.

Estado: Muy bueno.

| adelante acentuando la

Signos: Talla en alto y bajo relieve.

Técnica: El corte que presenta la escultura de la
figura zoomorfa de buho, con cabeza y cuerpo
de similar proporcion, presenta la forma de un
bloque rectangular tallado y < pulido  con
excelencia, hasta lograr una superficie de
acabados suaves. Rojas (1953) refiere que los
temas de la serie mitomorfa adquieren
trascendencia cuando se los puede referir a su
significado esotérico, pues- del dibujo, corte,
talla, esgrafiado y  bruiiido - primitivo,
esquematico, sc pasa a la copia - realista
geometrizada, tan audaz y tan. lograda como
abstraccién de esta forma y colMo sintesls
plastica, dificil de superar.

Anlisis Plastico: La figura frontal, lapostradelacabeza
y del cuerpo esta alineada y presenta una inclinacic’m,. giro ¢
torsién hacia la izquierda desde el punto de vista del
obServador. La difeccion de la mirada es fija hacia
frontalidad de la Obra
Autonomia, composicion libre, correcta, armoniosa y
ritmica presenta esta pieza. El material soporte y ja obra
forman un bloque Unico ya que se efcuentran
solidamente unidos los tres planos de los que estd
constituida: La cabeza, el cuerpo, los ples y el bloque e
que se asienta, la obra en si logra un resujtado armonicO
e iNtegrado, para trasmitir |2 idea 0 ja sehsacion de
suavidad. Los espacios de llenos y vacios se han logrado
con horadaciolles y la talla del material defipiend© su
volumen.

Interpretacion: Como un siMbolo del mundo en el que
moro6 aparece este nueVo ser. Las formas hablan por si
mismas, desde el andlisis y la sensibilidad que revela y
se articula con base en la comprension y el
conocimiento de las ideas, costumbres y practicas de ‘a
coMunidad que las origina. Ontaneda (201 0) refiere que
conchas mullu se usaron para elaborar adornos
personales, con bordes cuidadosaMente recortados y
anchas perforaciones gemelas. De esta manera surge
una cadena indisoluble entre la forma y contenido de
una obra de arte que animada con el propio espiritu del
creador, es una aproximaciéon iconogréfica que tiene
como linea conductora la misma obra de arte.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 25

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 63.
Fuente: Maldonado Estuardo [y] Marcos Jorge, 2008:

Nombre de la pieza: Escultura zoomorfa
(figura estilizada) de material malacologico
Spo_ ,ylus.

™M ‘@idas:12x 1]Ix 2.4cin.

| Cul ura ocsib'V advia.

P—— ——— el

Estado:M uybueno.

| Sgnos:M acasyhoradacories.

Té€cnica: Elaborada con cuidado, reparando en
los detalles necesarios, para jograr el resultado
que se observa. Los pueblos litgrales asentados
en territorios ricos en animales tanto Marinos
como terrestres, dan nocidn de la vida en jas
riberas del océano v del ingenio artistico: Ro s
(1953) los define como talentosos animalistas y
decoradores, pues a partir de varios corles
geométricos, esgrafiadd en  jos Jugares
pertinentes, horadaciones a lp largo de toda la
talla puntualizan los rasgos, pero también
contfunden, desde el exterior hacia el interior se
observa en la talla su doble representacion.

Analisis Plastico: La figura zoomorfa se presenta
trabajada de frente, en una cara, nace de una placa
rectangular donde se aloja el cuerpo de un mamifero
representado con cuerno y oreja, mandibula abierta, y
dientes expuestos. El lomo dentado estd compartido.
Uno de los extremos apenas esbozado termina en una
aparente cola de pez, a primera vista. La figura
zoomorfa sugiere la existencia de dos cabezas o dos
animales. La cola de pez es en realidad la figura de la
cabeza de un segundo animal que nace de entre la cola
y las extremidades y termina encaramado en el lomo
dentado del mamifero a la altura de su oreja. Su
representacion y efectos expresivos es de aquellas obras
que trabajan con el movimiento en dos direcciones
distintas: el virtual o la ilusion y el real que es el
desplazamiento de las formas. La multiplicacién de
lineas y hundimientos describen estas dos presencias.

Interpretacion: El “espiritu animador sumamente
estilizado a partir del principio de analogias simbilicas,
como refiere Milla (1990), entraron los animales en la
iconografia, referidos entre si segin sus planos y
polaridades de corresponidencia. La fantasia ha creado
seres nuevos juntindolos colt partes de sefes visibles
que se fueron integrando a un pantedn de dioses. Esta
escultura es ambigua y ha obsefvado en su
estructuracién una metamorfosis. La simbologia
teogdnica, no puede deleftel'se dada su necesidad de
iconos cada vez mas imponentes que diefan una idea de
lo sobrenatural.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N°26

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE Registro de la Tesis: Figura N° 64.
TRASCENDENCIA PLASTICA Fuente: Museo del Ministerio de Cultura, Quito
Ecuador.

Nombre de la pieza. Escultura pectoral | Analisis Plastico Realizada en una valva entera de
zoomorfa (murci€lago) con incrustaciones de | molusco, la figura del murciélago estd recortada en los
malaquita (llamada también turquesa peruana) y | bordes para dar la idea de los relieves de sus alas. Se

madreperla. | observa que parte de ellas aparecen giradas o vueltas
| M didas: No pesmitam ¢ld a s respecto a la otra parte, para dar la sensacion de
Cilfura o estilo: Cerro Narrio. movimiento. Presenta dos rectangulos superiores
Estado: Muy bueno. | decorados, una linea completa esgrafiada a manera de

. . cuerda rodea la pieza enmarcandola y dividiéndola. La
E :)gr:é):;iéza“a’ esgrafiado_en ‘bajo relieve y | parte de arriba pareceria emular un cielo en donde estin

. los astros y la parte de abajo la tierra en donde se
- p encuentra una figura antropomorfa con orejeras
Técnica: Se talld y esgrafid un pectoral en una geométricas, que se une con €l tocado a los rectangulos
valva. entera, su forma zoomorfa es la de un | superiores. Termina en una figura triangular pendiente
mur ciélago, estd totalmente ribeteado por una | justamente en la mitad partida del disefio del borde. El
linea esquemdtica y continta. Se aprecian | porde de toda la picza esta profusamente trabajado, Las
figuras geométricas de rectangulos en su parte | formas son ligeras, se desarrolla el vacio, de tal manera
superior en su centro un rostro estilizado, que parte de la escultura presenta contrastes de luz y de
geometrizado. La obra define la figura de un | sombra y, hace que este murciélago adquiera gran
murciélago, geometrizado en su totalidad. S¢ le | expresividad ¢ impacto. Las lineas que contiene le
han anexado pedazos de ofros materlales  y | confieren una perspectiva creando formas que se viran..
horadado. El color del cuerpo asi tratado
devuelve una silucta en tres dimensiones en las | Interpretacion: Las tres partes de Ja obra recuerdan al
que resalta la luz y los contornos de la obra en CTOHiSta. Aymara Yamqu1. l_’?chacup Sa]camayhUa que
en el siglo XVI transcribio el dibujo de la imagen
cosmologica andina representada en el altar mayor del
templo del Coricancha en el Cuzco en Milla (1990), el
Hananpacha o héabitat de los espiritus, mundo de arriba,
de los dioses y, representado por el condor. El Kaypacha
o mundo del hombre donde mora el puma, y el
Ucupacha o mundo de abajo, de los antepasados, de la
fertilidad; por donde repta la serpiente.

perspectiva.

‘Fecha de analisis: 06/06/2014

‘Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 27

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 67.
Fuente: Olaf Holm, 1980: 114.

Nombre de la pieza: Escultura zoomorfa
(animal en descanso) a manera-de cofre, de
material malacologico Spondylus.

Medidas: L. 5,7 cm.

Cultura o estilo: Valdivia.

Estado: Muy bueno.

Signos: Figura natural y geométrica, horadacitn
y esgrafiado.

Técnica: En una valva completa ¢ integra de
Spondylus a manera de cofre; se ha trabajado
este objeto de formas zoomorfas. Por medio de
cortes bien estructurados se ha definido los
contornos y demds protuberancias del modelo,
en la parte frontal de la valva se ha rebajado €l
material usando altos y bajos relieves para dar la
apariencia a la figura zoomorfa. Se ha horadado
con una gran circunferencia en el lomo, ademas
de una horadacién pequefia en la parte inferior
de la segunda valva, para terminar se ha tallado
cortando, rebajando y esgrafiando con lascas
liticas, una cabecita zoomorfa en la parte
superior de la valva. Se ha pulido toda la obra.

Anilisis Plistico: La imagen zoomorfa se presenta
exenta. Se trata de un ser cuya cabeza sobresale, el
cuerpo - se proyecta hacia atrés, en forma de una
circunferencia que marca la unidad del trabajo realizado
entre las dos valvas Spondylus que componen el cofre.
Es una obra figurativa. Su cabeza presenta el pelaje
compuesto por un juego de-lineas alargadas, formas
geométricas acentuadas por el color bistre claro y
anaranjado propio del material malacolégico resaltan
los bordes de las mejillas. En este alargamiento también

'se acentia la nariz. Al coloear la cabeza en un primer

plano se aumenta el efecto en la composicién. El cuerpo
ha sido horadado en” dos partes, y le surcan juegos de
lineas que parten de la cabeza y siguen hacia atrés a lo
largo de todo el cuerpo.

Interpretacion: La tradicién de las figurillas segin
Holin (1981), fue siempre muy importante en las
culturas ecuatorianas, la masticacion de las hojas de
coca, liberando el alcaloide mezelado en la boca con cal
o ceniza, produce un efecto dinamogeno y a la ingesta
de dosis elevadas es alucindgeno. Las vasijas miniatura
para contener la cal como nuestro ejemplo, las han
encontrado los arquedlogos como testimonio que
corrobora el uso de la coca. Cajitas recepticulos que
guardan una intima relacion entre el empleo de la droga
y una organizacion cultural de poder que involucra el
sacrificio y la curacién, por la gran importancia que
tienen las visiones que la droga produce en quien la
ingiere, se cred esta pieza unica, que proporciona a su
portador un aliado silencioso.

Fecha de anilisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 28

SPONDYLUS, UNA SIN!BOLOGiA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 70.
Fuente: Lathrap Donald, 1980: 104.

Nombre de la pieza: Escultura antropomorfa
(figurilla estilizada geométrica tipo pendicnte)
de material malacologico Spondylus.

Medidas: Dimension 9.3 cm,

Cultura o estilo: Valdivia.

Estado: Muy bueno.

Signos: Talla, esgrafiado y horadacién.

Técnica: De forma rectangular, dividido en
cuatro cuerpos por lineas horizontales
verticales que encajan con otras = figuras
geométricas. Lineas alisadas en forma circular
dan la forma a un cuerpo geometrizado. y
pequefio en relacion a la cabeza. Por la
proporcion de la figura y su forma, se trata de
emular la imagen de un glande. El corte, tallado,
esgrafiado y horadacion de la pieza forman una
escultura donde se le da identidad a la cabeza,
los brazos cruzados, las piernas y los pies, sin
perder el objetivo.

Analisis Plastico: Personaje de pie, de cuerpo entero,
frontal| y hieratico, las lineas del corte de la parte
superior del trapecio invertido a manera de cabellera
indica la cara y la cabeza presente. El cuerpo se
prolonga hacia abajo con los brazos cruzados que
aprisionan el torax, el estomago desciende alisado con
suaves lineas curyas para-terminar en las extremidades
inferiores, donde destaca. un tridngulo invertido en
medio de las piernas, Los voliimenes son angulares con
caras planas, aristas y vértices, rigidos, pesados y
equilibrades, Es figurativa, pero también geométrica y
modular. Su forma es tridimensional, trabajada en tres
cuerpos: el primero abarca la cabeza tocada por una
cabellera. El segundo cuerpo jabarca el térax y los
brazos, y el tercero’ comprende las extremidades
inferiores. Toda la figura esta surcadas por lineas y
horadaciones que en el espacio de lleno/vacio, definen
la figura,

Interpretacién: Toda la figura asemeja a un glande.
Los primeros patrones refiere (Lathrap, 1998: 29) de
tratamiento facial en los cuencos tallados y en las
calabazas talladas de Huaca Prieta estan muy cerca a la
estilizacion vista en las figurillas de piedra de Valdivia.
La forma achatada rectangular y tallada es muy similar
a los rostros. Con el paso del tiempo el estilo se volvio
Mds cursivo.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 29

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 71.
Fuente: Maldonado Estuardo [y] Marcos Jorge, 2008:
56.

Nombre de la pieza: Escultura antropomorfa
(figura antropomorfa) de material malacol6gico
Spondylus.

Medidas: 15,5 x 6 x 3,8 cm.

Cultura o estilo: Valdivia.

Estado: Muy bueno.

Signos: Marcas en bajo relieve,

Téenica: Dos figuras geométricas han sido
talladas en esta obra, en el rostro se resalta un
rectangulo central donde los ojos y la nariz
sobresalen en alto relieve. En la parte superior
de la cabeza porta un pequeiio tocado. El tallado
del torso contiene una forma geométrica lograda
por una linea vertical que se bifurca en dos lineas
paralelas que se enfrentan formando una “Y"
que determina la forma dél pecho y las piernas
que descansan sobre un  pedestal horizontal
pequedio semi-curvo. Los brazos son definidos
geométricamente  por dos  rectangulos.
Hocquenghem (1999) refiere que lascas finas y
planas se usarian en este trabajo.

Anilisis Plastico: La figura antropomorfa se presenta
como una escultura de bulto, dividida en dos secciones.
La primera seccion es la cabeza que comprende el 40%
de toda la pieza y presenta un relieve rectangular en el
que se contienen los 0jos y la nariz del personaje. La
segunda seccion es el cuerpo que termina fijado a una
pequena semicircunferencia que sefiala el inicio de las
piernas, el cuerpo esta surcado por una linea recta que
termina bifurcandose en forma de Y, los brazos estan
sefialados por dos rectangulos verticales. El personaje
esta cuidadesamente trabajado y en su superficie a mas
de los rastros del material malacologico se lo observa
con rastros de una pintura de color rojizo obscuro.
Interpretacién: Figuras-a las que se las vincula de
maodo evidente con ciertas practicas rituales y creencias
religiosas, como lo refiere Ontaneda (2010): figuras que
estan constituidas como un cilindro aplanado con el
cuello comprimido. La cabeza engrosada, el rostro
rehundido y mufiones a la altura de los hombros para
indicar la presencia de los brazos, las piernas estan
formadas por dos mufiones alargados y conicos que se
extienden desde 1a base del tronco y descansan sobre un
banquito usado en - pricticas rituales de tipo
chamanistico. Debido a Ja. morfologia del cuerpo
cilindrico y a la forma globular de la cabeza se suele
considerar que a estas figurillas se les ha querido dar una
forma falica, para ser utilizados en practicas rituales que
trataria de representar la complementariedad femenina /
masculina, la superficie esta pulida y cubierta con
pintura roja, menos el rostro.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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Ficha N° 30

SPONDYLUS, UNA SIMBOLOGIA DE
TRASCENDENCIA PLASTICA

Registro de la Tesis: Figura N° 80.
Fuente: Museo del Ministerio de Cultura, Quito
Ecuador.

- 1\

Nombre de la pieza: Esculturas antropomorfas
(cinco ucuyayas) de material malacologico
Spondylus.

Medidas: De 5a 7 cm.

Cultura o estilo: Cerro Narrio.

Estado: Muy bueno.

Signos: Talla, esgrafiado y horadacién.

Técnica: Enteramente decoradas y pulidas con
una apariencia y suavidad de seda, grupos de
lineas las surcan ahondando en los diversos
planos esta sensacion -de delicadeza y
refinamiento. Terminan en forma angular, linea
recta o circular. El cuerpo- de apariencia
geometrizada trapezoidal, presenta decorados
tocados zoomorfos o no. Sus creativos brazos y
manos como apéndices, estan apenas esbozados
y esgrafiados. Los ojos relativamente grandes en
relacion con la cabeza y el euerpo indagan. De
cortes y esgrafiados singulares, horadacion y
somero brufiido.

Anilisis Plastico: La ucuyaya se divide en dos
secciones, La superior representa un ser antropomorfo,
que puede ser de cuerpo efitero, medio cuerpo o tan solo
la cabeza y ocupa un tercio de la pieza. La cabeza
presenta, por lo general, un tocado zoomorfo que
representa una serpiente, un felino o un ave. Los ojos
son dos oquedades circulares grandes, y la nariz y demas
rasgos son mas sencillos y pueden no estar presentes.
Los detalles de las extremidades superiores estdn apenas
esbozados a manera de mufiones. La seccion inferior es
alargada, llana y pulida. Es‘importante sefialar que toda
Ucuyaya se trabaja respetando las lineas que definen los
costillares de la concha, los mismos que definen una
textura en su superficie.

Interpretacion: La. Ucuyaya es el abuelo o el
antepasado, presenta una sugestiva apariencia en cuanto
a 'su forma 'sin parangén  alguno. Comparten
caracteristicas comunes como energia, disefio similar,
expresion y la simplificacién estilistica que se utiliza
para representarlas. Segiin  Ontaneda (2010) se
desarrollaron desde una base habitual en la que jugd un
rol importante el elemento agua, generador de vida. Se
la reconoce por su tocado zoomorfo, los ojos tallados
como circunferencias penetrantes y sus brazos y manos
a manera de muiiones. Desde Cerro Narrio se la
intercambié a todo nivel. Cuando nace un bebe se le
brinda un Ucuyaya que lo protege en su vida, trae
consigo el agua, la lluvia y esta relacionada con el
Jaguar, simbolo de la noche. En el culto a la tierra es
ofrecida a ¢lla cuando su portador fallece.

Fecha de analisis: 06/06/2014

Analista: Cecilia Piedra O.
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3.3. El soporte, reflexiones acerca de su uso

En la antigiiedad los artistas se sirvieron précticamente de todos los materiales a los
que se les podia dar una “forma en tres dimensiones” (Wittkower, 1977: 15). La aptitud
psicologica del hombre andino para expresarse en el material malacologico Spondylus
mediante simbolos graficos da cuenta de la existencia de un trabajo en este material. Segin
los estudios de radio carbono 14, son trabajos de una gran antigiiedad conjuntamente con los
realizados en piedra, una de las primeras extensiones eficaces de la mano del hombre que lo
sitian en los inicios de la civilizacion en Sudamérica. Los adornos malacolégicos hechos
después de desconchar, cortar, tallar, esgrafiar, horadar, pulir, etc., también hablan de los
primeros intentos de hacer algo méas que utensilios domésticos e incursionar en el camino del
arte. A medida que persistia en su intento, €l hombre se daba cuenta que hacerlo le conferia
fuerza, conviccién y posteriormente la certeza de que las imagenes creadas se tornaban
receptaculos de un poder magico que atraia a mas individuos.

La sociedad, a_través de sus artistas, disefi¢ -y elaboro objetos que,
independientemente de su uso, poseian un valor estético. La naturaleza del material
empleado, sumado al ingenio de los creadores, influian a las imagenes resultantes. La
estructura del Spondylus como material (Soporte) repercute en los caracteres estéticos y las
expresiones simbolicas que se han fijado sobre él, ayudandoles a sobrevivir al tiempo,
presentando un proteismo® inagotable debido no solo a la interpretacion de los temas, sino

también a las variadas metamorfosis de las imigenes. Un dominio progresivo de la técnica y

% Del nombre Proteo, simbolo de la materia primordial, dios de las antiguas sagas marinas que tiene la llave
del mar. Heinrich Khunrath (1560-1605) escribi6 sobre este dios que cambia de forma, quien debido a su
relacion con el mar es tanto un simbolo del inconsciente como de la perfeccion del arte.
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las herramientas para trabajar el soporte malacolégico se hizo evidente en el transcurso del
tiempo, logrando poco a poco una maestria en la trata y trabajo con este soporte.
Progresivamente el dibujo, la talla, el esgrafiado, el disefio de adornos, dijes o su aplicacion
sobre los vestuarios se alian y junto a su color innato, con apariencia de porcelana, se

muestran versatiles. Rojas (1953) refiere que:

En cada cultura cambian las formas del utillaje. El carécter estructural y ornamental que
poseen proviene del espiritu de cada pueblo, aun cuando en su origen todos los objetos usuales
sean como universales metaforas vivas del instinto creador. De ahi que todos los restos
arqueoldgicos se parecen, cualquiera que sea la regién de donde provengan, pues el hombre
sintié en todas las partes las mismas necesidades y las adopt6 a las mismas funciones. Pero
esto que es verdad para el hombre primitivo, no lo es con la misma amplitud cuando se trata
de pueblos tan avanzados en su cultura como revelan haberlo sido los que edificaron las
ciudades prehistéricas de México y Perti. En todas ellas nétese la falta de ciertos objetos y la
presencia de ofros que sugieren nuevas conjeturas (Rojas, 1953: 86).

En las obras trabajadas en Spondylus el relieve, la linea, el sentimiento, el ritmo,
toman una apariencia singular y magica, “simbolo que hace posible la comunicacion del
hombre y lo sagrado, porque su naturaleza es mediadora. Por un lado mira hacia lo divino y
por otro hacia los hombres. Una cara da a lo visible y otra a hacia lo invisible” (Massuh,
1965: 16). El artifice prehispanico adord a la naturaleza en sus cuatro elementos agua, aire,
tierra y fuego. De las aguas calidas del océano Pacifico extraian el Spondylus, soporte
primordial y sagrado para sus futuras creaciones, su humedad ablandativa los ayudaba para
labrar en el molusco 1a proyectada forma, el aire los guiaba con su fuerza en la bisqueda de
los resquicios intimos “la accién simbélica por lo tanto reproduce con fidelidad la accién
divina en tanta obra que mira hacia lo temporal y lo eterno™ (Massuh, 1965: 16) y grabarlos
en las conchas multicolores, “en la atmosfera del simbolo todo movimiento es divino y es
humano al mismo tiempo” (Massuh, 1965: 16). La tierra les proveia de las herramientas o
materiales liticos que les servian para consolidar ese nuevo y pigmentado ser “sensible y

supra sensible englobado en una misma significacion” (Massuh, 1965: 16), el fuego que

74—



danza en el interior de cada Spondylus que enrojece al menor toque de luz solar es tan
atrayente como las nifias que transitaban por una senda de conchas hacia los rituales de
iniciacién que tienen “un principio y un fin entre estos dos limites, una serie de acciones se
distribuyen y sus pasos no pueden ser modificados. Todas las exigencias que pesan sobre el
oficiante, el creyente y el objeto mediador, deben ser rigurosamente satisfechas. De otro
modo se corre el riesgo de romper la eficacia del rito” (Massuh, 1965: 16). Y es que un ser
fantéstico vive en cada uno de los soportes Spondylus, solo o en alianza con otros materiales,
el artifice del mullu ademas ha imprimado con su propio espiritu cada obra de arte que ha
parido como un simbolo anhelado del hombre en el mundo. El artista prehispanico aguzo
tanto ingenio en el perfeccionamiento de estas obras sorprendentes que en ellas potencio
elegancia, suavidad y brillo. Les dot6 con signos andlogos a los de ciertos alfabetos antiguos,
de inscripciones, de simbolos y de pensamientos decorados. Sobre soportes de material
malacolégico, el hombre sudamericano grab6 su cosmovisién y forma de vida. Han llegado
hasta nuestra edad estas imagenes en obras de arte, con formas de figuras, dijes, esculturas y

simbolos.
3.4 Conceptos abordados por los estudiosos del tema

El legado cultural heredado de los artistas prehispanicos del mullu asombra por la
expresividad y perfeccion de sus creaciones, obras hechas con Spondylus que derrochan vida
y movimiento porque nos remiten con sus presencias a momentos miticos. Para los pueblos
de las culturas prehispdnicas como ya conocemos amantes de la vida, la muerte no fue el
final, ellos los que morian, continuaban viviendo en otra esfera del mundo con sus mismas
obligaciones y privilegios, por esto es que se los enterraba con personas, animales,
provisiones y bienes. Bienes que lamentablemente despertaron la codicia de los
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conquistadores y posteriormente de los huaqueros, con los resultados que se conocen. El
descubrimiento de la tumba real del Sefior de Sipan por Walter Alva y su equipo estd
considerado de entre los mas importantes del siglo XX. Precisamente, en 1987 en los Andes
centrales o Pera, cambié el entendimiento en torno a una cultura que permite reconstruir
analogamente las formas de vida prehispanicas andinas.

Con relacién a conocer los criterios de los investigadores que han abordado en sus
estudios el tema de Sudamérica andina antigua, escultura, mito y religion, signo y simbolo,
etc., inclusive desde un marco tedrico diferente al investigado, s una tarea necesaria puesto
que el estudio del Spondylus no fue afrontado antes; estos criterios son consignados en el

Anexo L.

3.5 La obra en Spondylus y su desplazamiento metaférico

La crueldad imperialista y la intolerancia religiosa sojuzgaron muy facilmente al
indio; la hospitalidad leal fue retribuida con explosiones y caballos que lo arrasaban todo; el
feudalismo, el fanatismo y la vanidad —tres cosas de Europa— se conjuntaron para abatir al
hombre de América. Terminaron con sus idolos, que eran verdaderas obras de arte,
prohibiéndole sus ritos, que eran danzas hermosas; quitdndoles sus tierras, que eran

comunidades felices donde lo inconsciente estaba estructurado como un lenguaje mediante

procesos de tipo metonimico y metaforico, donde una potente forma de vida se constituyd
alrededor del molusco Spondylus como icono integro y como obra de arte resultante de la
utilizacién de su material. El significado que se le atribuydé amplié sus posibilidades de
trascendencia, cambi6 su condicién de molusco, y a partir de él se unieron en alianza los
pueblos que lo conocieron. Se ampli6 su conocimiento hacia las demas sociedades de Sud y

Mesoamérica antiguas alcanzando limites insospechados. Una luz guia, cargada de
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conocimientos iniciales, presunciones y creencias aparece desde su descubrimiento, origen y
destino que le permitié tomar la categoria de icono primigenio, del que parte una simbologia
trascendental para la vida y subsistencia de estas primeras comunidades que ocuparon los
diversos ecosistemas del territorio mencionado.

Aqui una puntualizacion. La construccin social que se describe alrededor del Spondylus es
el resultado del mecanismo simbélico que este objeto posee. Si tomamos en cuenta el analisis
que realiza Maria Rosa Lojo (1997), alrededor de las poéticas, teorias y metatextos del
simbolo, entenderemos ¢6mo, a partir del Romanticismo, la diversificacién de relaciones
entre el término y sus usos permiten emparentarlo no solo con las Ideas, cuya vertiente mas
fuerte proviene desde Kant, sino también con lo desconocido, lo dispuesto a ser captado con
la intuicion. Por aqui se abre una puerta para su relacion con lo Divino, con la contemplacion
en busca de la verdad. Goethe, citado por Lojo, caracteriza la operacion simbolica como
participativa: metonimia y metafora -diferenciadas porque “mientras el espacio metonimico
concierne a la organizacion referencial, segin Le Guern, el proceso metaforico concierne a
la organizaciéon sémica” (Beristain, 1997: 330)- alcanzan tal grado de interaccion que
articulan en el simbolo -al que refieren una serie de contenidos comunicacionales

desprendidos de la cultura, y absolutamente neccsarios para la convivencia social.

Inicialmente, desde su reducida circunscripcién, €l molusco brilla pero no porque sea
por la luz, sino porque metaféricamente porta sobre si la luz de los primeros conocimientos
que adquiere el hombre de la cultura Las Vegas. Mediante una prolija observacion se hace
de un conocimiento y significado que se teje inconscientemente y lo proyecta hacia las demais
personas, que lo aceptan, catapultdndolo hacia una perspectiva de resonancias prodigiosas,

privilegiandolo como el icono inicial, con un significado, y por lo tanto un preciado medio
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estético. Dos herramientas de la retérica son utiles a la hora de analizar la obra de arte
Spondylus, representadas por la metonimia y la metéfora, y de acuerdo con el diccionario de
autoridades se entiende por metéfora: “Tropo que consiste en trasladar el sentido recto de las
voces a otro figurado, en virtud de una comparacion ticita,... Alegoria en que unas palabras
se toman en sentido recto y otras en sentido figurado” (Diccionario de la Real Academia
Espaiiola de la Lengua). Y por metonimia se entiende: “Tropo que consiste en designar algo
con el nombre de otra cosa tomando el efecto por la causa o viceversa, el autor por sus obras,
el signo por la cosa significada” (Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua).
Entendidas asi estas dos herramientas, muestran al Spondylus como una obra de arte en
estado natural, decorada armoniosamente, la misma que alcanza una trascendencia atemporal
en la que la mayoria de.las culturas prehispanicas depositardn sus més altos anhelos,
pensamientos y creencias. Este tratamiento conferido a estos artefactos prehispénicos tuvo
varios usos, el Spondylus vivié en los sitios mas exclusivos en forma de ofrenda, denominado
como: “las hijas de la mar” (Gutiérrez, 2002: 306). Metonimicamente esta el mar calido y
esta también el molusco de hermosas conchas decoradas, que a los ojos y pensamiento del
habitante andino metaféricamente se ha transmutado en mujeres, con todo lo que esto
implica, ha tomado la categoria de hijas, significado de feminidad, fecundidad, humedad y
productividad que otorga bienestar a los hombres. Con este significado (uno de tantos que se
le otorgd) y atributo, el Spondylus llega a los Andes centrales o al Perii en la etapa cuando se
desarrollaban varias de las tradiciones de la arquitectura religiosa monumental. “Era el
manjar predilecto de los dioses” (Hocquenghem, 1999) tan anhelado, por demds cotizado, y
extravagante. Sus valvas usadas como ofrenda, intermediaban y portaban los més preciados

sentimientos y materiales genéticos como la sangre, el cinabrio, los entedgenos, los ruegos y
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las peticiones. Era el adorno inigualable, de extrema belleza, distincién y prestigio que
caminaba en el 4mbito del ritual al ritmo impuesto por quien lo portaba. Metonimicamente
el Spondylus es un molusco, un ostién que también se degustaba como el “manjar de los
dioses” (Hocquenghem, 1999), un valor simbélico que se le atribuyé metaféricamente
porque quienes lo ingerian, establecian un vinculo con los dioses, alucinados, ya que “el
Spondylus es un potente ente6geno” (Shimada, 2006). Entonces, los demas asistentes al ritual
que no tenian la suerte de degustar un plato tan especial, veian frente a si mismos a las
bellisimas y rojas valvas del Spondylus, siendo engullidas por los sacerdotes. Asimismo,
imbuidos e influenciados por el ambiente envolvente del ritual, metaforicamente veian al
Spondylus tomar la categoria de manjar y mensajero de y para los dioses, conchas y alimento
que en el ambiente del ritual se tornaba portador de los més caros anhelos de la sociedad.
Recuérdese al respecto, la leyenda de la Huaca Macahuisa que le dice al Inca: “Yo no suelo

comer estas cosas” (Hocquenghem, 1999) y pidi6 que se le trajera mullu.

La aventura fabulosa de la tradiciéon del Spondylus se.mantiene y con ella su
trascendencia plastica en los paises estudiados. Los Valdivia lo llamaron inicialmente el
“Mensajero de los Dioses” (Ontaneda, 2010). En los Andes centrales se marcaron etapas de
una riqueza cultural muy amplias y asombrosas, donde era “el manjar de los poderosos
inmortales” (Hocquenghem, 1999). En la época del Inca, ellos ambicionan el mullu, llamado
“el oro rojo de los Incas” (Rostworowski, 1970), pero lo que existe metonimicamente es el
molusco marino Spondylus y sus conchas rojas, ademas de los objetos ornamentales
malacolégicos trabajados a partir de este material. No tenemos el metal precioso u oro, por
lo que antafio se otorgd a estos moluscos el mas sublime tratamiento y valoracion,

atribuyéndoles metaforicamente significados tan sublimes. En épocas posteriores a la
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Conquista, se abandoné todo lo relacionado con el Spondylus, porque lo que hay en realidad
para la cultura occidental es una concha marina llamada mullu en voz quechua, no hay ningin
oro rojo. Entonces, lo que la metafora design6 con valor para los pueblos prehispénicos, para

los espafioles que los conquistaron no tuvo ninglin valor y desestimaron su presencia.
3.6 Simbolizacion del lenguaje e iconografia

El artista no remeda a la naturaleza, nace con sus creaciones. El antiguo artifice hallo
al mullu en la naturaleza y lo utilizé de todas las maneras posibles, en referencia a lo que su
conocimiento de miles de afios de convivencia y observacion aprendid. Trabajando en
comunidad previno, a partir de la observacion de su conducta, los efectos climaticos y
descubri6 su vinculacién con el mullu. Las manos de los artifices de antafio transformaron al
molusco en obras de arte, los mismos que lo animaron con su propio espiritu. Fue el fruto de
un proceso cultural importantisimo, como refiere Rojas (1953), que orienta a distinguir lo
eskeiomorfo por la condicion del mundo real, lo esquematico por lo primario de la técnica, y
lo geometrizado por la estilizacién reflexiva. En el caso del Spondylus, los disefios son tan
audaces, tan logrados, como abstractos. Presentan sintesis plasticas dificiles de superar,
caracterizadas por lineas tipicas seleccionadas, que eliminan los detalles initiles, que
descubren los rasgos predominantes y esenciales, que armonizan para crear una ilusion. Estos
artefactos coparon todos los espacios de la imaginacion de la é€poca. Estos artifices
conocieron profundamente el secreto de su trabajo, la maestria esté en la factura de obras que
concilian la audacia, con los extremos del estilizamiento geometrizado o simple dentro de un
admirable equilibrio.

No es ajena bajo esta perspectiva la relacion entre lo estético y lo ideolégico, como un
vehiculo que permite integrar, en la representacion material, las formas de pensamiento y
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accion que se desprenden del mundo. De acuerdo a Eagletén (2005) la sustancia basica sobre
la que se cimenta la ideologia es el poder. Hace poco mencionamos a la eficacia que habia
alcanzado el Spondylus en la ritualidad andina, lo que nos muestra un ejercicio de poder de
este objeto. No sera distante para el hombre andino, entonces, la posibilidad de verter, en este
objeto preciado, todo aquello que forma su imaginario. El cosmos en si mismo se revela como
una fuente inagotable de formas que seran inscritas en la superficie de este objeto marino.
Asi Rojas (1953) refiere que la triangulacion de la flecha es la llama que se eleva, el signo
escalonado emula el perfil de una montafia, la eruz el resplandor de una estrella, signos
tipicamente geométricos y a la vez americanos, se han incorporado a los disefios
malacolégicos que emulan temas geomorfos, fitomorfos, zoomorfos, antropomorfos y,
mitomorfos. Una figurina de la Cultura Valdivia es una escultura femenina, estilizada,
mediante rasgos incisos. Aplanada y recortada geométricamente como un rectangulo, las
formas parten de una forma de Y, que determina la forma del pecho, la abertura genital, y el
inicio de las piernas. El material tratado delicadamente, otorga identidad a la imagen que se
proyecta en la pieza. Son figuras que han nacido del intento. Una venus que refleja los
contenidos simbélicos de la-mujer como generadora de nuevos individuos, como simbolo de
la fertilidad. Resaltan en ella atributos especificos que destacan las caracteristicas sexuales
femeninas, las etapas de la vida de la mujer, precisamente en la circunferencia y la redondez
en la forma de las tallas. En el ritual inicidtico segun Marcos (1995), la mujer pasa de la nifiez
a la pubertad transitando sobre caminos de polvos de colores rojos y conchas, el Spondylus
se posa, a manera de célida prenda, sobre las carnes temblorosas de la nifia, las conchas con

redondeados orificios son tangas que se sostienen tejidas con hilos que se deslizan
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cadenciosos en el ritual. El afrodisiaco Spondylus y las nifias son ofrendados, se los comparte
en el banquete ritual. Pronto las comunidades tendran nuevos individuos.

La transformaci6n de la obra, a pesar de haber sido ejecutada solo con instrumentos
liticos, no se presenta disminuida en referencia a otras obras elaboradas en materiales
diversos y de otros pueblos. Ante las demés piezas de arte asi como los vestigios
monumentales de las culturas precolombinas, existe una admiracién en cuanto a estas piezas
en especial, sefialando excelsas analogias o primorosos refinamientos. En el anhelo de querer
develar el misterio de este arte, los rasgos de su carécter, de su perfeccion y de su antigiiedad,
a pesar de su llamada técnica rudimentaria, desarrollaron un lenguaje plastico caracteristico
que permitié un notable desenvolvimiento en sus creaciones intimamente ligados a su
soporte. Los rasgos por demés originales, los disefios vigorosos'y caracteristicos, donde el
dibujo tiende a la estilizacion geometrizada, audaz y con un gran sentido de composicion,
dentro del plano en que se los traza. Asimismo, el artista gradia el tamafio de las figuras que
representa de acuerdo con su importancia, las compone para que sean colocadas en un primer
plano siempre, las portan superpuestas a cualquier otro adorno o material.

Los elementos, objetos y seres de la naturaleza, asi como los de los mitos le aportan
al artifice del mullu su repertorio y su alcance, como refiere Rojas (1 953) que multiplicados
por el polimorfismo de las estilizaciones donde las unidades se combinan con intencién
simétrica, con ritmos y cadencias perfectamente rectilineas, variando desde la simplicidad
hasta la abigarrada ornamentacién en esculturas cuyo canon de relieve es geometrizado

realista e indica la simetria del ritmo, la unidad en el acento, la profundidad del hierograma’®

70 Voz derivada del griego que significa literalmente letra sagrada, caracter propio de la escritura egipcia
hieratica, un simbolo jeroglifico.
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y es notable por la proporcion de las partes, la seguridad del delineado y la misteriosa vida
que estas figuras malacologicas proyectan. Su cardcter plistico proyecta rasgos
caracteristicos, originales y completos. En cada una de las miltiples culturas que trabajaron
el mullu se observa identidad por el soporte en medio de la diversidad. Las técnicas y
significados estdn en los rasgos del estilo. Las unidades geomorfas aparecen como simples
bloques rectangulares de mullu, es el inicio geométrico, segiin Rojas (1953), para llegar por
las series intermedias a las unidades del mito en progresion de complejidad, siendo las
geomorfas las méds simples y las mitomorfas las més heterogéneas por su estructura, o las
mas profundas por su significado. La composicién decorativa no es sino la articulacién de
dichas unidades.

Los signos esgrafiados en ¢l material malacolégico son como dice, Rojas (1953),
letras de un abecedario ornamental en donde la articulacién de aquellos seria como su silabeo
y su sintaxis ajustada al ritmo de una frase expresiva y, asi como hay una ley para todos los
sonidos de las silabas y otra ley para todos los vocablos en una frase imperiosa, asi existe una
l6gica interna a la cual se someten las unidades decorativas cuando entran a formar una
composicién. Entonces observamos en las obras el lenguaje visual que contiene la morfologia
de la obra, determinada por el lenguaje plastico que define el caricter y el estilo ya sea
figurativo o abstracto, y s¢ establece las correspondencias entre el signo descrito, el contenido
y el discurso que determinan si la obra es representativa, interpretativa o de creacion.

En el Spondylus las técnicas en el dibujo y el relieve coinciden con la estructura del
material y de hecho repercuten sobre los caracteres estéticos y las expresiones simbolicas con
una fecunda e inagotable creacion que da lugar a diversas interpretaciones de un mismo tema,

por las varias metamorfosis a las que el artista las somete. Una misma imagen puede
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experimentar esta metamorfosis al pasar por diferentes formas de concepcion en el marco de
las mis variadas y diversas culturas que antafio coexistieron. Cada obra creada con material
de Spondylus, en cualquier lugar de su fabricacion, guarda una plena autonomia y se
complace en romper con las rigidas normas externas, al incorporar acentos personales.

La Mama Cocha’! les brindaba el material para imprimarlo con su pensamiento, para
que la forma pigmentada sea alumbrada y viva en un nuevo ser de mullu. Trabajo artistico
concebido con rostro humano o no, pero con los atributos de la Pachamama,’” con la fuerza
del animal antropo-zoomorfo, con el fuego interno tatuado, grabado, bordado o taraceado en
guardas multicolores como su espiritu mismo. Todo arte al fin comienza por ser un instintivo,

un remedo de formas naturales; al respecto, Rojas (1953) sostiene:

“;La gruta no es de por si una casa de arquitectura espontanea? La corola en que amanecio
guardado el rocié de la noche ¢no es un pintado vaso como lo dice el nombre del céliz que les
conviene a los dos? ;Acaso algunos animales no llevan en su propia apariencia modelos de
agudas armas en las garras, de vistosas diademas en las plumas, o de clamides pectorales y
escudos? Si se observa €l brazo humano desde el codo hasta los dedos, se descubrira sin
esfuerzo la insinuacion del hacha y de la maza, del martillo y de la pala, del pinchador y del
cuenco. La fatiga del que se sienta a reposar en la roca del camino ha descubierto la silla, y la
del que se tiende a dormir, un lecho. El indio veia estas cosas y las aprovechaba aunque con
otro sentido de la vida que €l hombre moderno™ (Rojas 1953: 84).

En los planos simbolicos de sus creaciones se puede apreciar la figura de la luna, en
una media circunferencia que proyectada a manera de las largas espinas del molusco, se ve
representada en los hermosos pectorales elaborados en diversas técnicas. En los bordados de
chaquiras, asi como también en el canon de sus esculturas y dijes esgrafiados y terminados
en punta, media circunferencia u ovalo; en una conjuncién de presencias labradas con
tendencia a la simplificacion, pero que a su vez llevan en si temas geomorfos, fitomorfos,

zoomorfos, antropomorfos y mitomorfos, todos relatados en una sola pieza o no. Las

7! Mar.
" Tierra.
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esculturas y trabajos a partir del Spondylus se agrupan en tres grandes conjuntos: el primero
esculturas de bulto trabajado a planos que se asemejan al arte cubista moderno, el segundo
las que han sido labradas por incisién o esgrafiado en un solo plano que les proporciona la
imagen de bajo relieve con una semejanza a los clisés xilograficos y por dltimo el
acercamiento a la escultura modelada més suelta, con una técnica en donde la linea curva del
Spondylus cantara su melodia marina en los perfiles de los cuerpos de sutil plano. Entre estas
obras se encuentran vigorosas mascaras, expresivos mosaicos y, pectorales de caracter
singular. Esculturas perfiladas en pequefios dijes que siguen las lineas naturales de las
conchas, diferentes una de otras en sus constantes repeticiones. La fina articulacion del
repujado, el mosaico y el taraceado sobre otros materiales. Los motivos bordados en las
prendas recamadas, modelos de vestuarios o ajuares confeccionados con Spondylus que la
habilidad del artista antiguo cre6. El genio individual se halla presente en la ejecucion de
cada artefacto, aun cuando el poder centralizado de la teocracia haya impuesto las imégenes

a crearse para llegar a todos los 4mbitos de la sociedad.
3.7 Surgimiento de acciones de arte: intervenciones y filiacion

Una de las acciones primordiales de la Historia del Arte es intervenir para encontrar
la filiacion de las obras. El caso-del Spondylus no queda fuera de esta premisa. Establecer lo
mas cercano a una denominacion de origen tiene que ver con la continuidad en el orden de
aparicion de los artilugios en el tiempo y en el marco de las culturas estudiadas. En el intento
de lograr este objetivo se ha trabajado buscando todos los datos correspondientes a cada una
de las obras que conforman el corpus de la tesis, para establecer disciplinadamente su
procedencia y confirmar una solidez en sus etapas. Pero no se ha logrado conseguir todos los
datos de todas las piezas presentadas, pues como se explico, en los sitios en donde se exponen
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estas obras han puesto muchos obstéaculos para que se realice el analisis directo de las piezas.
La costura entonces que se utiliza para confeccionar la pieza del tridngulo (origen,
continuidad y desestructuracién) remite a la objetividad del imbunche (o embrollo), al que
se le han clausurado con puntadas gruesas de cafiamo o hilo, todos los orificios, para que no
se escape ningun referente que pueda traer a la memoria algo que se quiso olvidar y que
puede hacer menci6n a la existencia de trabajos paralelos que se desarrollaron en un mismo
espacio plastico prehispanico, pero que permanecieron en silencio, sin luz, ni nombre, y que
por lo tanto no estan contextualizados con propiedad.

Asimismo, en la filiacion y relacién de las obras de Spondylus con los ritos andinos
a donde llegd, vivid, murié y fue enterrado el molusco, la costura que clausura esconde las
acciones de la desafiliacion y se denomina huaquearia o hurto. Para este efecto se inicia con
una costura como un primer paso que esconde la procedencia, necesaria para un entronque o
descendencia. El vinculo o afinidad entre una pieza u otra reclamando un contexto, es una
accion de prioridad, porque en las condiciones en que se encuentran las obras de arte a base
de Spondylus, presentan condiciones sintomaticas de procedencia. Porque dependientes de
una historia no coherente se ponen en condiciones de desamiparo, frente a la jerarquia de los
otros objetos mas apreciados en el nuevo orden impuesto después de la colonizacién. En una
economia cerrada como la que primé después de la Conquista, se mantuvo en el silencio. Las
obras de arte jerarquizadas de metales preciosos fueron fundidas, solo las que llamaron la
atencion por su belleza en cuanto a técnica y presencia, fueron conservadas y tenidas en
colecciones privadas o en museos del exterior.

La accion de corte y reposicion que se dio con el Spondylus y en general con las obras

de arte de las culturas prehispanicas, me remite simbolicamente a la bisqueda de una filiacién
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formal, que reponga la coherencia y el valor que se cort para desaparecerlo, mas all4 de la
Conquista. Estas obras malacologicas manifiestan el deseo de pertenencia a una historia a la
que han pertenecido y que con el robo en todos los sentidos perpetrado, no les quedé mas
que renunciar al signo de su propio amarre. El arte antiguo en Spondylus que se muestra en
los museos se presenta confuso y desordenado por el desconocimiento. Lo que alguna vez
estuvo y ocup6 un lugar de importancia se ve aturdido, con la extrafia certeza de que el
Spondylus y sus multiples e invaluables significados no alcanzaron ni siquiera a instalarse en
la actualidad. Con el descubrimiento de la tumba del Sefior de Sipan (Alva, 1994), se aclara
el origen del Spondylus, simholo de una historia conjunta que se respeté desde tiempos
inmemoriales, que nos hérmana y eleva como herederos de culturas asombrosas.

El desconocimiento tiene que ver con la desafiliacién y la intervencion que atentan
contra los corpus de obras trabajadas en Spondylus, que no logran producir condiciones como
piezas de origen, pertenecientes a tal o cual cultura. Es necesario interponer un verdadero
habeas corpus que exija que las obras de arte de Spondylus sean priorizadas, poniéndolas en
escena como pasado y presente. De la misma manera, en referencia a la desafiliacion y a la
intervencién, también el uso del criterio interviene para desaparecer el vinculo, para
desaparecer las pruebas de una existencia, y esto es hacer caso omiso de la historia y del
conocimiento. En el caso de venta y/o adquisicién de obras de arte elaboradas en Spondylus
por parte de instituciones y museos que custodian colecciones de arte prehispanico, pruebas
de una existencia, pero también de la amenaza fundamental a la filiacién y al patrimonio de
paises como Peril y Ecuador, pues este ha sido el lastre que obstaculiza el reconocimiento
cabal del arte precolombino. En primer lugar, por negocio, ya que la huaquearia es una cripta

para guardar celosamente un secreto. En segundo lugar, porque una tumba llena es el museo
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para exhibir en €l los cuerpos encontrados en no se sabe donde y filiados sin datos concretos.
En tercer lugar deberia escribirse al costado de cada obra de arte prehispanico “yo soy mi
padre”, ya que en la expectativa permanecen los esfuerzos, la mencion de la obra, su recuerdo
y la evocacién de una filiacion. En los museos las obras de arte prehispanico que llegan a un
pais hispanoamericano procedentes de otro pais, que devuelve con gestos de buena voluntad,
sea por la razén que fuere, pretenden sustituir un recuerdo inexistente. La presencia de un
cuerpo aparecido que no se conocia, lleva al limite de pretender metaforizar desde la
fabricacién de una biografia de la obra, al trauma de origen de las mismas. A partir de esta
investigacion preliminar en la filiacion de las obras de arte, no solo de Spondylus, se descubre
un territorio fecundo para el interés actual, serio y pertinente de la historia del arte, en cuanto
al origen cabal de los artefactos que se estudia dentro de esta disciplina. Profundizando
bibliogréfica, tedrica, analitica e interpretativamente, a pesar de las fisuras entre la
dominacién social y abrumadora persistencia del pueblo andino, desde la apropiacién del
simbolo Spondylus que persistié con legitimidad a pesar de todo y de todos.

— Conceptos sobre el arte en Spondylus y su inferencia en la obra

El Spondylus tuvo un profundo significado en las raices culturales de los pueblos del
Ande; el molusco, originario de las aguas calientes del mar Pacifico, ha sido hallado con gran
profusion en las huacas y adoratorios de las muchas y milenarias culturas que se asentaron y
habitaron el 4rea central y también septentrional andina. Comprender el valor que tuvo el
Spondylus en este pasado precolombino lejano, es importante. En la actualidad se lo retoma
como simbolo de fecundidad, prosperidad y paz, suefio largamente acariciado por peruanos
Yy ecuatorianos, durante muchas décadas. Los pensamientos de las personas que han estudiado

e investigado el Spondylus desde el marco tedrico de otras disciplinas y ciencias han sido
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consignados en el Anexo II de esta tesis, a fin de enmarcar el tema dado la carencia de
conceptos y teorias que lo aborden del campo de la Historia del Arte.

— Contextualizacién

Todo hecho, evento o coyuntura sucede en un ambiente y un tiempo. Todo lo que
envuelve o rodea a los tres elementos citados, puede ser analizado usando la tecnologia y el
sentido practico. El contexto del descubrimiento de por ejemplo la tumba del Sefior de Sipan
contiene un espacio y un tiempo, en donde el hecho material del enterramiento a mas del
mito y la leyenda, se confronta con las investigaciones cientificas de varios siglos posteriores.
El evento de la contextualizacién no es importante solamente en las ciencias histéricas o
sociales sino en todos los dmbitos del convivir humano, si un elemento o materia cambia el
contexto en el que se desarrolla nunca es igual en otro contexto. Los objetos de Spondylus
no son iguales en contextos diferentes a os de su origen, creaciéon y destino. Como se presenta
a los adornos en Spondylus actualmente en los museos, les provee de un aura de desamparo
muy cercana a la orfandad y el anonimato, que los tergiversa y confunde, brindando a la gente
que visita el museo wna informacién que no es justa para la importancia que tuvo el
Spondylus. El gran problema en el devenir histérico de las culturas prehispanicas expuestas
en la actualidad, es justamente por esto, sus elementos han sido quitados o aislados del
contexto tan particular en el que surgieron y vivieron. Un indice muy pequefio de la poblacién
de América hispana actual est4 preocupada por sus raices, siendo que es pertinente conocer

de donde venimos, para proyectarnos hacia el futuro con un éxito rotundo.
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1.

CONCLUSIONES

La presencia del Spondylus, como se ha evidenciado en esta investigacion, fue significativa
en la vida de los pueblos que habitaron el ambito andino, especialmente en Peri y Ecuador.
Su valor no sélo residi6 en el trabajo plastico descrito en los trazos, tallas, cortes, esgrafiados,
taraceados y bordados que plasmaron estos antiguos pobladores en el material malacolégico
Spondylus, sino en el engranaje de la forma con la representacion que tenian del mundo.
Los motivos simbdlicos que fueron grabados en Spondylus se caracterizan por su
contundente actualidad, pues testimonian el profundo respeto a la naturaleza que animé todas
las acciones del antepasado andino, su significado e importancia se han conservado y
trascendido por siglos

El Spondylus fue admirado y respetado por la magnitud de su rastro, por su antigiiedad
mitica, por su indole estética y no menos por su alcance religioso.

Al ser territorios vecinos, las culturas antiguas que habitaron lo que hoy conocemos como
Peri y Ecuador compartieron creencias y conocimientos vinculados al Spondylus como
sucede, por citar un ejemplo, con el fendmeno climético “El Nifio”. De hecho, las
representaciones que se hicieron en el material malacologico auguraban la llegada de la lluvia
e indicaban el momento en que debia almacenarse el agua.

Tal ha sido la importancia del Spondylus que, actualmente, aun esta presente en muchos
ambitos, pero principalmente en las huascas de mullos y corales que utilizan las mujeres del
Ande, y en el trabajo de orfebreria que se realiza en Perti y Ecuador.

Si bien se han encontrado investigaciones que aborden el origen, descripcién y uso del

Spondylus, la presente tesis ha evidenciado la ausencia de estudios enfocados en el trabajo
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plastico del Spondylus y su estrecha vinculaciéon con los contenidos simbolicos; y se ha
analizado alrededor de 30 piezas pertenecientes a las culturas antiguas que son verdaderas
obras de arte y dan a luz & formas artisticas que respondieron y embellecieron el pensamiento
de las culturas a las que pertenecieron.

El valor que adquiri6 el Spondylus para los pueblos primigenios de Peri y Ecuador fue
consecuente, no sélo con las dificultades que conllevaba su recoleccion, sino y sobre todo
con las caracteristicas Ginicas de este material malacolégico que permitio, por un lado, la
elaboracion de objetos que para ellos eran sagrados, y que hoy asombran por su belleza y
contenido simbélico; y por otro, su use como simbolo tinico que acompaiié a las culturas
antiguas en sus rituales y ceremonias, y que fue empleado como elemento valioso para el
intercambio entre pueblos,

En cuanto a la trascendencia plastica de las obras trabajadas en Spondylus, a partir de las
piezas analizadas es preciso destacar la coordinacién interna de las partes que las caracteriza
y que esta acorde con los limites espaciales de la composicién y los signos otorgados que se
sitdan en el mismo 4mbito de Ia realidad en el que fueron propuestas.

La chaquira, por ejemplo, fue la forma de expresion més generalizada y en la que mas se
trabajo en el pasado prehispanico para el adorno religioso, suntuoso y profano que ha
perdurado hasta la actualidad. Sus cuentas son anlogas al simbolo sexual femenino porque
encarnan creencias de prosperidad, fecundidad y protegen a su portador mas alla de la muerte.
En estas circunferencias, rara vez perfectas, es posible indagar las técnicas prehispanicas
respecto a la confeccion de piezas y bordados donde los patrones son asimétricos y denuncian

que sus trazos, sus lineas, estaban hechas a pulso o con la ayuda de diversas partes del cuerpo

humano como dedos, codos, brazos o pies.
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De otro lado, los tumpis y las ucuyayas estan en intimo contacto con el mundo de las aves y
los felinos, pero especialmente con el subsuelo donde moran la serpiente y el ancestro. Se
presentan con disefios miltiples, expresion y simplificacién estilistica.

El ornamento de las esculturas, figuras y disefios antropo-zoomorfos encontrados de mil
maneras presentan los modelos idéneos que simbolizan a la religion. La mutacién es una
caracteristica que solo poseen los dioses, es versatil en su transformacién pues conserva
partes de su imagen primera que es necesaria para participar en el rito. De ahi que estas
esculturas y artefactos, elaborados a partir de este material malacolégico Spondylus,
contengan en si mismas un discurso que por su estructura se ha convertido en lenguaje
trascendente.

Por la importancia que ha caracterizado al Spondylus, tal como se ha destacado a lo lardo de
la presente tesis, seria recomendable que los museos puedan brindar mayores referencias
sobre la cosmovisién y el contexto de estos artefactos y, de ser posible, que acondicionen sus

ambientes tratando de emular el ritual mitico del que nos hablan sus tallas y esgrafiados.
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GLOSARIO

ACLLAS: Mujeres que eran elegidas desde nifias (a los 8 afios de edad) para convertirse en

virgenes dedicadas al servicio del Inca.

AGRAFO: Que es incapaz de escribir o no sabe hacerlo.
AJUAR: Bienes y conjunto de objetos propios de una persona.

ALEACION: Producto homogéneo, de propiedades metalicas, compuesto de dos o mas

elementos.

ALBARRADA: Técnica milenaria que permitia contener y almacenar el agua que podia

durar algunos meses después de una buena temporada de Tluvia.

AMORFINO: Género musical tradicional que constituye el canto fundamental folklérico de
la costa ecuatoriana, que en tiempos pasados logré gran tradicién en los pueblos montubios
de las provincias de Manabi, Los Rios, Guayas y E1 Oro. El canto y baile consiste en decir y
cantar versos al compas de la guitarra o0 “vigiiela”, en un desafio tradicional que destaca el
ingenio en la improvisacion de coplas populares, traducidos en un “mano a mano” en el que
cada uno de los trovadores responde con sétiras o indirectas las que contra él descarga su

interlocutor musical.

ANDES SEPTENTRIONALES: Territorio del Estado ecuatoriano denominado asi por

Lumbreras.
AVISO: Gaceta manuscrita o informes que un escritor del siglo X'VII elaboraba.

BALSAS: Embarcaciones construidas con palo de balsa, lianas o bejucos, cafia guadua, bijao,
hoja de palmera y algodon que ademas estaban provistas de un de un método de navegacion
llamado guaras, distinto al del tim6n, que consistia en hundir o alzar tablas colocadas
verticalmente tanto en la proa como en la popa, que daba a la embarcacién gran capacidad
de carga, para que sea maniobrable y pueda cambiar de rumbo facilmente, de gran amplitud,
estabilidad y versatilidad.

BISEL: En el borde o en la extremidad de una ldmina o plancha el corte es oblicuo, como en

el filo de una herramienta.
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CACIQUES: Organizacion prehispanica cuyo cargo era hereditario.

CAJAS DE LLIPTA: Elaboradas a partir de material malacolégico o conchas, con un orificio
superior donde se guardaba la llipta, que es una mezcla de cal con ceniza, que se mastico

conjuntamente con las hojas de coca.

CAJAS DE LLIPTA SPONDYLUS: Caja de concha para la cal que se masticaba con las

hojas de coca.

CAMPACE: Mercaderes canasteros pues portan a sus espaldas un recipiente que emula esta

forma.

CATARRO: Nombre castellano despectivo que se le dio al Spondylus o mullu después de la
conquista.

CONFEDERACIONES: Alianzas y acuerdos comerciales a nivel de puertos maritimos
integrados por varios pueblos que ocuparor la franja costera del actual territorio ecuatoriano

para hacer posible y duradera la actividad fundamental de su economia: el intercambio

maritimo y terrestre.

CONFEDERACION DE MERCADERES: Conocedores del desarrollo de las técnicas de
navegacion comercial sin precedentes en América, fueron grandes mercaderes y ejercieron

el intercambio a lo largo de la costa oriental del Pacifico.

CONFEDERACION GUAYACUNTUR: Asociados para resguardar uno de los centros de
intercambio mas importante: el territorio de Frias. Lugar al que llegarian las innumerables
caravanas de camélidos que desde el sur comerciaban piedras preciosas, tejidos tefiidos,
bordados y cobre. Los Mindalaes de Guayaquil desde el norte comercian el mullu y artefactos

de orfebreria en oro y platino.

CINABRIO: Mineral compuesto de mercurio y azufre, muy pesado y de color rojo oscuro,

del cual se extrae el mercurio.

CORRIENTE DE HUMBOLDT: El ecosistema oceanico que registra el mayor nimero de
extremos y de paradojas. Sus aguas frias de un café verdoso turbio surcan el océano Pacifico

como un rio procedente de la Antartida, para una region tropical, de aproximadamente 16 °C

sobre la superficie.
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CORICANCHA: Templo mayor, recinto sagrado originalmente llamado Inti Kancha o
Templo del Sol, encerraba una roca sagrada el Usnu, llamada también Intihuatana, sobre el
cual fue construido el convento de Santo Domingo; Garcilaso relata que las paredes de este

templo estaban cubiertas de arriba abajo con planchas y tablones de oro.

CUEVA DE LOS TAYOS: La larga serie de galerias subterraneas de formacién natural
labradas a través de milenios por los rios que en tiempos geol6gicos discurrieron por las rocas
calcareas. Estan a 800 msnm. Recibe el nombre por la presencia del Tayo (Steatornis sp.),

pajaro de vida nocturna difundido desde el noreste de Sudamérica hasta el Caribe.

CHAQUIRA: Discos de distintos tamafios con perforacién central servian para ser ensartados

en un hilo y formar collares, s¢ preferia utilizar la parte roja del Spondylus.

CHINCHAS: Tratantes o mercaderes del sefiorio de Chincha, durante el Intermedio Tardio

e Inca; poseian flotillas de balsas y sus mercaderes se dedicaban al trueque del mullu

DIOS DE LAS VARAS: En el dintel de la denominada Puerta del sol de Tiahuanaco se
encuentra un friso, en cuyo centro aparece un dios hibrido con dos varas o bastones en forma
de serpientes en las manos, imagen que se observa también en la estela Raimondi procedente

de Chavin, los arquedlogos lo han denominado como el Dios de las Varas

EFECTO DE HORIZONTE: La realidad es que un Horizonte es una conclusion que deberia
ser derivada de una cronelogia clara, no al contrario. Un Horizonte no es un espacio en el

tiempo dentro del cual todavia existen muchos grados de hibertad de definicién.

ENTEOGENOS: Neologismo que designa las substancias que proporcionan efectos de
caricter embriagante o de ebriedad que en determinados contextos culturales o historicos son
interpretados (o lo han sido) como una forma de comunicacién, contacto, relacién o

inspiracion con fuerzas sagradas, teliricas y sobrenaturales.

FENOMENO “EL NINO”: Las ciclicas lluvias y sequias del clima costero que existen entre
el puerto de Manta (Manabi) y el golfo de Guayaquil (Guayas). Las fluctuaciones de las
corrientes de aguas calidas que crean condiciones 6ptimas para la proliferaciéon de Spondylus
en el infra litoral y la presencia conjunta de lluvias que reverdecen esta zona. El fenémeno
“El Nifio” (ENSO: El Nifio Southern Oscillation) que lleva aguas calidas al sur de Tumbes y

Piura (Per() en costas donde nunca llueve porque son 4ridas.
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FONGA SIGDE: Acompafiante de Nymlap que tenia cargo de derramar polvo de conchitas

marinas en la tierra que su sefior habia de pisar.
GUARDIANES: Personas que guardan algo y cuidan de ello.
GUARAS: Método prehispanico de navegacion prehispanica.

HACHA MONEDA: Elaboradas en cobre arsenical, su uso inicia alrededor del siglo IX, su
tamaiio es alrededor de 7cm, segiin Ontaneda durante el siglo XIV se introducen otras de
2,4cm, han sido encontradas en Ecuador en la costa sur y central, territorios que
correspondieron a las culturas costeras de Mantefio-Huancavilca y Milagro-Quevedo, pero
también han sido encontradas en la sierra; por los cronistas espafioles se sabe que fueron
usadas como monedas para limitadas transacciones comerciales, sin embargo se las encuentra
como ofrendas en atados de 5, 10 y 20 unidades en los entierros con el fin de acumular y

guardar el metal.

HUACAS: El término designa a todas las sacralidades prehispanicas como astros, volcanes,
océano, lagunas, rios, templos, tumbas, momias, idolos, animales, de los que los ayllus creian
descender, los propios ancestros eran venerados incluyendo a los dioses primordiales, el Sol

y la Luna.
HUAQUEO: Depredaci6n causada por los buscadores de tesoros que se inici6 después de la
Conquista y no se ha detenido.

HUASHCA: Collar de siete vueltas que lleva, ademas del Spondylus, el ritmo de otros

abalorios, signos claros del sincretismo.

HOJA DE COCA: Arbusto oriundo de la region andina, sobre su origen no hay uniformidad
de criterios, Lathrap indica fue inicialmente cultivado en las laderas orientales de Ecuador y

Colombia.
LASCA: Trozo pequefio que se desprende de una roca o piedra cuando se percute sobre ella.

LAS VEGAS: Grupo humano de vida arcaico que ocupd el litoral del actual territorio
ecuatoriano, que lograron pasar cuatro etapas de aproximadamente 600 afios cada una a

través de cuatro formas de produccion agricola, se iniciaron con la horticultura del jardin
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casero similar al de las aldeas neolitizadas del Pre-ceramico Tardio tipificadas por el sitio

Las Vegas.

LEYENDA DE NAYMLAP: Dicen los naturales de Lambayeque (y con ellos conforman los
demis pueblos a este valle comarcano) que en tiempos muy antiguos que no saben
numerarlos vino de la parte suprema de este Pira con una gran flota de balsas un padre de

Campafias. Hombre de mucho valor y calidad llamado Naymlap.

LIMAS ARENISCAS: Herramientas liticas que se utilizé para trabajar las conchas por su

dureza y aspereza en la funcion de allanar y limpiar

LOS AMANTES DE SUMPA: Entierro doble y primario que consiste en un hombre y una
mujer de entre 20 y 25 afios de edad, que murieron y fueron enterrados. Sobre ellos fueron

colocadas seis piedras grandes que sirvieron de proteccién espiritual.

LLAMPAYEC: idolo de jade color verde.

MATES: frutos de mate o calabaza. Su uso antecedi6 a su domesticacion, estos frutos se
emplearon mayormente como cuencos, platos y recipientes para alimentos y otros materiales,
al inicio no llevaban decoracién. Sin embargo con el paso del tiempo muchos fueron

grabados, burilados, pirograbados, taraceados con conchas y piedras semipreciosas.

MINDALA: Grupo social privilegiado, mercaderes especialistas en infercambios a mediana
y larga distancia. Salomon sefiala que los mindalées se pueden percibir como un grupo de
mercenarios protegidos por caciques, quienes necesitan obtener productos exoticos que no
producen, que intervinieron también en la produccion, elaboracion y transporte de los bienes

de intercambio a larga distancia, con ¢l fin de incrementar los volimenes de la actividad

mercantil. Se transportaba especialmente mullu.

MITIMAES o MITMAQKUNA: Indios subyugados, aculturados y enviados a poblar las

margenes del Incanato.
MORLACO: En Ecuador se le dice asi a la gente que ha nacido en la provincia del Azuay.

MULLU: Voz del idioma quechua que significa Spondylus.
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MULLU CHASQUI CAMAYOC: Comerciantes de Chincha incorporados al imperio como
agentes del estado, para la obtencion de productos de otra forma inaccesibles para el sistema
imperial.

NAYMLAP: Llamado también el Sefior de Sicén, un ser con rasgos de pdjaro, incluidas dos
pequeiias alas, una capucha en forma de media luna cubierta de plumas, nariz en forma de
pico y ojos rasgados. Rasgos que se observan en el cuchillo ceremonial en forma de media
luna llamado tumi de illimo, segin la leyenda pertenecia a una estirpe que tenia como

antecesor a un pajaro divino. La palabra Naymlap en qué lengua significa gallina de agua.

ORO ROJO: Denominacién dada al Spondylus por las altas posibilidades de ser asaltados,

robados o asesinados en el camino dado el alto valor ritual de las rojas conchas.

OSTION: Molusco, metazoos de cuerpo no segmentado en los adultos, desnudo o revestido

de una concha.

PUGYUKUNA: Lugares especiales, vertientes en idioma quechua, de donde sale el agua de
la roca, sitios que se constituyen puertas y permiten la comunicacién y desde donde se puede

enviar y recibir mensajes de los espiritus.

QHAPAQ NAM: Camino. Los indios preferian en sus vias la linea recta, pareciendo
importarles poco las gradientes a cambio de la cortedad del espacio, caminos que evidencian

pocas variaciones desde el Periodo Formativo hasta la red de caminos Qhapaq Nam o Camino

del Inca.

QUIMERA: Aquello que se propone a la imaginacién como posible o verdadero, no siéndolo.

REAL ALTO: Villorrio poblado precedente de la cultura Valdivia, si llega a tener cien casas
o més hemos de comprender que una poblacién de ese tamafio no se puede sostener sin una

agricultura bien desarrollada.

RITO: Serie de actos que se cumplen con vistas a la actualizacion de cierta realidad sagrada

SENORIO ETNICO: Grupo de individuos unidos por parentesco (comparten un ancestro
comin) se engranan con otros progresivamente mayores en varios niveles de cohesion social
constituyendo linajes locales, la suma de estos conforman las comunidades, siendo estos

vinculos de parentesco lo que les da el derecho a las tierras de sus padres y abuelos.
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SPONDYLUS: Molusco apreciado no solo por su carne, sino también por el atractivo de su
forma, el color de su concha, como materia prima tempranamente utilizada en el adorno

personal y la fabricacién de adornos.

SIMBOLO: Es la representacién sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de
rasgos que se asocian con esta por una convencién socialmente aceptada. Se dirige al
intelecto y a la percepcién, fija la atencién en él por si mismo, va de lo particular a lo general

y a lo ideal mediante una relacién de participacion y tiene sentido infinito e inagotable.

TABU: Prohibicién de comer o tocar algin objeto, impuesta a sus adeptos por algunas

religiones de la Polinesia.

TASES: Objetos de piedra dura, con sus superficies pulidas cuyas formas pueden ser variadas

con las aristas vivas o redondeadss.

TZANTZAS: Cabeza humana reducida cuyo objetivo es conferir poderio al guerrero que la
cazo, otorgandole poder sobre el vencido, la boca cosida consiste en encerrar al espiritu

vengador para que no se pueda informar a los dioses y estos no actlien contra el ganador.

TEOCRACIA: Sistemma politico y social en el que se considera que el origen de la autoridad
de los gobernantes es divino,

TOLAS: Monticulos artificiales donde el niicleo del lugar crece hasta abarcar un area de

aproximadamente un kilémetro cuadrado.

TUMPIS: Figuras de material malacologico Spondylus consideradas como ofrenda o manjar

de los poderosos inmortales.

TUMBA DE POZO PROFUNDO: FEstas tumbas denotan un gran conocimiento de la
geologia, puesto que atravesaron suelos miuy dures como la cangagua, de forma circular de

unos 70 cm de didmetro y 1,65 m de profundidad.

TUPUS: Es una especie de prendedor decorado y usado por las mujeres de varias culturas

andinas para sujetar su manto.

TRUEQUE: Acto de recibir una cosa a cambio de otra, sin la intervencién del dinero.
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UCUYAYA: Ser mitico de gran importancia, un amuleto trabajado a manera de una escultura
pequefia colgante o dije, que representaba a un personaje mitico del infra mundo o interior

de la tierra, al antepasado, al abuelo.

VALDIVIA: Hace seis mil afios en las costas del Pacifico-Ecuador, naci6 y florecié la

primera cultura formativa del continente americano.
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ANEXO1I

LA MUERTE NO FUE EL FINAL

Para la gente de las culturas prehispanicas, amantes de la vida, la muerte fue un viaje, ellos
los que morian, continuaban viviendo en otra esfera del mundo con sus mismas obligaciones
y privilegios. Raz6n de la existencia de los miles de artefactos elaborados a partir del material

malacolégico, ya que el Spondylus los acompafié en este tan importante trajinar.

Ricardo Rojas

“Unas simples rayas en un palo o en una piedra son el origen de un lenguaje figurado que si
se desarrolla de acuerdo con una norma 16gica, crea la escritura, y si se desarrolla de acuerdo
con una norma estética, crea la decoracién. Pero asi como la escritura es dibujo de las ideas,
el dibujo es escritura de las imagenes. Tal ocurre con las decoraciones del Tiahuanaco, cuyos
signos han sido analizados por Posnansky, y con los cédices pictografiados, como el
cartesiano, el colombiano, el borbonico y tantos otros de indudable procedencia
precolombina, los cuales demuestran de qué modo bajo aquellas figuras, pueden esconderse,
desde las mas simples alusiones simbélicas, hasta las concretas representaciones de niimeros

y sonidos” (Rojas, 1953: 264).

Victor Massuh

“El simbolo hace posible la comunicacién del hombre y lo sagrado, porque su naturaleza es
mediadora por un lado mira hacia lo divino y por otra hacia los hombres. Una cara da a lo
visible y otra hacia lo invisible. La accién simbolica, por lo tanto reproduce con fidelidad la
accion divina en tanta obra que mira hacia lo temporal y lo eterno. En la atmoésfera del
simbolo todo movimiento es divino y es humano al mismo tiempo lo sensible y lo supra

sensible estan englobados en una misma significacion el rito tiene un principio y un fin, entre

S| | S



estos dos limites una serie de acciones se distribuyen y sus pasos no pueden ser modificados.
El rito intenta redimir la historia profana transformandola en la historia de Dios” (Massuh,

1965: 16).

Carlos Zevallos Menéndez

“Contemplando las reliquias de una época pasada, invariablemente se despierta en el
observador el deseo de investigar: ‘como resolvieron el problema de hacerlas’. El aspecto
técnico siempre es atrayente, y su estudio ayuda a formarse una idea de la capacidad
tecnologica de la época en consideracion, 1o que permite formarnos una impresion general

de la capacidad cultural de un pueblo antiguo” (Zevallos, 1965: 7).

Rudolf Wittkower

“Los escultores del pasado se sirvieron de pricticamente todos los materiales que se
prestaban a recibir una forma en tres dimensiones de tal manera que incluso la arena, el
cristal, el cristal de roca, o las conchas de moluscos tienen un lugar en la historia de la

escultura” (Wittkower, 1977:15).

Maria Rosa Lojo

“El simbolo representa anal6gicamente conceptos intelectuales, la legalidad necesaria de la
existencia humana revelada por la razon, este enfoque no seré el que prevalezca en el futuro,
cedera lugar a otro, que coloca al misterio de la existencia, a la oscura emocion inanalizable
a las profundidades de lo inconsciente, como objeto a la vez velado y develado, encarnado

pero mantenido inaccesible, en el lenguaje de los simbolos™ (Lojo, 1977: 4).
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Zadir Milla

“El arte es una forma de conocimiento mediante el cual el hombre expresa su concepcion del
mundo y de la vida, sintetizando la totalidad de su cultura desarrollada como un producto de
su herencia y creacion, en el cual se manifiestan los valores estéticos de lo bello y lo
universal. El disefio es una respuesta de la forma a la funcion, para cuya precisién considera
los factores funcional, estético y técnico que organizan su estructura. Toda forma de
expresion se ve determinada por un lenguaje, el cual constituido como instrumento de
aprehension y comprensién de la realidad, compromete el razonamiento del sujeto participe
en esta forma de concepcién de manera a constituirse como marco en el cual la percepcion
del pensamiento toma coherencia Iogica y delimita sus formas conceptuales y expresivas. En
el universo de todo conocimiento cultural, los simbolos se constituyen en las formas
valoradas cuyo contenido expresa directa o indirectamente las concepciones propias sobre
los fenémenos de la realidad. Los simbolos no se gencran aislados, son componentes de
sistemas iconologicos ordenados, por lo cual su comprension ha de partir de una concepcion
general del espacio y del tiempo. El arte ha sido por siglos el medio de comunicacion,
integracidn y transmisién cultural de las sociedades andinas. Su presencia permanente en
objetos rituales y de uso cotidiano manifiesta el caracter social de su concepcién. No obstante
la multiplicidad de sus formas de expresioén, en todas ellas y a lo largo de la historia
precolombina de nuestro continente se halla el hilo 16 gico que da sentido a la estructura de
su construccion. Posiblemente la explicacién a esta tradicion compartida deba entenderse por
la existencia de un conocimiento comin y por lo tanto de un lenguaje de trascendencia ante

las limitaciones de lo verbal, y suficiente para una transmisién de valores y principios

fundamentales” (Milla, 1990: 2, 3).
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Alana Cordy-Collins

“Uno de los objetos mas intrigantes del antiguo Pert es el Spondylus. Conocida vulgarmente
como ostra espinosa y cientificamente como Spondylus spp., esta espectacular bivalva ha
sido un objeto de importancia ritual en la regién por mas de cuatro mil afios. Los restos
arqueolégicos mas antiguos son algunos diminutos fragmentos de sitios arqueolégicos del
Periodo Formativo encontrados a lo largo de la costa peruana. Con el transcurso del tiempo,
la cantidad de Spondylus utilizados en el Perii se fue incrementando hasta llegado el apogeo
del Imperio Chimil, en que encontramos como evidencia grandes cantidades de la
mencionada concha que, ademés de su belleza fisica, posee dos caracteristicas que hemos de
destacar: No es originaria de las aguas frias de la costa peruana y se la encuentra siempre en

contextos rituales” (Cordy Collins, 1999: 17).

Maria Rostworowski

“En tiempos prehispanicos fiie muy extensa el érea de distribucion de las rojas conchas de
Spondylus. Los naturales conocian y apreciaban el mullu, nombre quechua para estas conchas
que se hallan solo en los tibios mares nortefios del actual Ecuador, y su importancia se debia
a que eran consideradas la ofrenda predilecta de los dioses y de las huacas ... la arqueologia
ha demostrado el amplio empleo del Spondylus que se ha hallado en todos los rincones del
pais desde tiempos sumamente lejanos, antes de que existieran los Incas. Seguramente se
usaron diversas rutas para su difusién, todas ellas de grandes riesgos y dificultades”

(Rostworowski, 1999: 35).
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Frederic Chorda

La interpretacién de las imdgenes artisticas tiene varias partes; cada obra tiene unos
elementos de identificacion que la diferencian de las otras (catalogacion) y unas condiciones
fisicas concretas (analisis material), un contenido formal que es necesario conocer bien
(reconocimiento visual y descripcion), una estructura y un contexto; estos elementos se ponen

en relacion para responder a la obra, interpreténdola (sintesis)” (Chorda, 2004: 17).
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ANEXO II

SPONDYLUS, UN SIGNIFICADO PROFUNDO

Encontrarlo con gran profusion en las huacas o adoratorios de las milenarias culturas que
habitaron el drea central y septentrional andina, verlo en la actualidad pendiente en las
huashcas de la mujer andina, explica la existencia de su raiz cultural. Y son necesarios los
conceptos vertidos por los principales investigadores consultados en el desarrollo de la tesis
acerca del Spondylus y su antigua historia, porque est4 intimamente ligada al desarrollo de
los pueblos que lo trabajaron en el més dificil y adverso territorio, pero con el bien mas
preciado de la humanidad: la paz.

Max Herndndez

“Descifrar nuestro pasado es un imperativo urgente del presente. La arqueologia ha jugado
en esto un papel primordial. No se trata de una actividad técnica fria; es una indagacion en
las regiones mas profundas de nuestros fundamentos. Por ello, cuando el breve haz de luz
hendié la obscuridad milenaria el arquedlogo se sinti6 mirado: las pupilas inméviles del
guerrero presentado en oro y piedras semipreciosas parecieron clavarse en las suyas. La
excavacion continué luego de este primer instante de perplejidad. La arcaica tumba salvada
milagrosamente de la depredacion de los huaqueros encerraba los restos de quien conocemos
como ¢l sefior de Sipan...

“... {Como no sentirmos conmovidos y agitados por las vibraciones de la fuerza y un poder
capaces de atravesar los siglos, la arena y la codicia? La fascinacion que los hallazgos han
producido, la inmensa atraccion del sefior de Sipan ejerciendo hasta hoy su sefiorio inc6lume,
nos habla de una apetencia de historia, de una urgencia de identidad...

“...El hallazgo de los restos del sefior de Sipan es un capitulo importante en el progresivo
rescate de nuestro pasado mas antiguo y en el gradual reconocimiento de los obsticulos de

la vision etnohistérica europea prevaleciente oponia a una valoracion justa de los logros
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culturales de los pueblos y sefiorios aborigenes. Por eso, el asedio multitudinario y la
exposicion del museo de la nacién nos hacen ver cuan poderoso es en nosotros ‘el peso de la
historia’ del que habla Hegel. En las ceremonias de los incas, los haravicus empezaban los
relatos hazafiosos con la frase Naupa Pacha, ‘en los tiempos antiguos’. El Naupa Pacha
imperial, el ‘Habia una vez’ de los cuentos infantiles, el In illo tempore evangélico, definen
tres de las formas con que solemos referirnos al pasado remoto. El hallazgo de Alva ha
permitido, por un instante miagico, conjugarlo en presente. Se trata de un tiempo cuya
gravitacion sentimos hasta hoy y cuya referencia esencial concierne a los tiempos miticos de
la creacién cultural autdctona y a la edad esplendida y terrible que asociamos al sefior de

Sipan” (Hernandez en Alva, 1994: 7).

Luis Guillermo Lumbreras

“...Es necesario destacar el trabajo que han hecho Walter Alva y su equipo de investigadores
que han entregado a la colectividad el primer tesoro funerario que tiene algo mas que el valor
intrinseco y anecdotico ‘de las piezas. Hay dispersas en el mundo muchas piezas que
individualmente tienen el mismo o mayor valor que las encontradas en Sipan. No hay, en
cambio, en ninguna parte con excepcién de las recuperadas en la tumba de Tut-ank-amon en
Egipto o en la de Chin-shi-huan en China, y quizd una o mas piezas que tengan el valor
histérico informativo que tienen estas, consideradas individual y colectivamente. Son todas
y cada una de las piezas desde las miles de chaquiras que forman parte de los suntuosos
pectorales, hasta los soberbios cascos u orejeras de oro, mas valiosas que todos los objetos
individuales o en conjunto que guardan los coleccionistas y museos. Tener las piezas sueltas

es como poseer aisladas paginas rotas de un valioso libro cuyo texto no nos dice nada o muy
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poco; hay una gran diferencia en tener el libro completo, con todas sus paginas consecutivas”

(Lumbreras, en: Alva, 1994: 7).

Paul Gendrop

“Hace apenas unos cincuenta afios ninguna de las llamadas enciclopedias de arte dedicaba
una seccién al arte precolombino; raro era inclusive ver figurar juntas estas dos palabras.
Todo un mundo de formas, bruscamente destruido en el siglo X VI, parecia destinado al
olvido y alguno de sus restos esparcidos en museos y colecciones particulares, eran
considerados mas bien como objetos de curiosidad cientifica que como obras de arte ... un
artista de la talla de Durero reportaba en su ‘diario de viaje’ después de haber contemplado
estos mismos objetos en Bruselas en 1520: ‘{En mi vida he visto cosas que hayan regocijado
tanto mi corazén!’. Y Pedro Martir de Angleria, admirandolos diez afios mas tarde, se
sorprenderia ante *...la destreza y el arte con que la destreza supera la materia’. Pero muy
pronto se impondria la codicia de algunos conquistadores: eran fundidas las joyas de oro y
plata, y todo lo que no era negociable cayd en el olvido durante cerca de cuatro siglos”

(Gendrop, 1990).

Christopher Donnan

“Rara vez los arquedlogos han descubierto tumbas reales. En los pocos casos en que lo han
hecho, los hallazgos han estado acompafiados de publicidad mundial, gran interés publico y
fama imperecedera. Este es el caso del descubrimiento de las tumbas reales de Micenas por
Heirich Schiliemann en 1876; de la excavacion de la magnifica tumba de Tutankamon por

Howard Carter en 1920; y del de las tumbas de Ur por Leonard Wooley en 1920 y del de las
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tumbas del gran soberano maya Pakal, por Alberto Ruz en los afios cincuenta. Mas
recientemente, el trabajo de los arquedlogos chinos en las tumbas reales de Xian ha llamado
la atencion de la prensa mundial.

“Al lado de estos extraordinarios descubrimientos arqueolégicos, se inserta el trabajo de
Walter Alva y la cuidadosa excavacion cientifica de las tumbas reales de Sipan. Es de notar
que los descubrimientos arqueolégicos tempranos —Schiliemann, Carter y Wooley— de las
tumbas reales fueron hechos por extranjeros en los paises en donde realizaron sus magnificos
hallazgos. En contraste los trabajos m4s recientes de Ruz, los arquedlogos chinos y Walter
Alva han sido hechos por ciudadanos de sus paises, excavando su patrimonio cultural y
poniendo el resultado de sus trabajos al alcance de la gente de todas las naciones. Este es, sin
duda, uno de los maravillosos aspectos de la historia de Sipan, cuyas tumbas fueron
descubiertas por un arqueblogo peruano que condujo las excavaciones con un equipo de
peruanos cuya dedicacion y habilidad ha quedado convincentemente demostrada en la
extraordinaria calidad de su trabajo. ..

“... Aunque los tesoros recuperados por Walter Alva y su equipo én las tumbas reales de
Sipén no tiene precio, el valor adn mayor es la extraordinaria.y novedosa informacién que
estd ayudando a los investigadores a formular una mas clara y exacta reconstruccién de las

civilizaciones del antiguo Pery” (Donnar, en: Alva: 1994: 7).

Ricardo Estabridis Cardenas

“Las culturas de la costa norte de este periodo destacaron en el arte de la taracea, al hacer
incrustaciones de diversos materiales en objetos de madera y en calabazas. Nacar de nuestras

costas y conchas traidas de otras costas ecuatorianas, mullu, malaquita (llamada también
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turquesa peruana)s y otros elementos naturales fueron utilizados por artistas creando

verdaderas obras de arte para el ajuar de un gran sefior” (Estabridis, 1994).

Anne Marie Hocquenghem

“El mullu, Spondylus princeps y S. calcifer es el manjar predilecto, la ofrenda mas valiosa
que pueden recibir los poderosos inmortales fundadores de los linajes que imponen el orden

en el Pert prehispanico” (Hocquenghem, 1999: 47).

Ticio Escobar

“Cuando se habla de arte se habla de un conjunto de objetos y practicas que recalcan sus
formas para producir una interferencia en la significacion ordinaria de las cosas e intensificar
la experiencia del mundo. El arte indigena, como cualquier otro, recurre a la belleza para
presentar aspectos de la realidad, inaccesibles por otra via, y poder asi movilizar el sentido,
procesar en conjunto la memoria y proyectar en clave de imagen el porvenir comunitario. Sin
embargo, a la hora de otorgar el titulo de arte a estas operaciones, salta enseguida una
objecion: en el contexto de las culturas indigenas, lo estético no puede ser desprendido de un
complejo sistema simbolico que fusiona en un espeso interior momentos diferenciados por
el pensamiento occidental moderno (tales como “arte”, “politica”, “religion”, “derecho”, o
“ciencia”) las formas estéticas se encuentran en aquel contexto confundidas con los otros
dispositivos a través de los cuales se organiza la sociedad, sus conocimientos, creencias y
sensibilidades. Es decir, en las culturas indigenas no cabe aislar el resplandor de la forma de
las utilidades prosaicas o los graves destinos trascendentales que requieren su oficio
auratizante” (Escobar, 2011).
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George Kubler

“El propio término ‘obra de arte’ es ya la tnica calificacion, porque separa los productos de
intencion estética de los productos utiles. Tras seleccionar las obras de estudio, debemos
decir como, cuando y por quién fueron hechas. Después tenemos que traducir su significado
de términos visuales a través de términos verbales. Por dltimo, tenemos que extraer de la
serie historica de obras de arte los significados ‘secundarios’ que no eran evidentes para el
propio pueblo que hizo y usé-los ebjetos; y que solo lo son para-€l historiador cuando la serie

esta terminada” (Kubler, 1999: 39).
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