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Resumen

La tesis presenta como objeto de estudio la narrativa negrista de Antonio Galvez Ronceros
desde una perspectiva metacritica y de las llamadas “literaturas emergentes”. En
consonancia con esta linea de investigacion, la primera parte del trabajo se centra en la
recepcion critica de la Narrativa del cincuenta. Lo trabajado se centra en el impacto sobre
los marcos de reflexion de la critica, asi como a la revision del corpus literario oficial. En la
segunda parte del trabajo se realiza la recepcion critica de la narrativa de Antonio Gélvez
Ronceros. La atencion del capitulo se centra en los problemas conceptuales y de perspectiva
que la critica oficial hereda y lleva a cabo sobre la obra de Géalvez Ronceros. Ademas, se
discuten términos como “realismo literario”, “real maravilloso” y “literatura popular”. En la
tercera parte se estudian Los Ermitaiios y Mondlogos desde las tinieblas desde

una perspectiva narratologica y cultural. A partir de estas practicas literarias se

plantean problemas de representacion y de identidad cultural.

Palabras Clave: Antonio Galvez Ronceros, institucionalidad literaria, literaturas

emergentes, metacritica, narrativa negrista.
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INTRODUCCION

Dos son las inquietudcs que estructuran la presente
investigacion. Por un-lado, nuegtro interés por desarrollar una
practica metacritica’ de la literatura peruana, linea de reflexion
poco usual en nuestro medio, tain inclinado-a establecer relaciones
de verticalidad critica. Y porotro:-explorar entaquellas narrativas
que, por sus caracterfsticas tanto formales como discursivas,
integran ese grupo de. textos que alzunos estudiosos llaman
«literaturas emergentess, y-que se caracterizan por  plantear
problemas de etnicidad y de representacion idenlitaria.

Ambos intereses curgen de  nuestra necesidad  por
aproximarnos a aquellos ¢spacios de reflexion que involucren
problemas relacionados con la institucionalidad literaria y con las
literaturas emergentes. il contacto con estos problemas nos
permitird introducirnos en el debate actual de la critica literaria
latinoamericana, que en esta ultima década se ha orientado hacia

estos espacios, tal como se puede denotar en publicaciones de



alcance continental como  la  Revista  de  Critica  Literaria
Latinoaniericana y en las memorias de distintos eventos acad¢micos.

Participar de ese debate es el objetivo central de esta
investligacion.

Con esa finalidad hemos determinado dos lineas de
reflexion: la recepcion critica de la Narrativa del Cincuenta y Ia
narrativa negrista de Antonio Gdlvez Ronceros. En el primer
punto, nuestro intetés gira en torno a-la importancia que para la
critica literaria nacionel constituy¢ el surgimiento de la Narrativa
del Cincuenta. Ll impacto. de su aparicion llevd, a un sector, a
replantear sus marcos de reflexion, inclinandose por desarrollar
una critica basicamente textualista, "donde el problema de la
expresion adquirid_rel-vancia. Asinismo, este contacto determiné
la revision del «corpus literario, incorporandose practicas
paraliterarias, como lo tradicion oral y 1as crénicas. Pero, a su vez,
también mostrd la distancia que existia-entre las producciones
narrativas y la recepcion eritica. No.sera sino hasta mediados del
setenta en que criticos como Ar'onio Cornejo Polar y otros, lleguen
a formular planteam‘entos que dotan de sentido a estas
producciones. Estos desarrollos son explorados en la primera parte
de la investigacion.

LLa segunda linca de reflexion nos permite realizar dos
operaciones. En principio, engarzar la discusion de la primera
parte, caracterizada por la preer.iinencia de un enfoque totalizador,

con un evento particular. Er 1a recepcion critica de la narrativa de

10



Antonio Galvez Ronceros se manifiestan muchos de los problemas
conceptuales y de perspectiva quie ciertos sectores han heredado de
los modelos o précticas criticas anteriores a los de la década del
cincuenta. Nos referimos, principalmente, al impresionismo critico
y al uso de la historiografia literaria. De otro lado, también nos
permite discutir nociones como «realismo literario», «real
maravilloso» y «literatura popular». Iistos contenidos constituyen
la segunda parte del estudio.

La segunda operacion cefa ligada a nuestro interés por
aproximarnos a laslitcratuy = emergentes. Iin este plano
exploramos narratologica y culturalmente la narrativa negrista de
Antonio Galvez Ronceros, conformada por-Los Briitaiios (1962) y
Monologo desde las tinieblas (1975). Ll objetivo de esta tercera parte,
cs plantear los problemas do' representacion y de identidad
cultural que subyacen.en citas prdcticas literarias.

Y concluimos con tina bibliografia bastante extensa sobre la
produccién narrativa de Galvez:Roneeros, la’ critica que se ha
escrito a la fecha sobre su obra, los estudios y articulos sobre la
Narrativa del Cincuenta, y una hibliografia complementaria.

En general, estos son los puntos a desarrollar en el presente
trabajo. Cabe remarcar su cardcter exploratorio. Una exploracién
hacia la interioridad de un cuei o que s2 resiste a contemplarse en
el espejo biselado de la critica. También a sentir sus partes mas

externe:.



PARTE 1
EN TORNO A LA RECEPCION CRITICA DE LA NARRATIVA
DEL CINCUENT A



CAPITULO I
UNA APROXIMACION MEi"ACRITICA A LA NARRATIVA
DEL CINCUENTA!

[Masta los anos ireinta era relativamente féacil distinguir la
orientacion asumida en los estudios literarios peruanos. Se trataba
de fundar un corpns principalniente letrado, es decir, una historia
de la literatura que se wniciara c1. un pasado sin'memoria escrita,
pero que sirviera para fijar los contenidos de un presente letrado y,
asimismo, prefigurara sus narrativas. De aquel presente letrado
surgirian los signos de-la‘identidad peruana-(indigena y mestiza)
cuyos origenes literarios serian resemantizados en una retorica
politica esencialista que, bajo- la impronta y elocuencia del
positivismo idealista, buscaria una 1imagen identitaria que habria
de ser elaborada en sus marcos ideoldgicos. Se suponia que este
proceso implicaria la entrada del Pert en la Modernidad.

Bste proyecto fue asumido por un grupo de estudiosos (José

'El concepto de Narrativa del Cincuenta se diferencia del de Generacion del Cincuenta, en que con cl
primero no dislinguimos escritores sino textos. Iste nuevo conceplo nos resulti mas operativo para los
usos de nnestra interpretacion. que de necho se circunscribe a los textos aparecidos en esa década. cuya
influencia formal. como veremos mias adelmte. se expande hasta L década del ochenta,



de la Riva-Agtiero, Jos¢ Carlos Maridtegui, Luis Alberto Sanchez,
Alberto Tauro del Pino, Augusto Tamayo Vargas y Raul Porras
Barrenechea), que fundamentaron sus planteamientos en las
teorfas de la historia literaria. En general, siguieron la orientacion
clasica, es decir, concibiercn la historia literaria como parte de la
historia de un pais, y ubicaron los acontecimientos literarios
paralelamente a los sociales y politicos, facilitando asi la fijacion de
sus relaciones. Liste modclo. decimononico, de estirpe romantica,
estaba inspirado en autores como De Sanctis, Lanson, Menéndez
Pelayo e lipolito Taine, principalmente: Con estos contenidos fue
que se asumio la tarea de configurar un corpus. Aunque sus
pretensiones fueron cientificas, «n el diseno del corpus tuvicron
preponderancia criterios empiricos exteriores al fenémeno literario.
Uno de estos criterios fue el dc¢ establecer que en la literatura se
debia manifestar la exigencia politica de una autonomia nacional,
pasando a ser la_literatura un instrumento de la ideologia
progresista dominante en la-época. Olro-criterio fue el de focalizar
las periodizaciones vy el misrmo fendrmeno literario desde la
perspectiva del autor. De este miordo, la articulacion del corpus con
su entorno se realizé fiando a los individuos. antes que a las
condiciones historico-sociales que hicieron posible sus practicas
textuales y determinaron su sentido. A esto habria que agregar el
hecho de que en su practica no existié una verdadera preocupacion
por organizar en periodos la literatura peruana, sino solo de

demarcarlos empiricamente. Jos¢ Carlos Maridtegui, por ejemplo,



si bien establece la no organicidad de la literatura peruana, en
contraposicion a la tesis de Riva-Agliero, y su articulacién no
mecanica con la sociedad (MARIA’[’EGUI [1928] 1989: 229-250), no
incluye a la literatura quechua pre ni poshispdnica ni reconoce los
aportes nacionales del barroco colonial (Lunarejo), configurando
asi, antes que periodos, vertientes literarias (colonial, cosmopolita
y nacional). Del mismo modo, Luis Alberto Sanchez, junto a Riva-
Agiiero y Ventura Garcia Calderon, estructura su periodizacion
sobre la base de criterios heterogéneos sustentados en la literatura,
historia, aspectos €ronoldgicos' y nominalistas, que revelan su
actitud empirica ante ‘el 'fenomeno. literario (GARCIA-BEDOY A:
1990: 31-47).

Poco después-estas narrativas se verdn cuestionadas por una
serie de textos que desde la periferia deslegitimaran la hegemonia
de sus signos identitarios. El desplazamiento de las obras de Ciro
Alegria del centro de “la reflexién critica  ocasionada por la
irrupcion de los libros de José Marfa Arguedas y Mario Vargas
Llosa ilustra este proceso. Pero este desplazamiento fue generado
no solo por esas practicas deslegitimadoras, sino también por el
surgimiento de otros grupos de cstudiosos de la literatura peruana
que llevarian adelante un ambicioso proyecto de modernizacién
del discurso critico. Dentro de este proceso van a incorporar una
serie de lineas de interpretacion inicialmente enmarcadas dentro
de la estilistica idealista, para posteriormente asumir los estudios

socio-histéricos de tendencia marxista, como son los de George



LLukacs, el marxismo estructuralista de Louis Althusser y Lucien
Goldmann, y altimamente la critica postcolonial y los Estudios
Culturales.

La principal consecuencia de este proceso sera la ampliacion
del corpus literario. Iin este recorrido se incorporara a casi todas
las précticas textuales periféricas, inclusive a las cronicas y a los
relatos orales, aunque trasvasados a la escritura. Sin embargo, esta
apertura democratica: no pudo dejar-de lado las narratlivas
anteriores. Asi, se continuard con la busqueda de una identidad
nacional a través de la literarura, -reemplazando sus signos
identitarios (indigena- y. mestizo) _por el -de  heterogeneidad,
concepto surgido dck didlogo ertre el analisis de textos y los
procesos sociales. De esta’ maners, se volvia_a estructurar un
modelo de representacion discursiva en donde se asumia a la
narrativa de la identidad -que c¢i este nueve contexto se configura
como una metanatrativa-. como una manera de acceder a la

Modernidad.

LA CRITICA ESTILISTICA, HlSTbRICA Y SOCIOLOGICA EN
LA NARRATIVA DEL CINCUENTA

En la década de! cincuenla se inician una serie de procesos de
modcernizacion en la sociedad y cultura peruana. Iin este altimo

plano destacan los de la reflexion critica y la narrativa. Tal como se



vio lineas arriba, esle proceso realizado por un grupo de
estudiosos permitio incorporar modelos interpretativos alternos a
la historiografia literaria que habia hegemonizado el hacer critico
durante el medio siglo anterio®. Un poco antes se inicia el de la
narrativa  (basicamente con José Maria  Argucdas), cn cuyo
desarrollo se redefinirfa el estatito del indigenismo y surgiria la
narrativa urbana.

's en el contacto con: esta narrativa que los criticos
consolidaran su proceso de/modernizacion. Textos como Los rios
profundos (1958) de José Maria /irguedas o _La ciudad y los perros
(1963) de Mario Vargas Llosa, les permitiran reotientar el canon e
incrementai el corpus'dela narrativa peruana.

Lstos grupos de estudiosos surgen en tres momentos. El
primero en la década del treinta con los trabajos de Jos¢ Jimeénez
Borja (1901) y Lstuarde Nanez (19U8), que darfan inicio a la critica
filologica. Ll segunda se produce enla década ‘del cincuenta con
Luis Jaime Cisneros (1921), seguido de Alberto Tiscobar (1928), Jose
Miguel Oviedo (1934), Mario Castro Arenas (1934) y Armando
Zubizarreta (1935). Lllos desarrollarian la tendencia filologica,
usando la estilistica idealista de Damaso Alonso y Leo Spitzer
como método de andlisis literar:o.

El tercer momento se empieza @ formular a mediados de la
década del sctenta y ochenta con los ensayos sobre narrativa
peruana de Antonio Cornejo PPolar (1936), Alejandro Losada (1938)

y Tomads Escajadillo (1939). lste grupo de estudiosos busca
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establecer una relacion entre literatura y sociedad, intentando
explicar los procesos culturales a partir de la literatura, usando
para  cllo  conceptos provenientes  de  tendencias  criticas
neomarxistas. A este grupo se adscribe también Luis Fernando
Vidal (1943), Miguel Guti¢rrez (1940) y Mirko Lauer (1942).

s en este marco donde se desarrollara la reflexion en torno a
la narrativa del cincuenta, tema del presente estudio. En los
siguientes acapites se profundizard en los puntos hasta aqui
desglosados partiendo delandlisis de tres textos que consideramos
centrales de la discusion sobre erte procesa marrativo, pues sus
planteamientos han permitido elaborar la-agenda problemaética.
Nos referimos al prologo-de/la antologfa La Narracion en el Perii de
Alberto Escobar, que influenciara enormemente en la critica
posterior; el ensayo “La literatura peruana del siglo XX: 1900-1965”
de Estuardo Nunez; y-el articulo “Hipotesis-sobre la narrativa

peruana altima” de Antonio Corngjo Polar.

1. ALBERTO ESCOBAR Y LA CRITICA ESTILISTICA

En el prélogo a la antologia La Narracion en el Perii de Alberto
liscobar (1956) es posible evidenciar la utilizacion de la estilistica
idealista como método de andlisis textual. Este procedimiento
parte de la idea de que el lenguaje literario es un sistema de
comunicacion especial (desviado) respecto a la norma. Desde esta

perspectiva, su objetivo serd explicar como se origina ese desvio,
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para lo cual establece una hipotesis donde afirma que el desvio es
originado  por las  particuleridades  psiquicas (ue revelan 'y
traducen la originalidad individual. De este modo, es en los datos
lingisticos en donde se revela esa originalidad. PPara demostrar
eslo la estilistica elabero una serie de métodos, entre los que
destaca el de Leo Spitzer. Este método plantea que a partir de un
rasgo idiomatico, una alteracion en la norma lingtiistica en el texto,
se puede interpretar un-rasgo psiquico del autor, el cual se habré
de corresponder con la sensibilivad de la época.

En La narracion.. se “sigue, una linea de interpretacion
estilistica en tanto coincide ‘con lavidea de la autonomia del
lenguaje literario, es decir, en que la literatura puede ser explicada
a través de la literatura. Esto se evidencia en el hecho de que sus
fuentes son textos (cuentos, novelas, relatos miticos) no fendmenos

sociales ni historicos. Al respecto, escribe Escobar:

Ll criterio adoplade procura superar las dificultades
inherenles a la-naluraieza del trabajo, combinando, en la medida
de lo posible, las apreciaciones de la critica con resullados
oblenidos tras prudenle revision de obras menos difundidas.
Advertira el lector que la ntologia estd basada en un concepto
lato de lo que solemos enlender por un. narracion, conceplo que
no concuerda con ninguna de las definiciones ensayadas por la
preceptiva literaria. Es asi como pueden ir unidos en esle libro el
milo indigena, la version d: un milagro, el relalo de un
aconlecimiento notable, [leyvendas populares vy tradiciones, que
participan por igual del mismo derecho que asiste al cuento
literavio. Y advertira que si hemos reparado en la obra de
quienes preferenlemenie cullivaron la narracion, no hemos sido
menos solicitos para juzgar la de quienes por parliculares
circunstuncias se dedicaron a ella en forma esporadica, aunque
legando importante contribucion. Nuestro proposilo, como se



desprende del titulo del libro, ha sido preparar una antologia de
narraciones anles que na seleccion de aulores; vy con menos
propiedad adn se la podria considerar antologia de cuentislas

(XVII),

Asimismo, existe en La narracion... la necesidad de buscar un
origen al desvio lingtiistico que constituye la narrativa peruana.
I'ste origen no va & ser buscado en la historia, sino
fundamentalmente en un rasgo textual: el realismo. In efecto,
Escobar asume que el realismo - constituye la dominante en el
proceso formativo de nuestra narrativa, tal como se denota en la

siguiente cila:
L

A quien esté familiarizado con ella (la narrativa peruana), o a
quien tenga oportunidad de leer la seleccion ‘que-hemos preparado, le
serd facil conveniren el predominio de la realidad, del realismo como
factor dominanlte de csta porcion literaria peruana ( XXIV).

Lista operacion evidentemente reduccionista, pues es factible
discutirla tarto desde 'ns relatos miticos como desde la narrativa
arguediana (LOSADA: 1976), es explicable s6lo'si la entendemos
en su contexto. Se trataba de dotar a la critica literaria de una cierta
especificidad, para lo cual se adoptn la estilistica como método de
analisis, la que exigia autonomizar el lenguaje literario vy
encontrarle un origen. Y esto es lo que realiza liscobar en La
narracion... aunque para ello tenga que caer en reduccionismos,

homogenizando el proceso nar.ativo peruzno.
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A partir de la utilizacién de este procedimiento analitico es
que Escobar inicia la reflexion en torno a la narrativa del cincuenta.
En su prologo establece fundamentalmente dos lineas de
interpretacién. En la primera la ubica dentro del proceso de la
narrativa peruana, insertando sus contenidos en la tradicién
(realista), pues ellos “no reniegan de las pautas fijadas hasta hoy en
el proceso de elaboraciéon de la literatura nacional”(XXIII). En la
segunda, plateara su_ diferenciacién con respecto a la narrativa de

i

otras décadas, afirmando. que en ellos se puede observar “la
existencia de una narrativa con impulsos propios; con intereses
que le son afines, con earacteristicas que amplian el circulo de sus
proyecciones y propdsitos, tan limitados hasta hace apenas unos
anos” (XIII). Con estos elementos de juicio Escobar fijara una serie
de caracteristicas referidas tanto'a los textos como a los autores.
Con relacién a los textos planteard que en ellos “se advierte la
dispersion de sus preferencias tematicas .que redundan en el
abandono de programasagotados; una inclinacién creciente por
asuntos urbanos, preferidos a causa del predominio de lo rural; un
deseo notorio de aprovechar la experiencia ganada por escritores
peruanos de otras generaciones y por autores extranjeros” (XIII) Y
en torno a los autores observard “un mayor sentido del oficio
literario como vocacién y responsabilidad; y la comprensién de la
necesidad de conocer el sistema lingiliistico para conseguir,

precisamente, convertirlo en instrumento de la facultad creadora” (

XI1I).
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El grupo de escritores a los que se refiere Escobar, que
vendria a constituir el primer corpus de la narrativa del cincuenta,
estuvo conformada por José Durand (1925), Luis Alberto Ratto
(1930), Julio Ramoén Ribeyro (1929), Sebastian Salazar Bondy
(1924), Enrique Congrains (1932), Glauco Machado (seudénimo de
Julio Machado Cabello, 1924-1952), Eleodoro Vargas Vicuna (1924-
1997), Rubén Sueldo Guevara (1926) y Carlos Eduardo Zavaleta
(1928).

De esta manera, La narracion... Se instaura como un modelo
de interpretacién que, aplicada ala narrativa peruana, reordena la
agenda problematica planteada en otras décadas. Asimismo, ha
influenciado enormemente en la critica posterior, tal es el caso de
Luis Jaime Cisneros, quien en Fisonomin. actual de la narrativa
peruana (1971) también resalta-el valor gue-los narradores del
cincuenta otorgan al -trabajo ‘sobre el lenguaje. Desde su
perspectiva, el trabajo-de’ estos-esecritores sobre este punto ha
determinado que sus escritos alcancen-una precision y economia
lingtlifstica poco ‘usual en la narrativa peruana, haciéndolos,

ademas, narradores objetivos, que presentan:

(..) su experiencia vivida, cuando no ofrece su
imaginacién como si fuera su experiencia. Dicho de otro modo,
los lectores ya no le vemos la cara al autor con la frecuencia con
que todavia le vemos en un relato de principios de siglo.
Tampoco le oimos la voz como en los relatos modernistas. Ahora
vemos los hechos, sin comentario. Y como lo vemos, la sensacion
de nuestra proximidad a ellos (o sea, la situacién vital de los
mismos) confiere al relato perspectivas singulares. Somos los
lectores parte necesaria de la narracién contemporédnea. Ya no

1% ]
d



estamos ante el autor, sino ante el relato: v el relato es no so6lo
tema, sino lenguaje. Aun cuando el autor nos haga testigos de
una intimidad individual, perdemos hoy la conciencia de su
labor mediadora: topamos de golpe con esa intimidad, la
tocamos, nos revestimos de su asco o de su dolor; ahi estd. Esto
puede considerarse como sintoma general de la narracion de
estos ultimos anos (: 65).

También es notoria la influencia de Escobar en los
planteamientos de Mario Castro Arenas vertidos en La novela
peruana (1967). En ella coincide-con Escobar.al sefialar que en la
narrativa del cincuenta (que Castro Arenas nomina Neorrealismo)
se produce el desplazamiento-de la tematica indigenista e
incursiona de manera plena la narrativa urbana, caracterizada por

el uso de las técnicas narrativas. Al respecto, senala Castro Arenas:

La novela peruana no fue extrana al influjo de este
fenomeno-social (se refiere a las migraciones). Desplazando a la
problematica rural enmohecida porla estandarizacion de tipos v
de modos de expresion, la problemédtica urbana arribé a la
novela / coincidiendo -con la asimilacion local de las nuevas
técnicas narrativas. El drama del serrano inmigrante, su modus
vivendi en un munde. oscilante entre la gran ciudad donde
trabaja’ v la miserable choza de esteras donde mora, su
promiscuidad forzada, inevitable, con una comparsa de extranos
traficantes, delincuentes, locos, charlatanes y falsos agitadores
sociales, determina nina vasta perspectiva narrativa abierta a la
emocién de los nuevos novelistas (: 259).

Asi, es posible establecer lineas de lectura similares a las de
Escobar en el grueso del corpus critico existente en torno a la

narrativa del cincuenta.
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2. ESTUARDO NUNEZ Y LA CRITICA HISTORICA

IEn su libro La literatura peruana en cl siglo XX (1900-1965)
Estuardo Nunez (1965) realiza un recorrido diacrénico del proceso
historico peruano. En este recorrido construye una cronologia de
autores, libros, temas y géneros literarios. Del mismo modo,
desarrolla interpretaciones de textos, deteniéndose en los medios
expresivos y contraponiéndolos con el contexto histérico y social
donde se producen.

A partir de este marco de reflexion es-que Nunez elabora un
balance de la produccién marrativa  peruana de la década del
cincuenta hasta mediados del sesenta.

Su balance’ contempla tres temas centrales. El primero
referido a la superacion-del topico indigenista, aspecto que ya ha
sido planteado por-la-critica’ anterior (Escobar, Cisneros, entre

otros). Al respecto, escribe Nunez:

Los nuevos prosadares del Peru -reaccionando contra la
fatigante réplica fragmentada-dela realidad- han superado ya el
marco del campo y la aldea indigena como tépico y asunto
literario, el paisaje v su dominio absorbente, el folklore
pintoresco, lo superficial y rigido que habja en un regionalismo
programatico y un tanto forzado y artificioso (con su jerga
hispano-quechua, etc.) y el mensaje social “dirigido” v sin
matices (: 148-149).

Un segundo tema es el de las técnicas narrativas. Nunez
asume que los narradores regionalistas habian socializado una

serie de temas vinculados con el discurso indigenista y las

[£*]
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reclamaciones sociales. Los nuevos narradores van a socializar 1os

medios de expresion, segun afirma en la siguiente cita:

(...) Los narradores regionalistas, incluvendo a Loépez
Albujar en Jos comienzos de dicha tendencia, a Francisco Vegas
Seminario en los finales de esa direccion y también en parte a
Ciro Alegria -al introducir éste el narrador invisible-, cumplieron
una mision laudable al socializar los temas o asuntos, al reflejar
el drama social y las aspiraciones colectivas v al expresar un
anhelo de progreso social. Empero, dejaron a las generaciones
posteriores otra tarea igualmente valiosa, la de socializar la
técnica v los medios expresivos, esto es, latarea emprendida por
Arguedas v ofros nuevos - auteres -Vargas Vicuna, Ribeyro,
Zavaleta, Vargas Llosa, etc.- a destruir la omnisciencia del autor
y destronarlo de su actitud rectora, v-permitir que el propio
personaje actuara -en primera persona, frente al lector y que éste
tuviera contacto-con los arcanos de-su-mundo mas intimo vy
profunde,-gracias ‘a nuevos recursos de lenguaje v al monoélogo
interior (; 148).

Dentro de este contexto, Nunez declara que con las técnicas
narrativas los autores dejan de lado el naturalismo y pasan a

desarrollar una narrativa expresionista:

En cuanto a la técnica de exposicién -en lo espacial-, el
narrador establece un contrapunto entre el mundo de la creacion
y el mundo real. Se reelabora, se recrea expresivamente la
realidad y se abandona la técnica de la simple captacién de los
hechos reales. Se ha superado el naturalismo unilateral y se
tiende a un expresionismo por el que se tamiza la realidad
captada (: 149).

Asimismo, anuncia una serie de procedimientos técnicos

instrumentalizados por ¢stos nuevos narradores:



El narrador adopta nuevos procedimientos de expresion
antes desusados o desconocidos: la alusién indirecta v sugerente
(por medio de la secuencia narrativa) en vez del tradicional
sistema de la presentacion sucesiva o directa (por medio de
recursos descriptivos); el monélogo interior o “escritura de

rn

automata”, aunque algunas veces -sobre todo en el cuento-
incurre en despreocupacién o desconocimiento de los elementos
esenciales del relato (:149).

El tercer tema tratado por Nuiez es el referido a la
profesionalizacion del escritor, tema abundantemente tratado por
la critica, y que ha'sido. ligado al proceso-de modernizacién

generado en la década del cincuenta:

El escritor-se -profesionaliza’\* 'deja ‘de ser un mero
diletante 0 creador eventual o esporddico. Lo exige asi su
conciencia “del -papel .que desempena en la sociedad y la
exigencia de su “oficio”, esto es, su funcién de realizar arte con el
lenguaje, realidad gramatical y psicologica (:149).

Dentro de los temas desarrollados por Nufiez, cabe destacar
una linea de reflexién que nos resulta sumamente interesante. Se
trata de la distincién que nuestro autor realiza entre la realidad
social o “mundo real” y el discurso literario o “mundo de la
creacion”. En varios momentos de su exposicion sefala que dicho
discurso “reelabora” el mundo real a partir de una concepcién
artistica de la literatura, donde el lenguaje asume un papel
relevante. Entonces, desde su perspectiva, no es la referencia la
dominante en esta narrativas, sino la exposicion, el caracter

diegético de su discurso.
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De esta manera, Nunez se distancia de ]Ja nocidn mimética
quc el grueso de los criticos, al establecer como dominante en el
proceso el surgimiento de una literatura realista, tenfan de esta

narrativa.

3. ANTONIO CORNEJO POLAR Y LA CRITICA
SOCIOLOGICA

En Hipétesis sobre la-narration itltima, Antonio Cornejo Polar
(1989) empieza planteando la relacién entre literatura y sociedad,
aspecto central en su exposicion'y que-lo vincula a los modelos
analiticos socio-histéricos de inspiracién marxista. Posteriormente,
asumira dos de las tesis centrales de Alberto-lscobar. La primera
referida a que en la narrativa del cincuenta=se evidencia el
agotamiento del “vigoroso. y extenso desarrollo del indigenismo
tradicional” (: 257), y en la segunda, asume que, como producto de
este evento, se genera la disgregacion-y fragmentacion de esta
narrativa.

A partir de esto llegard a la siguiente tesis: “el signo mas
notable de la narrativa del cincuenta es su decidido afan de
modernizacion” (: 258), que se establecerfa en dos niveles. El
primero en el estrictamente literario, senalando la “competencia de
los narradores, la modernizacion de su estructura, lenguaje vy

funcién de los relatos” (: 258). Y el segundo, en los cambios que se
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suscitan en el aparato de produccion editorial y cultural que
sostiene al escrito.

in este ultimo punto Cornejo Polar fijara el primer fracaso
del proyecto de modernizacion asumido por los escritores del
cincuenta: la busqueda de profesionalismo que implicaba el viejo
sueno romantico de vivir de la literatura se veia desorientada por
la poca respuesta que encontré en la sociedad, siendo una prueba
palpable de ello la crisis de proyectos editoriales como los de
Populibros.

De otro lado, Cornejo Polar también plantea que este proceso
de modernizacién/de.Ja narrativa tiene su correlato en el acelerado
proceso de modernizacién producido en esos-anos en la sociedad
peruana, potenciada ‘esencialmente por una-politica econdémica
exportadora que, -si bien en un- inicio representé una salida y
alternativa al pais, ala larga determiné la. agudizacion de la crisis y
las contradicciones sociales. Este proceso’ también se manifestaria
en el plano literario, agudizando los conflictos de esta narrativa,
que no tardarian,en “artificializarse y perder consistencia al
adelantarse a un sistema productivo que repite sin mayores
modificaciones su arcaismo” (: 261). De esta situacién, Cornejo
Polar establece que los narradores extraeran algunos aspectos
importantes para su desarrollo, como son la especializacion del
quehacer literario, la opcion por la perspectiva del relato antes que

la totalidad, y la fragmentacion y asimilacién de una serie de temas
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relacionados con los niveles sociales mas golpeados por la crisis y
fuera del proceso de modernizacion seguido en esa década.

Mas adelante Cornejo Polar desarrolla un tema central en su
reflexion: las tendencias indigenista y wurbana. Desde su
perspectiva, en la practica ambas tendencias se desdibujan vy
adquieren correspondencias, planteandose sus diferencias por
contrastes (Mario Vargas Llosa/José Maria Arguedas).

A partir de estos planteamientos se organiza esta narrativa
en tres discursos:

a) El utépico y apocaliptico, representado por Arguedas v
caracterizado por reproducir-la conflictividad_del referente y la
perspectiva con que -se revela, y “que’ en ultima instancia
corresponde a las contradicciones del entorno social.

b) El nuevo orden, representado por Vargas Llosa, que se
caracteriza por presentar ‘el caos como un orden alternativo, es
decir, en él se pretende-ordenar la serie de conflictos sociales
producidos por la modernidad oligarca. Al'interior de este proceso
también se senala el surgimiento dela novela de entretenimiento.

c) El espacio discursivo donde se articula la novela del
lenguaje, el relato fantéstico, la novela introspectiva y, sobre todo,
la narrativa popular, representada por el Grupo Narracion. En este
Grupo, sehala Cornejo Polar, “se puede observar el surgimiento v
primera consolidacién de wuna linea narrativa diferente,
explicitamente sustentada en el marxismo, que afina y perfecciona

el concepto de praxis del relato social, otorgandole una perspectiva
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popular” (- 273). Dentro de esta Gltima corriente reconoce a
Oswaldo Reynoso, Miguel Gutiérrez, Antonio Géalvez Ronceros,
Augusto Higa y Roberto Reyes Tarazona. Asimismo, sefiala como
escritores muy cercanos a Luls Urteaga Cabrera, Luis Fernando
Vidal y Gregorio Martinez.

De esta manera, Cornejo Polar realiza en torno a Ja narrativa
del cincuenta dos operaciones. En la primera, incorpora dentro de
la reflexion el andlisis textual en didlogo con las teorias socio-
historicas de filiacibn marxista. Y en la segunda, amplia el corpus
narrativo, incrementandolo notablemente la cantidad de escritores
reconocidos.

Estas dos operaciones van a traer como consecuencia que se
asuma la narrativa del cincuenta como un proceso no solamente de
indole literaria, sino también social y cultural que trasciende la
década, prolongandose hasta finales del setenta. Asi, queda
también diluido el concepto romantico de generacién de
narradores del cincuenta, pasando a operar el concepto de
narrativa, pues ya no se trata de un grupo de escritores, sino de la
construcciébn de una nueva estructura narrativa, en cuya
representacion discursiva se organiza un sistema de signos que
renueva la escritura v la perspectiva critica en torno a la narrativa

peruana.



CAPITULO II
ASEDIOS A LOS ESTUDIOS LITERARIOS PERUANOS

El proceso de aedefinicién, del estatuto de la literatura
peruana que empieza a formularse a'mediados-de la década del
cincuenta, tal como fue senalado en los capitulos anteriores,
desarroll6 una critica basicamente textual.

Sin embargo, a pesar de iniciar-este proceso, mantuvieron
clertos vinculos con proyectos anteriores. De un modo general, se
volvid a insistir en la historizacién del recorrido literario, asi como
en la identificacién de este fendmeno con el problema de la
nacionalidad. Mas atin, en la base de algunas de sus
argumentaciones se insistia en concebir a la literatura como un
reflejo de la realidad.

Lo que si resultd importante fue la elaboracion de una
renovada agenda problemética donde se incorporaron conceptos
como el de heterogeneidad cultural o sujeto colonial, y temas como

el migrante, la literatura oral. Todos estos serfan desarrollados por



la reflexion critica de los estudios poscoloniales, y los estudios
culturales.

Estas disciplinas comienzan a plantearse a mediados de la
década del ochenta en las investigaciones de Antonio Cornejo
Polar, Julio Ortega y Ratdl Bueno, y los peruanistas William Rowe y
Rolena Adorno.

Los estudios poscoloniales fueron potenciados por las
investigaciones en torno a las crénicas. El andlisis de estas fuentes,
que tradicionalmente pertenecian a la- préctica histérica, al
incorporarse al corpus-literario no sélo va.a remover sus estatutos,
sino que reorientard la agenda  hacia “tematicas de alcance
multidisciplinario, ‘ecomo el Otro, colonizado/colonizador y la
subalternidad cultural.

De otro lado, los estudios culturales empiezan a formularse a
partir de una serie de procesos, como son la relativizacién de los
marcos de reflexion de las‘ ciencias ~sociales, la crisis del
estructuralismo y-las teorfas del lenguaje, y el surgimiento de la
posmodernidad comio fendémeno que deslegitima una serie de

valores y contenidos de la modernidad. En este marco, los estudios
culturales buscan establecer una teoria del analisis cultural. Para
ello incorporan en el discurso critico terminologias analiticas como
“préctica cultural”, “lenguaje del borde” y “literatura de contacto”,
Su objetivo es generar, a partir de la practica cultural (literatura,
critica, folclore, cine) categorfas que especifiquen el espacio

cultural peruano y latinoamericano.



Estas tendencias van a agudizar las contradicciones de los
diferentes sistemas interpretativos que sustentaban las narrativas y
metanarrativas fundadas a inicio de siglo, produciendo nuevas
narrativas como el de heterogeneidad cultural, hibridez, difererncia,
exterioridad y sujeto plural. Pero atn mantienen vinculos con
anteriores paradigmas, tal como se senal6 al inicio de este capitulo.

De hecho, esta situacion define muchas cosas, entre ellas el
alcance de la critica literaria peruana, que.a nuestro entender sigue
subordinada a los condicionamientos de una cierta lectura de la

historia y filiacion politica.
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CAPITULO I
EDICION, FUENTES Y LINEAS DE INTERPRETACION

El corpus narrativo de ‘Antonio Gélvez Ronceros (Chincha,
1932) se inicia en 1962 conla‘publicacién-de Los Ermitaiios (1962)?,
breve libro de consta de" siete relatos,—siendo Joche el mas
antologado por.la critica. Sobre el proceso de elaboracién de esta

Opera prima el autor ha declarado lo siguiente:

Este libro empez6 a generarse en'la segunda mitad de la
década del .cincuenta.' Yo era aun-estudiante de La Cantuta,
donde empecé a hacer mis primeras cosas en narrativa. Algunos
de los cuentos que escribi en esa-época (alld por 1962) integran el
volumen que titulé Los Ermitaios. Antes que fueran reunidos en

libro, algunos cuentos fueron publicados en LI Dominical de Ll
Comercio (EL COMERCIO: 1987).

Trece afos después aparece Mondlogo desde las Tinieblas

(1975)2, libro con el cual alcanz¢ gran notoriedad entre el publico v

' Los Ermitaiios se reedité en 1986. en ¢l scllo editorial Colmillo Blanco. Lima.

* Monologo desde las tinieblas ha tenido dos reediciones. La primera en 1986. realizada por la
Municipalidad de Lima Metropolitana, en su seric Munilibros. Y la segunda. en 1999. bajo ¢l sello de a
editorial PEISA. Ambas ediciones fueron hechas en Lima. En esta uluma sc agregaron seis relatos:
Murmuraciones en el Porton, Nito, El Encuentro, Una vegua parada en dos patas, [Ni que juera
inorante!, y Il pino de Govo Corrales.



la critica. La ediciéon de este texto fue posible gracias a la
itervencion de José Antonio Bravo, novelista destacado y en
aquella época miembro del consejo editorial del sello Inti Sol,
después de que se frustrara su edicion en la editorial Milla Batres.

Una crénica de la época recoge de la siguiente manera la aparicion

del libro:

Con _coctelitoen el Crillon (se refiere al lujoso Hotel
Crillon), papel fino en estos iempos de penuria para editores,
dibujos del propio autor (hechos bien v con gusto) v mucho
blanco, se ha lanzadoa la venta un/libro lleno de negros. Negros
de Chincha, ademads: El-autor, hombre de esa tierra si bien no de
ese color, sellama Antonio Gilvez Ronceros y este es su segunda
obra literaria (5/A: 1975).

Posteriormente publica 'Historias para reunir a los hombres
(1988), donde compila veintitrés textos aparecidos en el diario La

Voz de Lima. Al respecto, el autor ha declarado:

La mayoria delos veintitrés cuentos que integran el libro
fue escrito entre setiembre del ‘86 v febrero del ‘87 v publicados
a lo largo de este periodo en el diario limeno La Voz. Ocurre que
un amigo, Manuel Miguel del Priego, editorialista del
mencionado diario, me invitd a colaborar con articulos. Yo le
consulté la posibilidad de hacerlo con cuentos breves v la idea lo
entusiasmo. Adquiri el compromiso de publicar semanalmente
un cuento, lo que me condujo a escribir cada semana. Fueron
apareciendo en la seccion editorial, en una columna que tenia cl
titulo Jaque Male. De los ocho cuentos restantes que estin en el
libro, hay dos del "87, después de setiembre; otros dos del ‘82;
uno de enero del “88; uno del '63; y dos reelaboraciones hechas
en el ‘86 a partir de textos que vienen del "63 y del "85. Las
reelaboraciones son los cuentos Hambrientos v Muuiecos. Por lo
deméds, el compromiso adquirido con el diario La Voz me
permitié escribir olros cuentos que no recojo en este libro porque



escapan a la unidad del mismo. Pienso que un libro no debe de
ser un “cajon de sastre”; debe tener una unidad de tono, de
atmosfera, de personajes y de tema. S6lo asi podra acercarse
todo el libro a esa ventajosa imagen unitaria que ofrece la novela,
por mucho que ésta contenga historias colaterales a la historia
central (CHIRINOS: 1988).

Por ultimo, edita Aventuras en el Candor (1989), libro que
reune veintiin relatos anteriormente publicados en diarios. A este
breve corpus habria que agregar algunos relatos publicados en
revistas y periédicos, y el fragmento de ‘novela Soldados de la
Amargura (NARRACION; 1971),

Asimismo, se.puede senalar-la’ traduecion de sus cuentos
Octubre (inglés), El-animal esta en casa (aleméan) y Joche (griego), v
los dos premios literarios obtenidos a lo largo de su carrera: lery
24 premios en .el .concurso  de cuentos..organizado por la
Asociacion Universitaria Nisei del Perti en'1974, y el ler premio en
el concurso organizado por la Municipalidad de Lima en 1982.

La recepcién critica en torno a la narrativa de Antonio Gélvez
Ronceros se realiza.a través.de cuatro fuentes. La primera esta
constituida por ‘articulos y libros que tratan sobre la narrativa
peruana del cincuenta, y en las cuales se establecen juicios de valor
con respecto a las obras de Galvez Ronceros, asi como su ubicacion
en alguna de las tendencias y etapas del proceso. El corpus de esta
fuente critica abarca un periodo de treinta y tres anos (1964-1999).
La segunda se refiere a los articulos y resefas sobre la narrativa de
Galvez Ronceros. Estas datan desde 1962 hasta 1999. La tercera se

compone de las notas que acompafian su seleccién en antologias.
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Lste corpus comprende treinta anos (1963-1994). Y por ultimo,
tenemos las entrevistas concedidas por el autor a diferentes diarios
y revistas. E]l corpus de esta fuente cubre nueve anos (1983-1992)
(para todas las fuentes criticas ver bibliografia sobre el autor).

En el corpus general de estas fuentes es posible fijar una serie
de lineas de interpretacion a partir de las cuales se ha tratado de
explicar los contenidos de la narrativa de Galvez Ronceros. Estas
lineas interpretativas se caracterizan por su diversidad y por estar
centradas, bésicamente, ‘enidLos Ermitaiios y.-Mondlogo desde las
tinieblas, y pueden ser formuladas de lasiguiente manera:

a) La insercion de la obra de Gélvez Romnceros en el proceso
de la narrativa del cincuenta.

b) Los planteamientos del Grupo Narracion y la influencia
que tuvo en su narrativa.

c) Las distintas corrientes narrativas-alas que se le ha tratado
de asimilar.

d) Las interrelaciones  existentes ‘entre su narrativa y el
universo cultural de los negros habitantes del valle de Chincha, en
el sur de Lima, Peru.

En los siguientes acapites desarrollaremos con amplitud cada

uno de estas lineas de interpretacion.
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CAPITULO II
GALVEZ RONCEROS Y LA NARRATIVA DEL CINCUENTA

En 1977 se publica Poesia. y narracién-en’ el Peni (1960-1977)
(GONZALEZ VIGIL: 1997). Fundamentalmente, se trata de un
articulo panoramico, “donde ; la informacién bibliogréfica se
antepone a cualquier intento devanalisis del proceso literario
peruano. Al parecer, su objetivo €s ofrecer un resumen de lo que
diferentes sectores de la critica han planteado con respecto al tema.

En torno a da marrativa ‘del-cincuenta asumira la idea,
implicita en Alberto.Escobar 'y con mas claridad en Luis Jaime
Cisneros, Mario Castro Arenas y Francisco Carrillo, de que en este

proceso se moderniza la narrativa peruana:

Antes del ‘50, los aportes de Valdelomar, Diez Canseco,
Ciro Alegria y Arguedas son decisivos, pero no quiebran
esencialmente la prosa decimonénica (de cuno romantico v
realista). La asimilacion de la narrativa contcmpordnea (gestada
en la segunda mitad del siglo XIX v espléndidamente
consumada en el lapso de 1910-1940, en Europa v USA) empieza
a concretarse con la llamada “Generacion del '50” y el Arguedas
de los afos "50 y "60, hasta plasmarse por completo en La ciidad y
los perros de Mario Vargas Llosa (:10).



Asimismo, coincidird con José Miguel Oviedo en establecer
como punto de inflexion en el proceso el ano 1968, aunque Oviedo
se haya referido al proceso poético y no al narrativo. Sin embargo,
Gonzalez Vigil 1o asume como una de las fuentes, junto a Leonidas
Cevallos y Alberto Escobar, para su propuesta demarcatoria, que
senala un segundo momento en el proceso narrativo de la década
del cincuenta. En este &mbito establecera dos instancias: el Grupo
Narracion y el Grupo Trilce de Trujillo. En el primero situaré, junto

a Oswaldo Reynoso, a Antonio Galvez Ronceros:

(.) v _Antonio Gadlvez Ronceros (1935) (sic), quien
asomaba en-1963 (Los, Ermitaiios) ‘(sic), para. mostrarse més
nitidamente en 1975 (Mandlogo desde las Tineblas) (: 11).

De esta manera, Géalvez Ronceros es'incorporado dentro del
segundo grupo de narradores del cincuenta, siendo los primeros
Julio Ramoén Ribeyro, Eleadoro-Vargas Vicuiia, Carlos Eduardo
Zavaleta, Sebastidn‘Salazar Bondy‘y Mario Vargas Llosa.

Cabe mencionar la imprecisién de algunos datos establecidos
en la cita anterior. En primer término, Galvez Ronceros naci6 en
1932 y no en 1935 como afirma Gonzélez Vigil. Y en segundo
termino, Los Ermitarios se public6 en 1962 v no en 1963,

En dos articulos posteriores, Gonzélez Vigil cambiara de
opinién con respecto a la ubicacién de la obra de Galvez Ronceros.

En el primero (1990) lo incluye en la generacién del 45/ 50:



Hacia 1945, de ahi que sea preferible hablar del 45 (y no
del cincuenta, como suele hacerse), broté una hornada de poetas
de valia que enriquecieron las lineas va establecidas entre 1910-
1940 (...) De mayor trascendencia para nuestra historia literaria
ha sido el aporte de los narradores, en tanto lograron fundar
nuestra nueva narrativa, con los recursos y las perspectivas
propias de esta centuria v ya no del siglo XIX. Asi cuaj6 el
Realismo Maravilloso con Eleodoro Vargas Vicuna (Naluin
1953), Antonio Gélvez Ronceros (..) paralelamente a la
maduracion de Arguedas (: 180-181).

En el segundo articulo (1993) reformulara el planteamiento
anterior, pues esta vez ubicard a Galvez Ronceros en una posicién

intermedia entre la década del cincuenta y-sesenta:

Dos importantes narradores representan. el transito entre
el '50 v el brote generacional de fines.de-los anos '60: Antonio
Gélvez Ronceros y Oswaldo Revnoso (:25).

Estos tres articulos nos dan una idea de cémo se ha tratado
de insertar cronol6gicaniente la obra de Galvez Ronceros en el
proceso narrativo del “50; la cual puede resumirse en los siguientes
puntos:

a) Se lo ubica en un segundo momento del proceso (1968).

b) Forma parte de la generacion 45/50.

c) Se lo ubica en un punto intermedio entre el 50 y el “60.

Esta variabilidad cronolégica responde, desde nuestra
perspectiva, al poco rigor critico con que Gonzélez Vigil enfrenta el
problema. Al parecer, en estos articulos no existe la intencién de
organizar el corpus de la produccién narrativa que nos ocupa, sino

de clasificarla sobre la base de criterios empiricos y verticales, que
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hacen de su marcos de reflexiéon -la historiografia literaria-, una

mero recuento de nombres y fechas.
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CAPITULO III
LA NARRATIVA DE GALVEZ RONCEROS Y EL GRUPO
NARRACION

A mediados de|la-década“del sesenta-un grupo de escritores,
entre los que destacaban Oswaldo Reynose, Miguel Gutiérrez y
Eleodoro Vargas/Vicuna, edita una revista-llamada Narracién. Esta
publicacion se distingufa de otras de su género,.como Mar del Sur o
El Dominical del diario~EL Comercio, por'tratar-de situarse en una
posicion  alternativa| “a las ~publicaciones literarias que
representaban a 1os\ grupos-de poder econdémico del pais. Esto
altimo los llevéa desarrollar, partiendo de las tesis maoistas del
arte y del realismo eritico, practicas narrativas, como el testimonio
y la crénica social, que tenian como finalidad evidenciar la
situacion social y politica de los sectores marginales vy
empobrecidos de la sociedad peruana.

Antonio Galvez Ronceros participa en la edicion del segundo
numero de Narracion (1971), que llegé a tener tres (1966, 1971 y

1974). Al respecto, el autor declar6:
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Cuando llego a participar en la revista Narracion ya el

grupo se habia constituido, digamos que me sumé a él, como
después lo haria Gregorio Martinez. Ya se habia publicado el
primer numero, y departia diariamente con los fundadores en el
Palermo. Los motores del grupo y la revista fueron Miguel
Gutiérrez y Oswaldo Reynoso. Ahora bien, lo que el Grupo
proponfa era cultivar una narrativa no desligada de la realidad.
Lo que publicamos alli no cumplia con los postulados del Grupo,
salvo las cronicas sobre Cobriza y Ayacucho, ya que pensdabamos
en esas cronicas como un vehiculo que conectara al escritor con
cierto tipo de lucha.
Yo siempre vi al Grupo como una realizacién a futuro, pero creo
que le leccion que me ha dejado es que el escritor, de una u otra
manera, debe de estar ligado y  vinculado a su entorno
(HULERIG, ENRIQUE'Y RABI, ALONSO: 1990).

Del mismo modo, -en. una entrevista, al preguntarsele si
mantenia los postulados que asumieron los integrantes del Grupo,

Galvez Ronceros afirmo;

Por supuesto. 'Entre ellos la denuncia del estado de
postracion y miseria en que en-una sociedad como la nuestra se
encuentran las.mayorias v en consecuencia una adhesion abierta
v franca hacia“los esfuerzos que realizan estas mayorias por
encontrar _sun ' trato, - digno a su- condicion  humana
(VALENZUELA, JORGE: 1986).

Por su parte, la critica también ha sefalado en diferentes
momentos las relaciones existentes entre la obra de Galvez
Ronceros y las propuestas del Grupo Narracion. Antonio Cornejo
Polar, por ejemplo, ha puesto en evidencia estas relaciones, aunque
de manera general, asumiendo que ambas desarrollan una
tendencia narrativa en la década del cincuenta que ¢l denomina

literatura popular, a la cual nos referiremos mas adelante.
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Asimismo, otros criticos han sefialado de manera mas
especifica la existencia de estas vinculaciones en su produccién
narrativa mas reciente. Con respecto a Historias para reunir a los

hombres, Ismael Pinto (1988) afirmara que:

(..) quieren ser terrible denuncia, toma de posicién vy
profesion de fe ideolégica. Y, finalmente, suponemos,
instrumento que contribuya a “cambiar el modelo” de sociedad
en que vivimos.

Creemos que Gélvez Ronceros ha seguido el camino inverso de
Ja gente de Narracion. Por mencionar-un-solo nombre: Miguel
Gutiérrez, que’ ha abordado nuevamente la literatura como
Iiteratura; como discurso narrativo-no-sometido a tal o cual
determinado interés politico ideologico. El'resultado final de ese
discurso, lo/que él diga, sus multiples lecturas y formas de
abordarlo es otra cosa:

El maniqueismo ideologico, transformado en texto literario, con
su moraleja. incluida sélo conlleva a que el discurso literario
quede transformado en panfleto politice. Ello, a pesar de las
bondades del narrador; el dominio de la técnica, de lo kafkiano
de algunos textos o lo gratuito de otros.

Y sobre Aventuras en-el Candor, Marcos Suarez Simich (1990)

escribira lo siguiente:

Otro elemento que abona en la calidad de estos relatos es
el uso del lenguaje. Gélvez Ronceros perteneci6 al Grupo
Narraciéon, un grupo de escritores que a fines de los "60 le dieron
un importante impulso a la narrativa peruana y cuya vigencia es
todavia actual entre los jovenes narradores. Entre los aportes de
este grupo estuvo la preocupacion por el lenguaje, lo que los
criticos llamaron coloquialismo. Es decir, la transposicion
Jiteraria de los elementos del habla popular en los textos
narrativos, no como un mero hecho decorativo, sino como parte
de un intento destinado a plasmar el universo de los sectores
populares urbanos rurales que ellos escogieron como tema. Ei
Aventuras... se repite esta experiencia. Junto con el humor, la



critica, la utilizacion de recursos narrativos, el libro se vertebra
en el uso de un lenguaje marcadamente popular que el narrador
usa para Jograr sus objetivos.

De este modo, es posible afirmar que existen relaciones
tematicas y discursivas entre los planteamientos del Grupo
Narracion y la obra de Galvez Ronceros. Tematicamente coinciden
en trabajar sobre un referente marginal; y discursivamente, en
proponer una lectura de este referente donde los sujetos
marginales ocupan una posicion-central. Inclusive, en Historias... ,
el més cercano a los planteamientos de Narracién, se puede
denotar de manera evidente sus contenidos peliticos.

Sin embargo; cabe senalar ‘que ambes se sustentan en
distintas concepciones. de la literatura. Programaticamente, para
Narracién la literatura es reflejo. En cambio, en la obra de Galvez
Ronceros ésta es~ representacion.-Las implicancias de esta

diferenciacién seran-tratadas’ en el tercer.capitulo del presente

estudio.

49




CAPITULO IV
LA OBRA DE GALVEZ RONCEROS Y LAS TENDENCIAS
NARRATIVAS

Desde la publicacion de Los Eniitarios la obra de Galvez
Ronceros ha sido asimilada a una serie de(corrientes o tendencias
narrativas. Francisco -Carrillo, por“ejemplo, -en' una de sus
antologias (1966) lo incorporara ala téndencia regionalista, la cual

se inicia, segun Carrillo:

(...) con _Manuel Beingolea; se disfraza de ambiente
modernista  con. Ventura Garcia Calderdn, logran plenitud con
El Caballero Carmelo de Valdelomar v los Cuentos Andinos de
Lopez Albujar, v se poetiza.con-las narraciones de José Maria
Arguedas. Esta corriente que intenta retratar nuestro paisaje en
movimiento, nuestras costumbres adheridas a la tradicion de la
tierra y la historia, es la més variada, la que reine mayor namero
de cultivadores y los mas logrados. Inagotable, vigente, aun los
mas recientes se inician en ella (: 6)

Y sobre Galvez Ronceros afirmara que:

El cuento regional ha ganado una nueva dimensiéon con
Los Ermitaiios. Situaciones, imagenes, lenguaje, cuidadosamente
seleccionados, se logran para presentar diferentes aspectos de la
vida cotidiana alrededor de un eje unificador, el humor. No es
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costumbrismo ni broma facil. Tras el episodio como fondo serio,
una clara caracterizacion del personaje. La trama existe -G. R. Es
habil, ademds, en la sobria utilizacién de las técnicas modernas
de estilo- y la sabe llevar a una conclusion que revela madurez
narrativa. Entre los recientemente aparecidos, ¢l estd entre

quienes llevan una mads clara y prometedora voluntad de trabajo
(:180).

En una linea interpretativa cercana a la anterior, encontramos
un conjunto de articulos pertenecientes a distintas épocas donde se
enfatiza el caracter realista de la escritura de Galvez Ronceros. En
uno de los primeros (S/A: 1962) se afiyma, con’ respecto a Los

Ermitarios, que:

Los siete cuentos del libro son de-la provincia. Tratan de
reflejar la Aida de la provincia costena del Perd, y lo hacen
aprovechando elementos cotidianos, casi-intrascendentes, de la
existencia simple pero llena de humanidad, de'personajes rurales
que Antonio Galvez rescata con gran capacidad aprehensiva; le
bastan brevesindicios objetivos, o-el uso deldidalogo, para hacer
vivir en el relato-personajes que se mueven en un limitado
mundo cultural.

Por su parte, Abelardo Oquendo-en su articulo Siete cuentos
y un recuerdo (1963), también referido a Los Ermitaiios, planteara

que:

Es obvio que la rotunda salud, la visién realista v burlona,
la comunién popular que constituyen los ingredientes basicos de
la personalidad literaria que sus siete cuentos revelan son muy
propios de Gdlvez, pero esa solidez con que empieza no hubiera
sido la misma sin una guia atinada y cuidadosa.
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Asimisino, Augusto Tamayo Vargas en su Literatura Peruana
(1992), en la seccién referida al realismo supérstite, donde ubica a
Miguel Gutiérrez, Augusto Higa, Max Silva Tuesta y Carlos
Thorne, escribird que la narrativa de Galvez Ronceros, asi como los

citados,

(...) buscan popularidad de la realidad peruana, en este
caso del sector costeno con influencia negra. Octubre figura en las
antologias del cuento peruano contemporaneo como ejemplo de
esa especialisima Jiteratura de Gélvez que se basa mayormente
en una forma particular del uso del lenguaje. El dice que su
narrativa es-una-adhesion-a “la gesta humilde”. En términos
generales se trata de mostrarla vida-de un sector social y racial.
Su narracion no'tiende al deleite, sino a lo que produce asombro
o rechazo. Primero fuevula colececién-Los Ermitarios, en 1962.
Despuésvendria Alondlogo desde lns. Tinicblas, que tuvo singular
impacto_en-los jovenes escritores del Peru. Publica, en 1988,
Historias. para rewmiy a-los hombres, donde el autor sostiene que
escribe sobre “un proyecto politico” para la realidad peruana,
pero con un-lenguaje peculiar. Podemos decir que con Galvez
Ronceros-se inicia Ja narrativa de la negritud en el Pera, donde
se une la levenda al idioma en forma particulares y la fantasia
creadora dée un narradorsuigeneris-(: 918).

Otra de las tendencias-narrativas a la que se adscribe a la
obra de Galvez Ronceros es el Realismo Magico. Ricardo Gonzélez
Vigil en su articulo La narrativa peruana después de 1950 (1984)
organiza el proceso en cinco tendencias narrativas: el Realismo
Mégico, el Neorrealismo, la Literatura Fantéastica, el
Experimentalismo y la revalorizacién de la sub-literatura. Es en la

primera tendencia donde incluirda a Géalvez Ronceros, junto a



Gregorio Martinez y Luis Fernando Vidal, sefialados como un caso

(costenos) del Realismo Maravilloso en el Peru:

Antonio Gadlvez Ronceros (1935) es el representante maés
tipico de esta labor (se refiere al Realismo Mégico), ya que los
otros autores que vamos a mencionar poseen una tendencia
creadora bdsicamente Neorrealista y acuden al Realismo
Maravilloso en algunos relatos para pintar ciertos personajes y
creencias (alude a Gregorio Martinez, César Calvo y Luis
Fernando Vidal). Interesante en Los Ermitaiios (1963), Gélvez
Ronceros se ha perfilado como uno de nuestros mejores
escritores en actividad a partivr de Monologe desde las Tinieblas

(1975), uno de los:créditos mayores del grupo de la revista
Narracion (: 237-238).

Una cuarta tendéncia nairativa enla que se incluye a Géalvez
Ronceros es la Literatura Popular. El.primer¢ en sehalar este
caracter es Antonio Cornejo Polar en su articulo-Hipétesis sobre la
narrativa peruana ultina (1989),, Como-se “estableci6 en el capitulo
anterior, en el presente  articulo Cornejo Polar realizard dos
operaciones. En la primera incorporara dentro de la reflexion
critica en torno a ‘la’ narrativa del cincuenta el analisis socio-
histérico de filiaciéon marxista | ‘estructuralista (Althusser,
Goldmann), y en la segunda ampliara el marco de reflexién teérica
(sociologia, historia, analisis textual) y el corpus narrativo. En este
proceso, al abordar el tema de las tendencias narrativas, fijaré la
existencia de una vertiente popular, donde incluird como uno de

los mas representativos a Géalvez Ronceros, observando que:



(...) la explicitez, fuerza e incisividad de la critica social, de
una parte, y el empeno por hacer coincidir la perspectiva del
relato con la indole popular de sus referentes, de otro
(evidenciado en las obras de Miguel Gutiérrez vy Qswaldo
Reynoso), anuncian el desarrollo posterior, mas maduro pero
todavia en pleno proceso de perfeccionamiento, de una narrativa
popular, tal como se aprecia en las obras de Antonio Galvez
Ronceros (: 274).

Esta incorporacién estd mediatizada por la reflexion que
desarrolla Cornejo Polar en torno al Grupo Narracion en el que,

afirma Cornejo Polar:

(...) se- puede observar el surgimiento v primera
consolidagion.. de ~una' narrativa diferente, explicitamente
sustentada en el marxismo, que afina y perfecciona el concepto
de praxisdelrelato social otorgandole una perspectiva popular (:
273).

En esta misma linea interpretativa se encuentra Paul Llaque
Minguillo. En su articulo" Tres nuevas antologias del cuento peruano
(1985) asume en general los planteamientos. vertidos en torno a la
narrativa de Gélvez Ronceros, aunque focalizados desde su
perspectiva. Fl establece que hacia-1975 los discursos que fundaron
la narrativa del cincuenta (narrativa urbana) empiezan a
retorizarse, originando un movimiento de retorno hacia las
provincias. Este proceso se llevard adelante incorporando
clementos como la marginalidad y una mayor conciencia de los
recursos narrativos y lingiifsticos (técnicas narrativas y oralidad)

generados en el proceso anterior, conformado asi uno de los
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perfiles de la llamada literatura popular planteada por Antonio

Cornejo Polar:

1975 puede ser considerado como un ano especialmente
fértil y decisivo para el posterior desarrollo de la narrativa
peruana. Los escritores y los lectores se sienten un lanto
exhaustos de encontrar en los textos demasiada avenida limefia
y no poca técnica novedosa que, entonces, ya no lo era v que mas
bien empezaba a retorizarse; hay que irdagar en la provincia,
pero ahora en la marginalidad; hay que encontrar en la Lima
bulliciosa otros espacios menos epidérmicos. Los libros
publicados, en el afio citado, por Antonio Géalvez Ronceros y
Gregorio Martinez se preocupan por el personaje negro
campesino de Ja costa sur, cuyo acercamiento se peculiariza por
Ja experimentacion linglistica que, osada, tratard de aprehender
Ja forma y la sintaxis del habla negro. Estos narradores,
pertenecientes al Grupo Narracién, de claras orientaciones
marxista-leninistas, otros del misme y algunos que, no
pertenecientes a Narracién, comparten la misma actitud de dotar
al relato de una perspectiva popular homoéloga al espacic que
refieren, erigen toda una vertiente que a estas alturas es ya algo
maés que una realidad: Augusto Higa Oshiro, Omar Ames, Luis
Fernando Vidal, Roberto Reyes Tarazona y, udltimamente,
Hildebrando Pérez Huaranca (; 226).

Por su parte, Luis Fernando Vidal en La ciudad en la narrativa
peruana (1986) también comparte la idea de que la narrativa de

Géalvez Ronceros se adscribe a la corriente popular:

Los narradores de nuestras mds recientes promociones
adoptan la vision y la explicacién de su ciudad desde el punto de
vista de los sectores populares, cuando no de los grupos
marginales. Su opcidn, por ende, no es la del disgusto exquisito
frente a una ciudad encanallada, sino mds bien la generacién de
un espacio donde se patentiza un orden social espurio y
alienante. El proyecto narrativo opera sobre la base del deslinde
de lo que entiende saludable para la constitucion de Ia
conciencia popular: valores en los que hay que distinguir lo que
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propende la consecucién de tal nivel de conciencia, de lo que
puede retardarlo o alienarle. El trabajo de los narradores como
Antonio Galvez Ronceros, Augusto Higa, Roberto Reyes
Tarazona, Cronwell Jara y Mario Choy se ubica en esta vertiente
(: 24).

Finalmente, tenemos a Manuel Velazquez Rojas, quien en su
articulo Panorama de la generacion del ‘50 (1988) planteard una
clasificacién de los narradores del cincuenta, ubicando a Galvez

Ronceros entre los de tendencia urbana.

Los narradores de la Generacion del '50. Segiin mi criterio,
pueden clasificarse en; a) urbanos; b) neoindigenistas; v ¢)
imaginistas. Entre los primeros citaremos al destacado cuentisias
Julio Ramén Ribeyro, a los novelistas Eduardo Congrains (sic),
Oswaldo Reynoso, Antonio Gélvez  Ronceros, José Bravo
Amézaga, José Hidalgo y Miguel Gutiérrez. Entre los
neoindigenistas al consagrado Lleodoro Vargas Vicuna, Tulio
Carrasco, Carlos Eduardo Zavaleta, Rubén Sueldo Guevara y
otros. Y enfre los imaginistas, nuevamente a julio Ramén
Ribeyro, Felipe Buendia, Luis Leén y el que escribe estas lineas
(: 53)

Esta clasificacién adolece de algunas falencias. En primer
lugar, Galvez Ronceros no ha publicado ninguna novela, salvo el
fragmento Soldados de la Amargura (1981), que algunos criticos,
como Luis Fernando Vidal, han asumido como un relato, pues
mantiene una estructura cuentistica. Lo cierto es que el grueso de
su produccion estd constituido por relatos. En ese sentido, no se
sustenta la idea de que Galvez Ronceros pueda ser entendido como
novelista. En segundo lugar, tampoco se sustenta la tesis de

incorporar a Gélvez Ronceros en el grupo de escritores urbanos.



Esto requeriria deslindar con lo que la mayorfa de criticos

sostienen con respecto al autor de Los Ermiitarios.

Después de haber determinado las diferentes corrientes
narrativas a las que se ha adscrito la obra de Galvez Ronceros,
podemos enumerar algunos puntos de discusiéon que atafien al
conjunto de tendencias.

1. En primer término, vemos que es claro el caracter
fundacional que cada una de estas corrientes se arroga. kn efecto,
los distintos criticos enuncian sus juicios sin considerar a los otros,
desarrollando asi lineas de reflexién aisladas unas de otras. La
consecuencia principal de este proceder es que se anula toda
posibilidad de discusion, que de producirse enriqueceria el
contenido de los planteamientos.

2. En segundo término, en la base de sus argumentaciones,
cada una de estas tendencias asume acriticamente conceptos que
por su cardcter problemaético estan en discusion. Tal es el caso del
realismo. Definitivamente, en la actualidad resulta insostenible
aceptarlo como una corriente literaria que busca reproducir de
manera objetiva los hechos y fendmenos reales que se dan en la
sociedad contemporénea, de acuerdo como se la formuld en el
siglo XIX. Después de la Teoria del Reflejo establecida por George
Lukécs, del debate que se produjo al respecto en el seno de la

Escuela de Frankfurt, con Theodor Adorno y Walter Benjamin, de



los aportes de Louis Althusser, Lucien Goldmann, los
neomarxistas Terry Eagleton, Pierre Macherey y Frederic Jameson,
y, sobre todo, del psicoanalisis lacaniano, se podria afirmar que la
observacion directa e inmediata de un hecho esta sujeta a una serie
de condicionamientos ideol6gicos, y que un texto no es una copia o
un reflejo de la realidad, sino una representacién discursiva de lo
Real, es decir, un efecto de realidad.

Estos desarrollos no son considerados por.los criticos que
estudian la tendencia narrativa realista. Ellos, al parecer, asumen
una comprension empirica del concepto, muy cercana a la que se
tuvo en el siglo XIX.

El caso del concepto de lo Real Maravilloso. o Realismo
Maégico es similar, pues también es motivo de-discusion. Para su
inventor, Alejo Carpentier, lo Real Maravilloso es;"sobre todo, un
acto de fe muy comun en el imaginario colectivo.latinoamericano
(CARPENTIER: 1949). José Antonic Bravo, por su parte, supone
que lo Real Maravilloso latinoamericano €s una especie de género
literario, cuya preceptiva se caracteriza por sus paisajes exoticos,
personajes exagerados y hechos extraordinarios (BRAVO: 1984). Y
desde otra perspectiva, Walter Mignolo plantea que es equivoco
intentar definir lo Real Maravilloso, porque éste no es un concepto
analitico, sino étnico, por lo tanto esta determinado por su contexto
de uso. Asi, Jo Real Maravilloso resumiria un efecto producido por
la coexistencia de dos narraciones: la representacién de la razén

mitica y la mitica de la razén (MIGNOLO: 1986).
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Por su parte, Ricardo Gonzélez Vigil, el enunciador de esta
tendencia en la narrativa peruana, la asume como “una versién
desde adentro”, una manifestacidn cultural alterna a la occidental.
Esta conceptualizacibn es muy cercana a la planteada por
Carpentier, pues ambas implican considerar lo Real Maravilloso
como una estética y ontologia latinoamericana.

Con respecto a la narrativa popular, empezaremos
sosteniendo que es un concepto ligado a la reflexién en torno a la
cultura popular, la que, como fendémeno social es facilmente
identificable, pero no cuando se trata de definirla o delimitar sus
contextos de wuso. Segin Willlam Rowe (1993) existen tres
formulaciones de lo popular. La primera, surgida en los ambitos
del romanticcsmo, la entiende como una cultura rural
constantemente amenazada por el progreso moderno. Es decir, se
asume que su pureza se degrada cuando hace contacto con al
cultura occidental. El problema de este planteamiento es que
reduce lo popular a un sentimiento de nostalgia por un pasado
estatico, y no reconoce que en la dinamica social ambas culturas
(tradicional y moderna) conviven. La segunda, supone que lo
popular sélo puede afirmarse como una variedad de la cultura de
masas, desechando la posibilidad de que puedan desarrollarse
como modelos culturales alternativos al occidental. Esto Gltimo es
planteado como posible por la tercera formulacion de lo popular.
Segin ésta, las clases oprimidas, subalternas o tradicionales

pueden ser capaces de construir proyectos culturales
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emancipadores y utopicos, a partir del cual podrian imaginar
sisteimas sociales particulares.

La anterior formulacién domina la idea de narrativa popular
a la que se adscribe a Gélvez Ronceros. Pero los defensores de esta
tendencia en Perti no se interrogan sobre la problematica inherente
a la conceptalizaciéon de lo popular. Por ejemplo, el hecho de
ubicarse en una posicién privilegiada ideal desde donde acthian y
promueven un futurc alternativo es insostenible en la dinamica
social.

Y sobre la tendencia urbana, dirfamos que su problema es
determinar hasta qué puntc un fenémeno literario puede ser
definido en los estrechos margenes urbanisticos.

3. El tercer punto de discusion, ligado a los anteriores,
puede ser formulado de la sigulente manera: en su base, todas
estas tendencias narrativas se sustentan en una concepcidn
mimeética de la literatura. Es desde esta perspectiva que procesan
- los textos de Galvez Ronceros, asumiendo que su narrativa refleja
las vivencias de un entorno social y caltural.

Nuestra tesis es contraria a este planteamiento. Nosotros
entendemos que la obra de Géalvez Ronceros es una representacion
discursiva, por tanto sujeta a condicionamientos ideologicos, de un
entorno cultural perteneciente a una minorfa étnica. El inserta en la
dindmica de la ficcion literaria a estos sujetos sociales,

interpretando sus comportamientos y manifestaciones culturales.
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CAPITULO V
GALVEZ RONCEROS Y EL UNIVERSO CULTURAL NEGRO

Las interrelaciones- existentes entre Ja narrativa de Galvez
Ronceros v el Universo Cultural Negro de los habitantes del valle
de Chincha, al sur "de“Lima, han sido \Subrayadas en varios
momentos por la”aritica. En general, seé puede establecer dos
planteanuentos al respecto, ambos sustentados en la interpretacion
de Los Ermitaiios V, en mavor medida . de "Mondlogo desde las
Tinieblas.

El primero, asume que en las obras de” Galvez Ronceros se
describe un entorno social--y ‘cultural” especifico. Desde esta

perspectiva, al:

(...) libro de Galvez no hay que verlo o leerlo (sino seria
traicionarlo), como una parcela de relatos o como un conjunto de
relatos, sino como un todo vital, como un pedazo de tierra del
Pert, con todos sus volcanes, negros, burros v piedras
lanzandose unos contra otros, pero a la vez integrandose en una
forma de epopeya, donde la palabra “negro” suena a necesidad
de liberacion (J. C. 1975).
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este modo, ellos insistieron en el caracter realista y
fundador de su narrativa, pues revela, de manera “auténtica”, un
espacio referencial que hasta antes de su apariciéon en la escena

literaria nacional habia sido representado de modo superficial.

Tratar de reproducir -escribirda Raidl Vargas Vega- el
hablar del negro ha sido un intento localista y floklorista varias
veces perseguido. Pero alli quedaba. En el nivel de la lengua, era
simple registro; en el de la literatura, simple argucia llamativa,
pictoresquismo de baja estatura. Galvez Ronceros ha buceado en
el estilo'negro v crea un"lenguaje legitimo cuva trascendencia
estd en la significacion pristina y en su poder de transmision del
espiritu v la culturanegro-camypesina, (VARGAS VEGA: 1975).

El punto central ‘de/estas axgumentaciones gira en torno al
lenguaje de caracter  oral“ensayader en | /Mondlogo..., cuya
elaboracién no es‘entendida como ‘una inveneiéon del autor, sino
como una descripcion delos materiales existentes.

Este planteamiento sera cuestionado -implicitamente, pues
nunca hubo un debate al respecto- por ofrosector de la critica. Ana
Marfa Portugal (1975), adscrita ‘a-esta ultima tendencia, escribira

que Géalvez Ronceros:

(...) ha querido situarse no fuera del personaje, sino dentro
de ¢él, para de esta manera participar carnalmente de su
experiencia vital. El personaje de Mondlogo... es el negro
campesino que habita en el sur de la costa peruana. De ahi que
su hdbitat esté lleno de referencias a un universo religioso, v
bucolico muy especial. Pero el fundamento de estos relatos estd
en el lenguaje que no ha sido construido para captar o imitar,
sino para reproducir un habla peculiar, un habla negra capaz de
introducirnos en un dimensién nueva, que sélo es posible
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cuando el creador abandona toda postura esquemdtica para
acercarse con naturalidad a sus personajes.

Estos criticos, ademas asumen que Galvez Ronceros propone
una nueva manera de incursionar en el realismo, donde es posible
establecer concatenaciones entre la materialidad de lo popular y las
formas expresivas universales.

Al igual que el anterior planteamiento, aqui la nocién de
lenguaje también juega un_papel primordial.Para ellos el habla
utilizado en Moncloge.."es un artefacto verbal,una representacion
de un entorno social y cultural.

Asi, ambos planteamientos se contraponen, estableciéndose
una dicotomia muy similar-a la de.mumesis' y-diégesis. Pero lo
interesante es Qque esta contraposicion’ ha  potenciado otra,
formulado dentro dé los &mbitos de la critica cultural.

Una de estas interpretaciones, entiende que Monoélogos... es
un texto transcultural,-inserto en la linea de reflexion de Angel
Rama, propulsor de esta teorfa. Al respecto, Marfa Cuba Manrique

(1999) afirmaréa que:

Mondélogo desde las Tinieblns es el testimonio de un proyecto
de integracion peruana de las regiones aisladas a la modernidad,
vista desde un dngulo diferente al que proponen los proyectos
desarrollistas de imposicion de valores de las culturas
centralistas hacia las marginales.

En esta obra el autor concibe una integracion cultural sin
desintegracién de valores de las culturas aisladas, sino més bien
como un proceso de enriquecimiento mutuo a través de la
transculturizacion. Se constata esto en el habla de los campesinos
negros chinchanos, amalgama de formas fonéticas de diferente
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procedencia, pero, a la vez, con caracteristicas peculiares.
También se confirma esto en el uso del léxico y formas
idiomiticas que traducen una cosmovision y una forma peculiar
de ver el mundo (: 45).

En contraposicion, Carlos Orihuela (1996) establecera que
Monologo... es:

(...) un texto tipico de heterogeneidad cultural peruana,
protagonizada por un sujeto emisor letrado, urbano y escritural,
y un sujeto referencial oral, rural e iletrado. Su diferencia frente
al indigenismo radica precisamente en que su referente cultural
aparece constituido esta vez por una etnia marginal distinta v
considerablemente minoritaria: la comunidad de agricultores
negros de la costa sur del Pert, representacion, en este caso, del
habitante negro - peruano. Este. elemento, como veremos,
determina la-esencia discursiva 'y el sentido ideolégico que
justifica dicha operacién creativa (1 380-381).

Estos planteamientos ‘proponen visiones encontradas de
Monologo... Una la entiende como un texto de.caracter mestizo o
hibrido (transculturacién), otra, como-conflictivo y diferenciado
(heterogeneidad) (Ver SCHIMIDT: 1996):

En general, las formulaciones en torno a la interaccién
existente entre la narrativa de Galvez Ronceres y el entorno
cultural de un minoria étnica son diversas. Los planteamientos
arriba sefialados evidencian, una vez mas, las dificultades que la
critica ha tenido que enfrentar al interpretar los textos de Gélvez
Ronceros. En la mayoria de los casos, debido al empirismo critico
con que han operativizado algunos conceptos como lengua, habla,
texto o autor, donde han tomado en cuenta los desarrollos

existentes al respecto. Pero si resulta sumamente interesante la
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linea de reflexi6n abierta por los trabajos de Maria Cuba Manrique

y Carlos Orihuela, pues insertan la discusién sobre Mondlogo... en

un nivel de critica bastante actual
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PARTE 111
REPRESENTACION, ESCRITURA/ORALIDAD E IDENTIDAD
CULTURAL ENTLA NARRATIVA NEGRISTA DE ANTONIO
GALVEZ RONCEROS



CAPITULO I
LA REPRESENTACION DISCURSIVA EN LOS ERMITANOS

En Fronteras del relato (GENETTE: 1966) al diluirse los limites
entre la Mimesis y Diégesis, Narracion  y Descripcion, y Narracién
v Discurso, se disuelve también uno de lostemas centrales de las
poéticas realistas-del siglo XIX. Desde esta perspectiva, las novelas
de Balzac o Flaubert no imitan o describen un entorno social, su
narrativa “representa’”. Es)decir, genera una “ilusion” (Genette) o
produce un “efecto-de realidad’ (Barthes). ' -Estos planteamientos
han contribuido a desarrollar distintas lineas'de reflexién en torno
al concepto de representacion, que-desde Lubbock, pasando por
Genette v Auerbach, ha constituido uno de los principales tépicos
de lafnarratologia.

Una de estas lineas de reflexién es la que elabora Martinez

Bonati (1980), quien afirma que:

La representacion o imagen funciona adecuadamente sélo
cuando es confundida con su objeto. La representacién es una
entidad cuya eficiente actualidad, parad6jicamente, coincide con
su colapso. Cuando una representacién funcione como
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representacion, no es entendida como representacién, sino como
el propio objeto representado (: 24).

De esta manera, la representacién se produce cuando la
relacion entre representante y representado es interdependiente y
activa, de tal modo “que el primero constituye una entidad
mediadora capaz de concretizar una solucién discursiva que, en el
plano de la expresion artistica, se afirme como un substituto del
segundo que, sin embargo, continua ausente’ (REIS, CARLOS vy
LOPES, ANA CRISTINA:1995: 227).

En Los Ermitarios (1962)' es-posible distinguir esa misma
relacion. Por ello no sorprende que un amplio sector de la critica la
halla calificado de realista.

Para determinar con mayor precisién el caracter de la
representacion en estos-Siete relatos, circunscribiremos esta nocion
a las de focalizacién, modo  y distancia, ‘que a continuacion

pasamos a desarrollax;

FOCALIZACION

La focalizacién es un término propuesto por Gerard Genette
(1972), similar al de foco de la narracién, punto de vista, visién,
restriccién de campo o foco narrativo utilizado por otros autores.

Este concepto genettiano puede ser definido como

" En lo sucesivo se consnltard, para todos los casos, Ja edicion de 1962.
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La representacién de la informacién diegética que se
encuentra al alcance de un determinado campo de conciencia, ya
sea el de un personaje de la historia, ya el del narrador
heterodiegético; consecuentemente, la focalizacion, ademads de
condicionar la cantidad de informacién vehiculada (eventos,
personajes, espacios, etc.), condiciona su cualidad, para traducir,
por asi decirlo, cierta posicion afectiva, ideolégica, moral y ética
con relacién a esa informacion. De ahi que la focalizacién deba
ser considerada un procedimiento crucial de las estrategias de
representacion que rigen la configuracion discursiva de la
historia (REIS, CARLOS y LOPES, ANA CRISTINA: 99-100).

Esta focalizaciébn pude manifestarse detres maneras: externa,
interna y omnisciente. LLa primera se refiere a la representacion de
elementos materiales y observables-de un personaje y sus acciones.
La segunda, al punto de vista de un personaje que participa de las
acciones narrativas: Y la niltima, constituye la focalizacion cero, es
decir, aquella que corresponde al narrador omnisciente, el que
“esta detréas de la historia” y domina todala historia.

En el conjunto-de relatos que componen Los Ermitarios,
encontramos distintes-tipos-de-focalizaciones. En Joche, domina la
focalizacién interna. La historia es narrada por un personaje que,
de manera fragmentada, nos relata la causa.de la muerte de su
amigo Joche, y también, las circunstancias de su velorio y su
entierro.

Lo supimos en la madrugada, pero en la mananita
entramos a verlo. Nos metimos por atrds, por el corral, v
encontramos a su madre Jagrimeando en la cocina: no sabiamos
si era por el Joche o por el humo del fogén. “Estd en el cuarto,
muchachos”, nos dijo. Y antes de que diéramos un paso, nos

vimos cada uno con una torrejita caliente en la mano. Nosotros
no querfamos comer nada, ni siquiera torrejitas, aunque fueran
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dulces v de zapallo, como nos dijo, animédndonos, luego de ver
que no queriamos. Pero, no porque las habiamos recibido sino
porque ya nos estaban quemando, tuvimos que hacer como que
fbamos a comerlas: enfriéndolas con soplidos, fuimos al cuarto a
mirar al Joche. Estalka tendido en el suelo, sobre una estera, boca
arriba, con los ojos abiertos mirando a un mismo sitio. “Parece
vivo”, nos dijimos. Y cuando nos agachamos para tocarlo,
aparecieron, por el pasadizo, un as mujeres vestidas de negro
diciendo que no molestairamos al angelito. “Queremos tocarlo
nomas”, dijimos. Pero las mujeres nos botaron de la casa (9).

Es necesario aclarar que el personaje narrador no enuncia su
historia en 1 persona, sino que la colectiviza. De este modo, el
narrador de Joche escapa a la distincion-de Genette.

Por su parte, enEL Animal éstd en. casa, nos encontramos con

una focalizacidn externa

Cerca del mediodia, mientras Ricardon segufa reposando
bajo la enramada de la casa, un gallinazo aparecié en lo alto. Dio
vueltas alrededor y  bajé. Distante,~ estuvo largo tiempo
observando. hasta  que' decidié -acercarse.. Saltando, saltando,
lleg6 a‘la enramada y’ se detuvo. Nadie habia reparado en él. Y
de pronte, como.si_hubiera pisado un resorte de extremada
sensibilidad, dio un gigantesco salto por encima de los peones y
cayo sobre Ricardén. En el acto, con un descontrolado
movimiento de cuello le descargé una retahila de picotazos.
Grit6é Ricardén y se asustaron los peones. El animal, espantado,
se alej6 volando con rapidez (52).

Lo mismo ocurre en El Desaparecido:

Cuando don Isaias estaba hundiendo el pico, sintié chocar
la punta con algo que se quebré. Borracho empedernido, supuso
una tinaja de vino enterrada en ano lejanisimo. Y temié por su
contenido. Rapida y habilmente empez6é a escarbar la tierra:
poco a poco fue emergiendo el vientre rojizo de una gran tinaja



de barro cocido. Pero en lugar de ver derramarse por la rotura el
esperado liquido oscuro, vio derramarse -completamente
maravillado- chorros de monedas amarillas. Habia dado de
bruces con un tesoro (63).

Y también en La Cena:

La mujer acababa de vaciar hasta el ultimo poco de
comida sobre dos hondas vasijas puestas sobre la mesa y ahora
volvia a su sitio. Al instante, Meliton se abalanzé y, sin el
acostumbrado “vengan a comer”, metié-las manazas y comenzo
a devorar los relucientes trozos de carne. Entonces la mujer
mascull6 de rabia: “Como siempre, cholo misero”. Sin embargo,
su apagado rostro se iluminé con un brille de satisfaccion. Se
dijo: “iTu misma hambre te fregard”!,

En otro relato, Somibreros, se intercalan la focalizacién externa:

Recostado en un poste, un hombre -sombrero de grueso
pano a la cabeza- se balancea en medio de la calle, como
dobldndose.  Exprime  de continuo- los pdrpados y estira
minuciosamente los labios, buscando coherencia v conviccion a
unas palabras dichas a si- mismo: Se aparta, tambaleante; abre las
piernas y-las hunde enla'acera; se ajusta la cintura y empieza a
caminar (31)

Y la focalizaciéon interna:

iAnoche me robaron otro sombrero! Y en el mismo lugar
de siempre: jen esa plazuela maldita! Hay ahi un desconocido
que me ha agarrado de su hijo. jQuince sombreros perdidos en
s6lo nomads dos anos! Como para abrir una tienda y esperar que
caigan las sonajas de la mano, echadito de barriga ;Quién sera el
malamana que se ha armado a costa de mis borracheras? jPorque
borracho nomas me lo quitan! (32)



MODOQ?

El modo se refiere al tipo de discurso que utiliza el narrador,
también como éste relata los hechos y con qué palabras las narra.
En ese sentido, se trata de “interrogarse sobre ;como se reproduce
verbalmente Jo acontecido? ;que discurso verbal origina?”
(POZUELO YVANCOS 1989: 250-251). En este marco de reflexion,
los tedricos han sefialado la existencia de dos discursos: el directo y
el indirecto. El primero se refiere al discurso que se realiza en los
didlogos y los monologos, donde se ‘utilizan las palabras del

personaje. En el segundo,

El pnarrador no abdica de su estatuto de sujeto de la
enunciacion:selecciona, resume e interpreta el habla y/o los
pensamientos de los- personajes,. operando una serie de
conversiones-al nivel de los tiempos verbales, de la categoria
lingiiisticas de personay de las locuciones adverbiales de tiempo
v de lugar. La voz del personaje es introducida en la narracion
mediante una fuerte subordinacion sintactico-semantica, que da
origen a un.relato esencialmente informativo, mediatizado, sin
caracter “teatral’ y actualizador del discurso directo: “Hablaban,
sin embargo, sabiendo que-las palabras nada significaban en la
conversacion que los cuatro mantenfan, Conversacion que era
sostenida por actitudes y gestos, por inflexiones v miradas por
sonrisas v bruscos enmudecimientos” (L. Martin Santos, Tiempo
de silencio, pag. 45) (REIS, CARLOS y LOPES, ANA CRISTINA :

198)

Y el discurso indirecto libre, que se caracteriza por ser de
naturaleza hibrida, donde “la voz del personaje penetra en la
estructura formal del discurso del narrador, como si ambos

hablaran al unisono haciendo emerger una voz dual” (198).

* Segun G. Genette, el modo abarca también a la focalizacion (REIS, CARLOS y LOPES, ANA: 145),
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Los discurso utilizados en Los Ermitaiios (1962) son variados.

En La Compra encontramos un ejemplo de discurso indirecto,

Florencio estaba embriagado medianamente, durante la
noche una lucidez perfecta le mantuvo frescas las ideas de
Jacinto. En Ja madrugada pudo dormir v sondé su muerte,
originada por una caida del burro... Sosegado, sobre el jumento,
transitaba por un camino. Voié, de pronto, hacia delante y qued6
tirado, quieto, palidisimo. Sus ojos, abiertos y fijos, atin veian. El
animal habia cambiado al instante: cubierto con un manto negro,
mostraba’ cuatro patas descarnadas; wuna filuda guadana
apuntaba hacia atras, desde el pescuezo. El animal lo observaba,
de soslayo, con enorme sonrisa siniestra colocada en una
blanquisima calavera larga... Aterrado despertd y se precipité al
corral. Amanecfa: bosquejabanse los objetos. Florencio distinguio
al animal, cogié 'un palo y le otorgé una prédiga ringlera de
golpes sobre el lomo. Acezando tragica-v ridiculamente, quedé
apovado en un muro, extenuado. Mir6 de reojo al cuadrapedo y
espeto:

iDesgraciado, unmal dia me matas.de verdad! (42-43)

Y también el directo;

(.'..) Y esto es lo que me revienta. También me revienta un
capricho:tomar enla ciudad. jNo-se qué ley le he agarrado a esas
cantinal Aqui, en las chacras, no es lo mismo. Allé es otra cosa. Y
COMoO para venir a mi casa hay un solo un camino que arranca
desde esa plazuela enana, siempre que me emborracho no paso
de ese lugar. Se me traban las piernas, como si estuviesen
maneadas, y tengo que aventarme a descansar ahi. ;A descansar
dije? jA dormir serd! Porque ahi nomds me hundo en un banco,
hasta el amanecer, roncando como un marrano. Cuando
despierto, ya no hay sombrero: me lo han robado... (: 32).

En los restantes relatos se usard en forma variada cada uno
de estos discursos (La Compra, el discurso directo e indirecto; en EI

Animal estd en casa, el discurso indirecto; en El Desaparecido, el



discurso indirecto; en La Cena, el indirecto y el directo; y en El

Buche, el directo).

DISTANCIA

La distancia, como concepto rarratolégico, se caracteriza por
ser, ante todo, una “posicién especifica del sujeto de la enunciacién
con relacion a Jafhistoria” (REIS, CARLOS y LOPES, ANA
CRISTINA: 68). Las aplicaciones de este concepto se distribuyen
en varios dominios.(perspectiva nairativa,.voz, tiempo de la

narracion). Una de ellas-es la de representacion. En este dominio se

destaca la ejecucion de-dos téenicas: el showing y el telling, ambos

establecidos por Henry James y Perey Lubbeck. En el showing,

El nmarrador reduce la distancia que lo separa de la
historia; el narrador tiende entonces a-desvanecer las sefales de
su presencia 'y a -representar de forma marcadamente
dramatizada los eventos de la historia, privilegiando los didlogos
de los personajes que surgen controlados en cuanto a su ritmo de
desarrollo.. v a ‘los  discursos . que los integran;
complementariamente, el showing se ha de concretizar por el
recurso a la visién de uno de los personajes incrustados en la
accion, como confirmacién definitiva de ese doble esfuerzo de
aproximacion a la historia v de ocultacion del narrador. Asf se
consigue un estadio de refinamiento que puede sintetizarse del
siguiente modo: “El arte de la ficcion sélo comienza cuando el
novelista entiende su historia como algo para mostrar, exhibido
de tal modo que se lo contara a si mismo (Lubbock, 1939: 62) (:
68).

Con respecto al telling, contrariamente al showing, esta técnica
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Traduce el incremento de la distancia del narrador con
relacion a lo que se relata; predomina entonces la tendencia
reductora que caracteriza a la omnisciencia narrativa en cuanto
estrategia de representacion selectiva: “Es importante entender
la compresion por encima de todo como una consecuencia del
punto de vista distanciado del narrador con relacion a la accion
narrada. El estilo de informe que es propio de la narracion
comprensiva desvia la imaginacion del lector del material
narrado y lo orienta hacia el narrador” (Stanzel, 1971: 46) (: 68).

En Los Ermitaiios existe -en” la ymayorfa de relatos una
alternancia del uso de-estas dos técnicas. El Buche utiliza el Showing
en forma de didlogos. En verdad, todo el relato se construye a
partir de dos didlogos. El-primero-se produce entre un personaje

anénimo y El Buche;

- Buche, ;no sientes frio?

- No

- Yo si; hombre

- (No sera de miedo?

=iDemiedo!...¢Crees que soy marigén?

- Eso lo veremos mds-de unratito

= Ya veras.

~iMira! Se han sentado a la mesa.'Van a empezar a comer.
Entonces, debe ser como las ocho.

- Més o menos. Pdsame un cigarro, ;jquieres? (81)

Y el segundo, entre el mismo personaje andénimo y otro,

también an6nimo.

- (Y ta por queé estds aca? Mala suerte como todos,
seguramente.

- jQue mala suerte! jAh, pero me las va a pagar toditas
juntas!

- iQuién?
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- Uno que le dicen el Buche. ;Lo conoces?

- No

- Mejor, porque te hubiera fregado como a mi.
- (Te vendig?

- Mids que eso... jMe cojudio! (85).

Lo mismo ocurre en Joche, donde el showing es dominante:

Nosotros nos quedamos todavia, andando como locos por
las afueras del cementerio. Y cuando de regreso pasamos frente a
la casa del sepulturero, oscurecidos por las sombras del
anochecer, vimos adentro a Vicente Torres'v al sepulturero y a
todos saltando v riendo de borracho. Los tres hemos llegado
cerca de nuesiras casas. Bajo el pacae del camino nos hemos
despedido.' Y entonces yo' me he venide  a casa pensando en
muchas cosas: en. el _padre del Joche, que ni asom6 por el
cementerio'\' la gente dizque se ha escondido de un hombre que
lo busca para matarlo; en el Joche, que-con sus doce anos, uno
mas que nosotros, se ha ido para siempre; en que tu me
castigards por no heber venido estos dias; pero mds que todo,
madre, en que ojala yo tenga esas manos del Joche, para tirarles
piedras a su padre, al caporal y a toda esa mala gente, con esa
punteria que él tenia para traerse abajo cernicalos y lechuzas (27)

De otro lado, en Sombreros se intercalan tanto el showing y el

telling. El primero se denota en el siguiente parrafo:

Castanean los dientes; tiemblan las palabras, se quiebran;
y la tertulia callejera y la de los bares se apagan. Hay luego por
Jas calles un trénsito apurado de cuerpos rigidos, que acaba
prontamente tras el cierre asustadizo de puertas y ventanas. La
ciudad se desampara.

Sobre la ciudad esta la niebla. Lentamente, sin premura,
baja hasta besar el piso de las calles, y alli se duerme, recostada
en las paredes (36)

Y el segundo, en el siguiente dialogo:



- Oye, Melesio, el malamana no aparece todavia y ya me
estoy cansando.

- Aguanta un poco mads, Esteban. Ya no tardarda en
aparecer.

- Esta banca es muy dura. Me ha acalambrado las piernas.

- A mi también. Pero hay que esperar.

- Mi pescuezo me duele. Voy a acomodarme.

- No Esteban, vas a espantar al malamana. Por ahi debe
estar tanteandonos (36).

En general, en el desarrello de las historias de los otros
relatos (La compra, El animal estd en casa, El desaparecido, y La cena)

existe la preeminencia-del shotwing.

De esta manera, es posible distinguir-en Los Ermitarios la
utilizacibn de 'una “gama de’-recursos narrativos como las
focalizaciones interna 'y externa, el discurso/ directo y discurso
indirecto, y, con respecto-a-la distancia, tantg el telling como el
showing. Con estos componentes los narradores construyen un
sistema de representacion de su entorno referencial.

Asi, vemos que en este nivel existen dos aspectos. Por un
lado, la necesidad de representar un espacio cultural rural, y por
otro, la utilizacién de técnicas narrativas de vanguardia, con los
cuales se trata de representar el referente. En efecto, el conjunto de
estrategias narrativas evidencia la intencién disehar espacios
referenciales que representan aquello que la critica ha denominado

“Universo Cultural Negro” o la negritud afroperuana.



Istos contenidos, establecen que en LE nos encontramos no
con una reproduccién del referente, como cierto sector de la critica
durante décadas ha venido estableciendo, sino con una
representacion discursiva, producido en el plano ficcional, de un
espacio cultural especifico (las comunidades rurales del valle de
Chincha, Pern).

Tal distincién, nos permite plantear la reflexion sobre esta
narrativa, en un nivel analitico que estd en consonancia con los
actuales aportes de la teoria literaria en torno al tema de la
representacion. Sobre @sta base, realizaremos-en‘el tercer capitulo
de esta parte del presente-estudio, una-aproximacién al problema

de la identidad cultural en LE.
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CAPITULO I
ORALIDAD/ESCRITURA EN MONOLOGOS DESDE LAS
TINIEBLAS

Mondlogo desde las tinieblas (en adelante MDT) (1999)3 forma
parte de esos de textos, 0 précticas textuales, que los seguidores de
los estudios culturales han llamado “literatura de contacto” o
“literatura del borde”. Esto se debe a que en sus veintitrés relatos
existe una marcada intencion de elaborar imagenes identitarias de
un entorno social y cultural especifico: los habitantes negros del
valle de Chincha en la costa sur peruana.

En el presente acapite, vamos a explorar los rasgos de
oralidad presentes en la escritura de los veintitrés relatos que

conforman MDT.

RASGOS DE ORALIDAD EN LA NARRATIVA DEMDT
MDT forma parte de ese grupo de textos que buscaron

ficcionalizar sobre las diferentes culturas rurales de Ameérica

*Enlo sucesivo, para 1odos los comentarios v andlisis sc usard como fuente la tltima edicién (Peisa
1999)
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Latina. Tal es el caso de las obras de José Marfa Arguedas, Augusto
Roa Bastos, Juan Rulfo y Joao Guimaraes Rosa.

Como sucedi¢ con las obras de los escritores arriba
mencionados, MDT viene a plantear también en su escritura las
relaciones existentes entre el arte literario y lo popular. Algunos
escritores inmersos en esta problematica, como el caso de Gregorio
Martinez en Canto de Sirena (1977), han utilizado una serie de
materiales para apropiarse del discurso popular, ya sea entrevistas
con informantes y grabaciones magnetofénicas. Otros, como Juan
Rulfo en Pedro Pdaramo /(1955), buscaran lo pepular a través de su
escritura, de recrear/una manera de hablar 'y narrar historias
amparéndose en sus recuerdos de infancia, en su experiencia como
integrante de esa comunidad cultural y en-el contacto permanente
con ellos. Galvez Ronceros guarda relacion con esta tltima forma
de apropiacién de-lo popular. Esto lo 'ha ‘dejado entrever en
diferentes declaraciones periodisticas.

De esta manera, MDT-no constituye una reproduccion de los
contenidos culturales de la referida comunidad, sino una
representacién artistica de la misma. En este proceso, Galvez
Ronceros utilizarad una serie de recursos narrativos. En este acapite,

desarrollaremos aquellos que se refieran a los rasgos orales.

82



1. EL DIALOGO
En MDT la oralidad se manifiesta a través de dos estrategias
de representacién: el didlogo y el monélogo. La primera , definida

desde el punto de vista narratolégico,

se encuentra estrechamente relacionado con el discurso
del personaje v con el concepto de escena. Al optar por una
estrategia de representacion préxima a la representacion
dramaética, el narrador disimula su presencia, dando la palabra a
los personajes. La-reproduccion . fiel del didlogo entre los
personajes 1mplica: la utilizacion del” discurso citado, o, en
terminologia tradicional, del discurso directo: surge entonces la
escena, amomento ~de dramafizacién. de la narrativa que
constituve-el intento mas préximo.de-imitacion, en el plano del
discurso, “dela duracién _de. Jos eventos diegéticos (REIS,
CARLOS y LOPES, ANA CRISTINA1995:62).

En MDT el didlogo se presenta en relatoscomo jMiera!:

-Patora, /. tu. que, sabe equirbf,. hame una cadta pa
mandasela hata la Punta.ela Ila-a ese-capora Basaldua, que nueta
v sie’sia ido palla depué quiablé mal de mi. Yo te vue deci qué
vas a‘poneé en er-pepe.

- Ya, tata, vua trae papé y lapice -dijo la hija.

También en La colera:

-Y te juro que me diuna colera, av peruna célera que no se
me pasaba.

-Ove, ;v como e la colera? -dijo el otro.

-La cOlera e como masca piera, COmo masca arena...



Y en Etoy ronca:

-Compaire -dijo méas adelante la negra mirando al negro
por el rabillo del ojo-, el camino ta solito.

Siguieron avanzando y la negra nuevamente hablé:

-Compaire, yo lo tengo miedo a uté.

- Uja? -dijo el negro, esta vez también sin mirarla.

Asimismo, en otros relatos como Palomita, Jutito, Ya ta dicho,
El carnet, Octubre, Murmuraciones enel porton, Nito, y El encuentro.

En la mayoria de los didlogos se estructura una situacién
conflictiva. En Miera' se-establece-ely conflicto entre el caporal
Basaldua y el negro.don /Andrés, sustentado.en un agravio verbal
que Basaldua habiaproferido en contra delnegro don Andrés. Este
agravio no se especifica en la lectura, s6lo se senala que el caporal
Basaldua “se habia puesto’ a'hablar cosas feas” del negro don
Andrés.

En Palomita nos encontramos con un. personaje negro y otros
no-negros (en el relato..no se-senala su condicién), quienes
comparan al negro con un gallinazo que surcaba en ese momento
el cielo. Por su parte, en Jutito el conflicto se estructura en torno al
agravio que profiere Jutito en contra de su padrino el negro
Vallumbrosio. Jutito lo llama “Mitey cuca”, que segtin se sefiala en
la nota al pie de pagina de la primera y segunda edicion, significa
lo siguiente: Mitey, mister; y Cuca, 6rgano sexual femenino. En Ya
ta dicho, se plantea el conflicto con relacién a la imposibilidad del

negro Froilan de hablar correctamente el castellano.
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Con respecto a El Carnet, el conflicto se realiza en torno a la
figura de un negro enfrentado a la autoridad de un policia, quien
le reclama un carnet de identidad. En Octubre, también
encontramos a un negro enfrentado contra la autoridad y los
valores institucionales. En Nito se desarrolla el conflicto de un
nifio, Nito, quien no entiende un entorno social que
insistentemente trata de interpretar. EI Encuentro plantea el
conflicto de identidad de unnifio, Raulitio, a-quien le habian dicho
que los negros eran gallinazos.

Estos conflictos se realizan en el plano.verbal. Se trata de
agravios, insultos, llamadas de. atencién y censuras, cuya
resolucion se realiza en este mismeo plano. Por ejemplo, en Miera se
trata de una carta, en Palomita de una frase “ni que yo fuera
palomita”, en Jutito se termina con un dialogo entre el compaire
Juto y Jutito, en Ya ta dicho con la frase que da titulo al relato, en El
Carnet con la imposibilidad de entendimiento del guardia y el
negro, en Octubre con la frase “quién es ese sacrilego que estd

orinando al senor”, que produce la huida del negro.



2. ELMONODIALOGO

En lo que respecta al monélogo, diremos que no se trata
especificamente del mono6logo interior, caracterizado por ser una
corriente o flujo de conciencia. En MDT nos encontramos con un
tipo de monélogo denominado por Angel Rama monodialogo. Esta
estrategia narrativa se define como

Uno de los procedimientos narrativos destinados
fundamentalmente a reconocer y aproximarse -a través de la
ficcionalizacion de un discurso oral popular- a las perspectivas,
los modos de pensamiento y de expresion, los elementos del
imaginario, caracteristicos de  culturas regionales, internas,
rurales y semiaisladas de América Latina:la sertanera en el caso
de Guimaraes Rosa, la jaliscense en el de Rulfo y la guarani-
paraguaya en el de Roa Bastas.Al'mismo tiempo, la modalidad
monodialégica les permite poner en escena y problematizar las
formas de contacto de estas culturas con horizontes culturales
originalmente ajenos —el de la modernidad, el de la gran ciudad
y el ancho mundo, también el de']la letra- a-los que ellas se ven
enfrentadas en . esa dialéctica de intercambio, apropiacion,
resistencia y.confrontacién propia de la dinamica transcultural (
PACHECQO:1992::122).

Esta estrategia narrativa domina los relatos Ast dile, Rezador,
El mar, el machete y'los hombres,,-La creacion del mundo, Putilla y
Mondlogo para [utito.

Estos relatos se caracterizan por trasmitir un saber
etnocultural. En Asi dile, por ejemplo, a través del reclamo que hace
el narrador a alguien no determinado en el texto, se elabora una
tipologia del habitante de ese espacio cultural. Este habitante debe
ser competente para trabajar la tierra, su mujer también lo debe ser
para las labores domésticas, ambos deben diferenciarse de los

animales, no deben tener relacién con la brujeria y sus hijos deben



ser bien criados. En El Rezador, se nos presenta un rito: el rezo a los
ninos que padecen de “susto”. En La creacion del mundo se narra el
mito cristiano de Ja creacion del mundo. Estdn todos sus
elementos. La variacién estad dada en el nivel de la expresion. La
Génesis biblica es narrada recurriendo a los giros fonéticos propios
de la comunidad linglifstica a la que pertenece narrador,
incorporando en la historia una serie de topénimios v referencias a
la fauna y flora de la-region. En Putilla; senos presenta otro rito,
caracterizado por el uso de un ave,la putia, para atraer a la mujer
amada. Y en Moudlogo para-Jutito, se narrala vida de un poblador.
A través del monodidlogo del narrador \con Jutito se trasmite una
serie de conocimientos con respeécto a la competencia que tiene y
tendra Jutito en su vida como poblador de esa region.

En casi todos |los relatos el -saber que’ nos trasmite estéd
relativizado. En Asi dile; 1a tipologia del habitante, por 1o menos en
algunos de sus puntos, es utdpica, pues no se corresponde con la
conducta de los otros personajes del libro. Jutito, por ejemplo, no
es un nifio que respete a sus mayores. Asimismo, existen
personajes que recurren a la brujerfa u otras précticas similares
para lograr sus fines, como ocurre en Putilla. De esta manera, se
puede establecer que en el relato existe una doble intencionalidad.
La primera, y méas evidente, es el escarnio, por decir lo menos, que
realiza el narrador de ese personaje ausente, porque éste no
cumple con la tipologia o ese “debe ser”, que el narrador reclama.

Y la segunda, es la que se produce en el nivel intertextual, pues al



no corresponder la conducta de los personajes del libro con la
tipologia, el escarnio también se dirige a ellos, e inclusive, al
mismo narrador de Asi dile. En ese sentido, la situaciéon del
narrador es la del sujeto frente al espejo. El reclamo que éste hace
al personaje ausente, es el reclamo que hace a su imagen en el
espejo, es decir, a si mismo. Este efecto ir6nico, pues el que se burla
es también el objeto de burla, recorre todos lo relatos que
conforman MDT.

Con respecto jal Rezador, el rito -al ser presentado en una
situacion embarazesa, donde el rezador tiene que liar con gallinas
y patos mientras—realiza el rito, .relativiza sus contenidos,
caricaturizandolo. Y en La creacion del mundo, después de narrarnos
como surgié el mundo, teyrmina afirmando: “Dicen, pue, quel
mundo y el hombe aparecieron po la voluntd de Dio. Humm... Si
serd verda” (: 61)..De esta manera, al poner en duda todo lo
narrado, logra relativizar sus-contenidos. En Putilla, luego de
describir el procedimiento-que se debe seguir para obtener la putia
y lograr el hechizo, termina con una frase bastante ambigua: “Pero
nadie se engafie. Mujé que se va con quien tiene putia nue lo mimo
que la que se va con quien tiene dinero: una se enamora del hombe
que tiene putia, la ota del dinero que tiene el hombe” (: 73). En
ambos casos la obtencién del amor estd mediatizado por la
tenencia de algo: putia o dinero. Pero no estd clara la idea del

engafo. Su efecto es ambiguo en el sentido de que no se determina
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si el uso de la putia es efectivo en tanto obtencién del amor de la

mujer, o si es como el dinero, que la enajena.

3. FONETIZACION DE LA ESCRITURA

Otra rasgo oral evidente en MDT es la fonetizacién de su
escritura. Sus similitudes con la estructura fonética de habla de los
pobladores de la comunidad negra de Chincha han sido estudiadas
por la lingiiista Marfa del Carmen-Cuba. En su articulo Mondlogo
desde las tinieblas: lengiia, “hiteratura y cosmovision de los negros de

Chincha (1999), establece que

En los relatos, laescritura de la voz de los personajes (que
en algunos. llegan a ser la voz del narrador) tiene una
representacién | casi- fonética, recurso que utiliza Gélvez para
alcanzar con mayor éxito sus propésitos de “integracién”. La
forma de  habla. de estos pobladores tiene muchos rasgos
identificatorios con la de la etnia negra v, por su condicién social
de los hablantes, este-dialecto-o-forma de habla también posee
muchos’ ofros rasgos encontrados en el “habla popular”.
Ademas, la tarea similar de los campesinos negros de la costa
con la de los campesinos de la sierra ha ocasionado contactos en
su dialecto y costumbres, dando como resultado una mezcla de
rasgos. Es por esta razén que en la forma de habla (asi como
también en la cultura) no existen caracteristicas exclusivas de la
etnia negra. Muchos rasgos de las poblaciones indigenas v de las
masas populares, en general, estin presentes en forma de
amalgama, va sea en el aspecto fonético o en el léxico, como
también en las frases idiomadticas (: 39).

En su investigacion, Cuba determina una serie de fen6menos

fonéticos vinculados al habla popular en general, al habla popular
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de Ja costa, al habla popular de la sierra, al habla exclusiva de los
negros, y al habla del grupo étnico negro chinchano.

El primer fenémeno sefialado, se refiere a las reconstituciones
silabicas (mierda/miera), la reduccién del grupo consonéntico
(piedra/piera), y las epéntesis, fenémeno que se produce cuando
los hablante incorporan una vocal al final de la palabra al terminar
en consonante (lapiz/lapice). El segundo fenémeno se manifiesta
en las elisiones del texto, tales como el de la /s/-al final de la silaba
o la palabra (pastora/patora), dela /r/ también al final de la silaba
0 palabra (mandérsela/ mandasela), y de la“/y/, casi siempre
después de la /i/ (semilla/semia). Asimismo, este fenémeno se
denota en el uso dela /g/ porla’/b/ (revuelto/ reguerto), y de la
metdtesis, que se produce cuando un hablante modifica la posicién
de las consonantes dentro de-una palabra (escribir/ equirbi).

El tercer fendmeno se-éevidencia enel uso dela /x/ por la /f/
(afuera/[axuéra] ajuera), 'y del reforzamiento de'la /w/ con la
preposicion de la velar oclusiva senora (huevo/ guevo). El cuarto
por el uso de la /r/ en reemplazo de la /1/ (diabla/ diabra), de la
/r/ por la /d/ (puedo/puerio), de la /r/ por la /rr/
(herramienta/ heramienta), y reducciones de grupos consonanticos
(hombre/ hombe). Y el quinto, se denota en el reforzamiento de la
vocal acentuada (palabra/ palaibra), también de la consonante
oclusiva (diputado/ diputra). Del mismo modo, este fenémeno

aparece en la elision de la /d/ en la ultima silaba delante de vocal



y elision silabica (madrugada/ madrugé), y el uso de la /d/ por la
/g/ (suegra/suedra) (Cuba 1999: 9-12).

Sobre este ultimo rasgo, Cuba lo asume como un rasgo
propio de la etnia negra chinchana, pero en su libro El castellano
liablado en Chincha (CUBA 1996), donde ya no se basa en MDT sino
en informantes nativos de la zona, no se encuentra dicho rasgo.
Esto supone que el refuerzo de la consonante oclusiva surge de las
necesidades expresivas del narrador, les decir, de su carécter
diegético.

De otro lade, es necesario ~remarcar el sentido y la
importancia cultural'que, en la dindmica de los relatos, adquieren
estos fenémenos fonéticos. En todas las escenas de conflicto
cultural entre 10s .negros y no-negros el uso.del habla fonética
determina el desenlace de la historia, donde~son los personajes
negros quienes salen-airosos. Por otra parte,. a través del uso de
este lenguaje fonetizado se legitiman, en el plano escritural, una
serie de toponimios, referencias geogréaficas y-giros dialectales. De
esta manera, el narrador nos trasmite un saber sobre el entorno
cultural especifico. Un saber que, al sustentarse en un
conocimiento cabal del lenguaje oral, se desarrolla en diferentes

niveles, que involucra lo social, histérico y religioso.
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CAPITULO 1II
IDENTIDAD CULTURAL EN LOS ERMITANOS Y
MONOLOGO DESDE LAS TINIEBLAS

ARQUEOLOGIA DE LA NARRATIVA NEGRA EN EL PERU
Los negros /llegaron “al Pert en el siglo. XVI con los
conquistadores espanoles. Tuvieron que pasar mas'de cuatro siglos
para que se hicieran presentes en el proceso de la narrativa
peruana. Su insercion en 'la dinamica literaria la inicia,
fundamentalmente, Felipe Pardo y Aliaga con sus satiras. En la
narrativa lo hace Enrique Lépez Albujar con su novela Matalaché
(1928). Esta novela, como lo afirma Antonio Cornejo Polar (1989),
es una novela de tesis, donde se intenta demostrar que el amor es
capaz de romper las barreras sociales y étnicas. Los personajes,
José Manuel y Maria Luz, se inscriben en la tradicién romantica de
las novelas de folletin de la época. Fero, a la vez, supera las
limitaciones del género al poner en evidencia una serie de
contradicciones sociales y econ6micas vigentes en aquellos aios.
Antes, otros escritores interesados en el tema del negro son

José Galvez con su libro Una Lima que se va (1921) y José Diez



Canseco con Estampas Mulatas (1925). Estos autores conformarian
el primer grupo que insert6 al personaje negro en la narrativa
peruana. Esta préctica continuard en textos como Duelo de
Caballeros (ALEGRfA, CIRO: 1965), El Sexto (ARGUEDAS, ]OSE
MARIA: 1961), y Conversacion en la Catedral (VARGAS LLOSA,
MARIO: 1969).

Un segundo ciclo de autores lo conformarian Antonio Galvez
Ronceros con el grueso de su produccion narrativa (Los Ermitarios,
Mondlogos desde las| Timieblas), /Gregorio--Martinez con Tierra de
Caléndula (1975) y Canto de Sirena (1977)y Luis Fernando Vidal con
Sahumerio (1981), En ellos, el personaje negro, aparte de ocupar una
posicién central en -las’ historias, se.caracCterizard porque su
acercamiento hacia-estos sujetos sociales es mayor que en el ciclo

anterior.

IDENTIDAD, CULTURA E1DEOLOGIA EN LOS ERMITANOS

En el primer capitulo de esta tercera parte habiamos
establecido que en Los Ermitafios (GALVEZ RONCEROS: 1962) (en
adelante LE) existe una serie de narradores interesados en
representar un entorno social especifico. En este proceso, al utilizar
las técnicas narrativas de vanguardia para dar a conocer este
espacio referencial, se adopta un comportamiento identitario

conocido como transculturaciéon.
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La transculturacion es un concepto planteado en primera
Instancia por el etnélogo cubano Fernando Ortiz, pero desarrollado
en el ambito literario por critico uruguayo Angel Rama. Segun

Friedhelm Schimidt (1996)

El punto de partida de la teoria de Rama es la descripcién
del conflicto entre el vanguardismo y regionalismo, que forma la
parte introductoria del articulo “Los procesos de
transculturaciéon en la narrativa latinoamericana, de 1974, y (con
pocos cambios) de su libro Transculturacion narrativa en América
Latina (1982). Para Rama, la introduccién de nuevas formas
literarias por parte de los vanguardistas durante la segunda
mitad de les anes 30, que al mismo tiempo disponian de los
circuitos de difusion, significa, ‘'en un primer momento, “la
cancelacién del nmovimiento narrativo regionalista” (Rama 1982:
203). Son tres las respuestas de los regionalistas a la presion
modernizadora:-la aceptacion absoluta de Jas nuevas formas
literarias; la rigidez cultural, que rechaza toda aportacién nueva;
o lo que Rama define como la “plasticidad cultural” de una
produccion literaria que integra las nuevas estructuras formales
sin renunciar-a sus propias tradiciones. Es.esta tltima tendencia
a la que él llama literatura de la transculturacion (: 37).

De esta manera, Galvez Ronceros vendria a engrosar las filas
de los “narradores/de la transculturacion”, tal'como denomind
Angel Rama a ese grupo de narradores que en la década del
cincuenta trataron de diferenciarse a los novelistas regionalistas.

Ahora bien, es necesario remarcar que el concepto de
transculturacién, al implicar un proceso de representacion
discursiva, no un reflejo, desarrolla en su base ciertos rasgos
utépicos. Es decir, los narradores, a través de diferentes técnicas,
elaboran una imagen de un referente especifico que esta sujeto a

determinados condicionamientos ideol()gicos.



En el caso de Galvez Ronceros, el espacio referencial
construido, en el ambito formal, responde al proceso de
modernizacion discursiva iniciada en la década del cincuenta por
sectores ideoldgicamente progresistas de la sociedad peruana.

En ese sentido, Galvez Ronceros realiza en LE un proceso de
racionalizacion del discurso cultural propio de una minoria étnica.
Para ello disefia un narrador bésico interesado en los aspectos
sociales del referente:~En este plano se.estructura un modelo social
donde la centralidad narrativa estd dominada por los personajes
marginales. Pueden ser nifios pobres —explotados, ladrones,
borrachos y campesinos. ‘Estos sujetos sociales elaboran discursos
que tienden a establecer  relaciones horizontales con aquellos
sujetos que no pertenecen .a su entorno referencial.

En el relato La compra (:39-47) se-evidencia esta relacion. Se
trata de un sujeto marginal que tiene en'su casa un saco de dinero,
y que un dia decide cambiar su burro por un carro. Al ir a comprar
el auto es maltratado por los vendedores que, por su aspecto
descuidado en el vestir, no lo reconocen como un comprador. Es
echado humillantemente del establecimiento. Dolido por esa
afrenta, Florencio, el personaje principal de esta historia, regresé
mostréandole el saco lleno de dinero, haciéndoles ver que se habian
equivocado con él, pues si era un comprador. Al final, como
castigo por la afrenta, Florencio se niega a comprar el auto ante los

ruegos de los vendedores.



Este conflicto social, sustentado en la discriminacion, se
realiza en el grueso de los relatos. En todos cllos, los sujetos
marginales terminan imponiéndose, si bien no obteniendo el
reconocimiento social, legitimando sus costumbres o modos de
vivir y pensar. Este rasgo legitimador es el que nutre la vision
utépica que plantea la lectura de LE, pues se producen en el marco

de una representacion ficcional.

CONFLICTIVIDAD ETNICA, IDENTIDAD Y
HETEROGENEIDAD ~CULTURAL EN-MONOLOGO DESDE
LAS TINIEBLAS

El conjunto.de relatos que conforman. Monodlogo desde las
tinieblas (en adelante MDT) (GALVEZ RONCEROS: 1999) plantea
una serie de temas.relacionados con Ja problematica cultural y
étnica de la comunidad, negra peruana habitante en la zona de
Chincha. Estos‘temas se-..formulan-a través de dos tipos de
conflicto étnico: el 'que se produce entre personajes negros, y entre

personajes negros y no negros.

1. CONFLICTO ENTRE PERSONAJES NEGROS

Este conflicto se desarrolla en relatos como Asi dile, Burra
negra, Jutito, Nito, Una yegua parada en dos patas, El pino de Goyo
Corrales. En estos textos se enuncian varias formas de conflicto

relacionados con la raza. El primero es el agravio que emite un
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personaje negro a otro que tienen su misma condicién. En Jutito, el
conflicto se produce entre el negro Vallumbrosio y su ahijado
Jutito, porque éste le habia dicho “una temenda lisura” a su
padrino. El insulto proferido era “Mitey cuca”, que significa seior
vagina, segun consta en la nota al pie de pagina de la primera
edicion del libro. El desagravio nunca se produce porque, al
subirse a un arbol, el padre de Jutito, el negro Juto, no logra
reprenderlo. Asi, el insulto, queé en el.contexto cultural de donde
surge puede ser ‘calificado de muy grave, pues ofende la
masculinidad del personaje, queda-iiresuelto por la habilidad de
Jutito para subirse rapidamente a un drbol. En realidad, se trata de
la construccién de una escena comnica donde se relativiza la
gravedad del insulto. Este caracter cémico, que se estructura a
partir de la situacion misma-donde se produ-cen los eventos (el
negro Vallumbrosioque va a quejarse ante su-compadre porque su
hijo le ha llamado . sehor .vagina),” es reforzada por Ila
caricaturizacion de la familia-de Jutito, conformada por Juto, su
padre, Juta, su‘madre, y Jutilicia, su hermana, asi como por la
descripcién de la fisonomia de los personajes: “Puso los ojos de
vaca, la nariz de toro”, “-Gtieno -dijo Juto; torci6 el cuello, apunt6
los dientes hacia el fondo de la casa”, “Vallumbrosio, que se
hallaba con el ceno endurecido, apretdé la jeta en senal de
afirmacién” (: 39-45).

Esto también ocurre en Asi dile. En todo el monodialogo, el

narrador profiere una serie de insultos contra un personaje cuya
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condicion racial no es fijada en el texto, pero que por las referencias
del relato y la relacién de horizontalidad que establece con el
narrador, es posible asumir que se trate de alguien semejante. Los
motivos del agravio no se establecen en el relato. Tampoco se logra
un enfrentamiento directo con el personaje a quien se insulta, sino
a traveés de la intermediacién de un tercero, anénimo, quien seria el
encargado de trasmitir las afrentas del narrador. Aparte de las
implicancias planteadas en el capitulo anterior, en este relato
nuevamente nos -encontramos con un conflicto irresuelto.
Asimismo, con el uso de humor, manifestado a través de la mofa y
el escarnio con el que agrede el narrador, como elemento
relativizador de'los contenidos del relato.

Lo mismo ocurre en jMiera!, donde el negro don Andrés, al
enterarse de que el caporal Basaldua (de quien no se fija su
condicién racial en-el texto, pero el narrador lo asume como
semejante, pues mantiene una relacion horizontal con ¢él) habia
estado hablando “cosas feas™-de él,va en su busqueda, pero al no
encontrarlo decide‘enviarle una carta. En esa carta, escrita por su
hija Patora, el negro don Andrés le dice: “que su boca esuna miera,
que su diente esota miera, su palaibra un montén de miera... Miera
esa mula que monta. Miera su epuela. Miera su rebenque. Miera
esa cotumbe e miera dianda mirando tabajo ajeno...” (: 10). De esta
manera, el agravio de que fue objeto don Andrés es respondido
con otro bastante agresivo. El efecto humoristico se produce con la

afirmacio6n final del relato: “-Oye, Patora -dijo finalmente-, quitale
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un poco e miera a ese papé” (: 10). De esta manera, al igual que el
relato anterior, se relativiza el contenido agresivo de la carta.

El segundo es el agravio que produce un personaje negro
contra si mismo. Esta forma de enunciar el conflicto es la mas
dramatica, pues implica el reconocimiento del propio negro como
objeto de burla, escarnio e insulto. En Burra negra, nos encontramos
con una negra que enuncia como forma de insulto, la palabra
“negra” a su burra blanca. X ‘en Una yegua parada en dos patas,
vemos a otra negra , ante un supuesto desprecio hacia el'la, afirmar:
“jAaaraj, ni que yorjuera nera pa baild conneros! (: 104). Pero la
dramaticidad de este reconocimiento es relativizada nuevamente
por el humor, puesto de manifiesto en la situacion donde se realiza
en evento. La negra emite el insulto a su burra llevada por la
situacién donde se-encuentra, que es el de no-poder hacer que la
burra vaya més rapido. Esto la-lleva a fustigar a la burra con
insultos como “mardrita”’ y “negra”. El efecto humoristico se da
cuando se revelala marca-de identidad de la burra, que es el ser
blanca. Y la afirmaciéon de la otra negra surge como respuesta a
una supuesta agresién, la negra crefa que los hombres habian
huido para no bailar con ella, cuando en verdad lo habian hecho
por temor a que se caiga otra pared. En ultimo dato produce el
efecto humoristico, junto con el conocimiento de que ella también
era negra, ademas de las descripciones caricaturescas que el

narrador hace de los personajes.
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Y el tercero se refiere a los estereotipos con que desde el
exterior se le asocia comunmente a los negros. En Nito, ]a historia
gira en torno a la interpretacién que realiza Nito, un nifio, de dos
personajes negros en una plaza. El nino, por el tono de voz de uno
de los personajes, asume que se va a pelear con el otro. En realidad
se trata de una confusién, pues tal personaje, apodado “voz de
buro”, tenfa una voz muy ronca, y cada vez que hablaba parccia
que discutia a gritos. Este rasgo del personaje,negro, la voz muy
ronca, constituye uno de los-estereotipos con el que se le suele
vincular. Y en El pino-de Goyo Corrales, se plantea el estereotipo del
negro gallinazo y brujo. A diferencia.de los que ocurre en Nito,
donde no se cuestiona el ‘estereotipo, sino-mas bien se le refuerza,
en El pino... si se.e cuestiona. Fundamentalmente, la historia se
presenta como un conjunto-de secuencias narrativas que pretenden
desvirtuar una creencia popular con respecto a Goyo Corrales:
“que Goyo Corrale e un diabro, su casa, Ja mansion diun diabro; su
mujé, una diabra; Susijos, lesijos diuna-patreja de'diabros; y los que
etuvimos en su fieta, susayudantes, e deci diabros tamién” (: 123).
Esta creencia surge de un malentendido sobre un suceso ocurrido
en el transcurso de una fiesta ofrecida por Goyo Corrales en el
patio de su casa junto a un enorme pino. Del pino, en medio de la
noche, cay6 sobre Jla mesa un gallinazo. LLos concurrentes creyeron,
al principio, que se trataba de una bruja, pero luego, al acercarse
vieron que era un gallinazo muerto. Eso es lo que en verdad habia

pasado, y no lo que la creencia popular decfa: “que en la fieta de
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Goyo Corrale hubo una burja”, y que todos habfan “bailado con
ella”, la cual se habia quedado “mueta cuando bailaba calata

encima de la mesa” (: 122).

2. CONFLICTO ENTRE NEGROS Y NO-NEGROS

Este segundo tipo de conflicto étnico se manifiesta en relatos
como Palomita, El carnet, Octubre, Murmuraciones en el porton, El
encuentro, y jNi queyo juerainorante!, En esta serie de relatos el uso
del humor y el lenguaje’ como un'recurso que permite invertir
situaciones de discriminacién racial, agravios:y estereotipos es mas
enfatico. En Falomite se nos presenta la situacién de un personaje
negro que es objeto de burlade otros personajes no-negros. Estos
ultimos lo comparan con un gallinazo, otro.de los estereotipos
relacionados con-el megro. Ta respuesta del negro revierte la
situacidn: “Entonces el negro, desviando la comparacion hacia otra
(ave) mas digna, replico: -Aaaraj... Ni-que yo fuese palomita” (: 37).
Por su parte, en El carnet,.nos encontramos con un policia que, al
parecer, pretende imponer su autoridad a un negro anciano que
transita con un atado de paja por la placita de la hacienda.
Interrogado sobre su carnet de identidad, el negro, al no tenerlo,
trata de explicar confusamente por qué no lo tiene. Al final, el
policia, al no conseguir una respuesta clara del anciano, 1o deja ir
dandose por vencido. Asi, las dificultades expresivas del
sirven para salir airoso de su conflicto con la autoridad

similar se plantea en Octubre. Un negro ebrio se pone a



medio de una calle poco transitada. Orina tanto que llama la
atencidén de un guardia. Se produce entonces el primer conflicto,
del cual el negro sale airoso, cuando el policia se muestra incapaz
de lograr que guarde su miembro viril. El negro vuelve a mear en
la calle. Aparece otro policfa. Se produce otra discusion. Esta vez el
negro no logra librarse del policfa. Y, ante el tumulto que se habia
formado a su alrededor, decide huir. Luego, @l llegar a las afueras
de la ciudad, el negro continud orinando. En este conflicto, si bien
no logra la performance de los otros relatos, su huida e insistencia
en seguir orinando dan muestra de su rebeldia y resistencia ante la
autoridad.

En Murmuraciones en el porton, se produce una variante con
respecto a lo establecido en lostextos anteriores. En este relato es el
negro el que agrede. Se narra el momento er €l que un negro ve
bajar de un automoévil-a un tipe‘blanco;-alto, flaco y cuarentén.
Luego de que el hombre-alto entra-en la‘casa de los duenios de la
fabrica donde el'megro trabaja, éste le pregunta a un peoén,
personaje no negro, sobre la identidad del tipo. El pe6n le dice que
se trata del esposo de la hija del duefio, y que su nombre es Juan
Carlos Alejandro Rey de la Romana Lopez de Garcia. Sorprendido,
el negro exclama: “jAh su mmmare! Cuél de esos sera su papa” (:
78). De esta manera, el negro ridiculiza el noble apellido del yerno
del duefio de la fabrica.

Por su parte, en El Encuentro, nos vemos nuevamente con el

estereotipo del gallinazo. Raulitio, un nifio, se queda muy



impresionado con lo que escuch6 decir sobre los negros en una
fiesta. Unos hombres habian afirmado que los negros son
gallinazos. Raulitio, como era negro, en su inocencia pensé que era
cierto, y al encontrarse con su padre le pregunta si encuentra en €l
algo que no sea humano, que sea de gallinazo. El padre le dice que
no es cierto, explicandole que esa es la forma como algunos
discriminan a los negros por su color. Luego Raulitio le cuenta,
muy asustado, que’ también.escuchd-deciria unas mujeres que
cuando un negro muere se convierteen gallinazo. Esta vez el padre

le dice:

-Np, Raulitio. Nuay'razon pa que-te asutes. Eso no e
verdd. Ni en.a wvida nien la muéete ni depué de mueto lo neros
somQ gainazos. Ese porbe gainazo que vites, siempre jue
gainazo..Y 1o neros dede que nacemo.hata depué de mueto
seguimo siendo gente! Esa mujere-querfan asutate pa divetise,
poque tuavia ere muy chiquito. Una forma de burlase. Pero va
irds aprendiende ‘que en eta vida hav-gente a la que le moleta
que haya gente con la col6 nera. Son Jos que comjunden la
ocuridd del dia con la ocuridd e la noche.A vece el sol po un
momentito deja.de alumbd como debe sé poque la nubes lo
tapan. Eso no tiene impotancia poquel diasigue ahi. Son como
los animale, porbecitos, quial ve quel dfa ocurece, creen que e la
noche y se asutan. A esa porbe gente hay que ponele la lu en el
corazén, paque susojos no le ocurecan el mundo (: 99).

En este relato, la manera como se revierte el agravio no es a
través del humor, sino de la censura moral. Desde la perspectiva
del padre, el hecho de que los no negros califiquen a los negros

como gallinazos, convierte a aquellos en “animales”.
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En el caso de jNi gue yo juera inorante!, se retoma el humor
como elemento que permite desagraviar al personaje negro. El
relato es un monodi&logo enunciado por un nifio, donde se narra el
encuentro del negro don Maito y un hombre que pretendia
comprarle su cabra. En este encuentro el nifio escucha decir al
hombre que todos los negros son ignorantes. Luego va donde su
padre y le cuenta la historia. E1 hombre le ofrece treinta soles por la
cabra a don Maito, éste responde ”ini que juera inorante!”, y le
propone venderle la cabra en veinte soles. El hombre, a escondidas,
se dice a si mismo:“Parece_que los neros-saben contd solo hata
veinte y creen que veinte e lo masimo, que ahi acaba lo nameros.
iSon inorantes!”/ Luego le. dio-des billetes de diez soles a don
Maito. Este no acepto diciendo que no'querfa billetes sino monedas
de sol. Ante esto, ] hombre nuevamente se dijo a s{ mismo: “Los
neros no solo aprenden a contd solo hata veinte. Cuando se trata e
dinero s6lo pueén contd en monedas diun sé; jSon inorantes!”.
Entonces se dispuso a entregarle las-monedas. Cuando don Maito
vio las monedas no las acept6, diciendo que no eran de un sol. Por
ultima vez el hombre se dijo asi mismo: “Lo neros no conocen
monedas siun s6. ;Cémo, pue, voy a podé comprarle a ete nero ese
chivito? jLo neros son inorantes!. Y se fue. Poco después don
Maito le dice a su cabra: “;Ta tamién crefte, comuese hombe e
mala apuranza, que yo te iba a vendé? jNi que yo juera inorante!”

(:111-114)
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IDENTIDAD NEGRA

Estos conflictos étnicos nos remiten al problema de la
identidad en MDT. ;Cémo se identifican estos personajes?
Inmersos en wuna amalgama de prejuicios y estereotipos
relacionados con su condicién de negros, estos personajes
construyen un discurso identitario conflictivo. Este conflicto se
realiza en dos planos. Primero, cuando el personaje negro se ve
enfrentado con la censura proveniente desde el exterior. En este
plano usa como un instrumento de defensa de su identidad un
lenguaje fonetizado. Este lenguaje les permite oponerse a los no
negros. Es un instrumeénto de resistencia cultural con el cual
trasmiten una seriede conocimientos sobre su cultura. Y también
les sirve como instrumento de defensa ante los-agravios de que son
objeto. Asimismo, tenemos el uso del humor, que articula una serie
de estrategias que permite invertir las situaciones que al inicio se
les presentan contrarias.. Mas aun, en algunos casos crean, o
fuerzan, relaciones horizontales conlos personajes no negros. En el
caso de El Encuentro, por ejemplo, se usan las mismas burlas y
agravios, como decir que 1os negros 5(511 gallinazos, para ubicarse
moralmente por encima de aquellos que los agreden.

El segundo, se realiza cuando el personaje negro se ve
enfrentado a miembros de su propia comunidad. Aqui, el caracter
conflictivo de su identidad alcanza niveles de hondo dramatismo.
Un caso es el que se propone en Burra negra, donde resulta patético

encontrar a un personaje que usa su condicién racial como un
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instrumento de agravio hacia otros, en este caso una burra. Es
decir, en la conciencia del personaje se ha desarrollado una imagen
de si mismo como algo insultante. Lo mismo ocurre en Una yegua
parada en dos patas. La afirmacion de la negra, sobre que no bailarfa
con negros, porque no se consideraba negra, también revela el
dramatismo de los sujetos al aceptar como un acto despectivo su
condicién racial.

La frase quepodriassintetizar laractuacién de los personajes
negros en torno a su conflictiva identidad podria ser la siguiente:
Yo soy negro, pero no me gustan los negros: De este modo, vemos
que, por un lado, los negros asumen su identidad a través del uso
de un lenguaje fonetizado, que es la manera como definen que su
espacio cultural con respectoa los espacios del blanco o de los no-
negros. Més aun en ningun relato encontramos indicios de querer
transformar esta situacion y, por ejemplo, pretender hablar como
blancos. Y por otro,-la asuncion de que 1o negro constituye un
elemento de agravio y censura.

Asi, vemos ' 'que en MDT el problemade identidad se
manifiesta a través de dos acciones contrarias: defensa y rechazo.
Defensa de una imagen identitaria que cotidianamente se enfrenta
a censuras por su condicion racial surgidas tanto desde el exterior
como al interior de su comunidad. Y rechazo a identificarse como

de tal condicién cuando se encuentran entre sus congéneres.
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HETEROGENEIDAD CULTURAL

Esta conflictividad identitaria estructura también un sistema
social y cultural segregado. En efecto, los habitantes negros viven
en un mundo alterno al de los blancos y no-negros. Cuando el
negro incursiona en el mundo de los blancos, como en El carnet y
Octubre, aquél se presenta como un forastero al que la autoridad
tiene que vigilar. En los dos relatos mencionados el conflicto se
realiza entre un negro y+los policias: Y en ambos casos, como
explicamos lineas arriba, eih negro apela a.alguna caracteristica de
su condicién racial - lenguaje, naturaleza-  para salir airoso del
conflicto. El mundo.de 10s,no-negros se presenta difusamente en
los relatos. Esto Se debe a’'que, generalmente;, es €l quien narra las
historias (Burra negra, (jMiera!, Rezador, La colera, Etoy ronca,
Palomita, Jutito, El.carnet, Octubre, Murmuraciones en el portén, Nito,
Una yegua parada en dos patas). Pero por algunos datos, como que
uno de ellos fue el que vio a lanegra-quellamoé negra a su burra
blanca o fue el pedn que-acompanaal negro en’Murmuraciones en el
porton, sabemos que desarrollan algunas labores similares a la de
los negros y que comparten su espacio geografico.

Estos rasgos relacionan a MDT con el modelo de la
heterogeneidad cultural planteado por Antonio Cornejo Polar
(1982). Este modelo supone la existencia de una pluralidad
etnocultural en la esfera social y cultural de los pueblos
latinoamericanos. Asimismo, establece la coexistencia conflictiva

entre dos o mas culturas. En el caso del indigenismo peruano,
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fendmeno de donde surgié este modelo, las culturas en conflicto
son la del mundo andino y el mundo occidental. En el caso de
MDT, las culturas en conflicto o «contacto» serfan la de la
comunidad negra y el mundo letrado, espacio donde coexisten
tanto los personajes blancos como los no-negros.

Planteadas las cosas desde esta perspectiva, MDT vendria a
constituir una evidencia mas de-pluralidad-cultural peruana,
donde, desde la “periferia, - sectorés - minoritarios estarfan
proponiendo modelos. etnoculturales alternos a los hegemaénicos.
Aunque claro estd, no desde una base empirica sino ficcional,
instancia que fija~dicho _modelo enun plano utépico. En oiras
palabras, y de acuerdo a lo que desarrollaremos en el siguiente
acapite, estamos ante una representacion discursiva que modela
una estructura social.y cultural desde una plataforma literaria,

artistica, sujeta a una serie de condicionamientos de varia indole.

SOBRE LOS MODELOS DE IDENTIDAD CULTURAL EN LA
NARRATIVA NEGRISTA4 DE ANTONIO GALVEZ
RONCEROS

Tanto en LE como en MDT hemos encontrado modelos de
representaciéon identitarias ligados a los planteados por Angel

Rama (Transculturacion cultural), el primero, y Antonio Cornejo

" La distincién de narrativa negrista en cl conjunto de hbros publicados por Galvez Ronceros, obedece o
criterios operativos. Los otros libros (Historias.. v Aventuras..) estdn ubicados cn un espacio
referencial que no s el que nos interesa explorar ¢n esta oportunidad.
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Polar (Heterogeneidad cultural), el segundo. El interés del presente
acapite es explorar estos contenidos a través de la fijacion del
Autor Implicito, su caracter de intermediario cultural y la base

utdpica que sostiene a los modelos culturales arriba mencionados.

1. EL AUTOR IMPLICITO EN LE Y MDT

La narratologia establece que en el fproceso enunciacién-
recepcién el texto, narrativo realiza, en el plano discursivo,
diferentes convenios 0 «pactos narrativos» con el lector, fijados a
través de una serie_de conceptos que resaltan en caracter diegético
de la ficcion hiteraria. Uno de ellos es el concepto de Autor
Implicito, que es definido por Seymour Chatman (1990) como
aquél que es «reconstruido por el lector a partir de la narracién. No
es el narrador -insiste Chatman-, sino més bien el principio que
invent6 al narrador; junto- con'todo lo-demas en la narracion, que
amontoné las cartas de esta manera espécial, hizo que estas cosas
sucedieran a estos personajes en estas palabras o imégenes. A
diferencia del narrador, el Autor Implicito no puede contarnos
nada. ElI o mejor dicho, ello no tiene voz, ni medio de
comunicacién directas. Nos instruye silenciosamente, a través del
disefio general, con todas las voces, por todo los medios que ha
escogido para ensenarnos» (: 159).

Esta nociéon de Autor Implicito se corresponde con el de

«escriba oficial» de Wayne Booth o el «destinador» de Cesare
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Segre. En ambos casos es el lector o «destinatario» el que construye
a partir del texto una imagen de dicho Autor Implicito.

En la narrativa negrista de Géalvez Ronceros el Autor
Implicito seria construido a partir de los siguientes rasgos: a) la
identificacién con el mundo representado, es decir, el referente
cultural de la minorfa étnica chinchana; b) su competencia sobre
las caracteristicas lingisticas, comportamiento social y cultura del
referente; y ¢) se asume-como intermediario cultural.

La identificacion se’ pone envevidencia de dos maneras. La
primera, en el hecho dgaque el autor opté por escribir sobre
personajes pertenecientes-a una mineria.étnica. Y segundo, en los
relatos donde existen conflictosentre negrosy blancos o no-negros,
en general apelando~al-humor, es el ‘negro-el que sale airoso del
conflicto, existiendo ademas una intencion de reivindicacién social
y cultural.

La competencia “Se . revelaen su dominio del espacio
referencial y el /tratamicnto- del—lenguaje; 'Y el papel de
intermediario cultural en el contacto cultural que establecen sus
narradores.

Estos rasgos configuran la imagen de un Autor Implicito que
actlia como un intelectual interesado en racionalizar, a través de la

ficcién literaria, los contenidos de una cultura basicamente oral.
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2. EL INTERMEDIARIO CULTURAL

Este Autor Implicito es el que disefia una serie de narradores
a traves de los cuales se pretende dar cuenta del referente cultural
que en conjunto estructuran la narrativa negrita de Gaélvez
Ronceros.

En el capitulo dedicado a la representacion discursiva en LE,
establecimos que en ella se utilizan una serie de estrategias
narrativas, con el cual se.construia un sistema de representacion
del espacio referencial s arriba- sefialado. A través de estas
estrategias se narraban historias-donde se resaltaba los conflictos
sociales de los personajes. A parte de esto, llamaba la atencion el
uso de técnicas-narrativas. En elueaso| de. MDT, encontramos
también a varios narradores. El primero se'refiere a aquel narrador
heterodiegético que domina la narracién /de la“mayoria de relatos,
y que se caracteriza-por establecer una-vision.bastante externa del
referente. El segundo,.es el narrader homodiegético que testifica la
verosimilitud detJas historias, asumiendo el rol de personaje
secundario en la accion narrativa, Y el ultimo, es el narrador
autodiegético que narra la historia desde una focalizacién interna.
Estos narradores constituyen estrategias narrativas con las cuales
el Autor Implicito se aproxima a los contenidos étnicos y culturales
del referente.

En ambos libros el comportamiento del Autor Implicito es el
de un intermediario cultural, pues media entre el espacio cultural

de una minoria étnica y un espacio cultural distinto y externo al de
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dicha etnia. La distincién se establece en torno a los pares
oralidad/escritura, negro/blanco, campo/urbe, marginalidad
social/centralidad social, y percepcion magica del mundo/
percepcion racional del mundo.

Tal mediacion se produce a través de la estructuracion de un
sistema de representacion ficcional del referente étnico. Este
sistema logra articularse a partir de dos componentes. Primero, la
instrumentalizacién de una serie de estrategias narrativas, como se
denota en gran medida en LE: Y segiindo, y el conocimiento sobre
las particularidades lingiisticas, ~que._se. demuestra en la
competencia para reproducir y producir-nuevos giros dialectales
propias de la etnia’ Asimismo, en este Gltimo punto, se manifiesta
también el conocimiento tanto de sus centenidos como de sus
conflictos sociales'y culturales.

De esta manera, €l Autor Tmplicito desarrolla un proceso de
racionalizacién / de “1os. ' contenidos ~empiricos de la etnia,
estructurando, ‘en el plano.ficcional,~determinados modelos de
representacion ‘identitaria ‘como la transculturacion y la

heterogeneida d.

3.MODELOS DE REPRESENTACION CULTURAL E
IDECLOGIA

En el proceso de racionalizacion arriba mencionado, el Autor

[mplicito realiza, a parte de estructurar modelos de identificacion



cultural, una serie de inversiones de aquellos valores discursivos
que la tradiciéon literaria habia otorgado al sujeto negro. Uno de
ellos es su incompetencia escritural, donde siempre han sido
reducidos a los ambitos de la oralidad, jerarquicamente
subordinada a la escritura. Este rasgo es asumido por el Autor
Implicito, pero invierte su valor: desde su perspectiva, la oralidad
negra constituye un rasgo de poder discursivo. Es a través de este
rasgo que los personajes -negros logran salir airosos de sus
conflictos sociales y “etnoculturales. Lo mismo ocurre con la
caricaturizacién de su aspecto fisico. En varios relatos de MDT el
personaje negro es presentado de manera caricaturesca, pues se le
exageran sus rasgos fsicos y sus. desplazamientos motores. Este
aspecto, que la tradicion narrativa utilizaba.para subordinar al
negro, en estos relatos se las usa para establecer diferencias entre el
negro y los otros. No se trata aqui de subordinacion, sino de
diferenciaciéon. Y, por tltinto mencionarfamos el humor, forma
popular de expresion que-en.MDT es-utilizada como un medio de
resistencia cultural frente a otros grupos sociales y culturales, y de
relativizacion de sus propios contenidos.

Desde esta perspectiva, el Autor Implicito realiza una
practica deconstructiva de las jerarquias y valores a los que la
tradiciéon literaria ha sometido al negro. Y es a partir de esta
practica que se logra fijar en la dinamica narrativa los modelos

culturales de Transculturacién y Heterogeneidad.
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Esta practica deconstructiva es la que otorga un caracter
utopico a la narrativa negrista desarrollada por el Autor Impiicito.
En el caso de LE, tal como vimos al inicio de este capitulo, en los
conflictos sociales, sustentados en la discriminaciéon, los sujetos
marginales termunan imponiéndose, si bien no obteniendo el
reconocimiento social, legitimando sus costumbres o modos de
vivir y pensar. Y en MDL, con la apelaciéon a la oralidad y al
humor, los personajes logran salir airosos . de-1os conflictos sociales
y etnoculturales en los que se ven envueltos, legitimando también
sus particularidades:

A su vez, esta inversion de.jerarquias’ y valores se realiza
desde una posicion’externa alveferente, I'n efecto, en el grueso de
los relatos el .«que- narra casiiisiempre. es un narrador
heterodiegético, y las perspectivas son externas. Al respecto, Carlos

Orihuela (1996) establece que MDF

Se-trata, sin.duda, de un"texto que no llega a superar
dicho’ exteriorismo. Sin ‘embargo, su desarrollo formal y, en
general, su proyecto estético, ofrece peculiaridades que
requieren aclaraciones adicionales. Nos estarfamos refiriendo, en
especial, al esfuerzo precisamente por atenuar, a lravés del
disefio formal del texto, lo que venimos reconociendo como
condicion distante del emisor frente al referente afroperuano.
Sus variadas voces narralivas, por mencionar una de sus
caracleristicas relevantes, no delatan otra tensién que la de la
lucha entre un yo hegeménico distanciado inevitablemente y un
esfuerzo por establecer una voz testimonial desde el interior
mismo de su referente. Asi, lo que podria suponerse, segin el
titulo, como el monologo del habitante negro  -discurso que
habria sido transcrito y disefiado bajo la plantilla del llamado
género testimonial- resulta en verdad el monélogo de un
hablante no-negro de investidura multiple que pretende develar
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de las maneras mds testimoniales posibles, las tinieblas dentro de
las cuales vive su propia historia un grupo de peruanos
agricultores de origen africano. Ll trabajo formal, el esfuerzo
creativo que se malerializa en un texto inusual en nuestra
literatura, se justifica asi mediante la auscultacion de las
cualidades mismas del lenguaje, la estructura del relato y el
andlisis cultural (: 382-383).

Esta condicién exteriorista de su discurso, junto con los
rasgos deconstructivos de sus contenidos, hace que los modelos
culturales que en ¢lla _se construyén tengan también un caracter
utépico. Utdpico, en el sentido de que esta inversion de valores
que se realiza en la‘textura narrativa constituyen preocupaciones
de Autor Implicito materializados en la_dindmica ficcional, que es
su soporte, la cual no necesariamente se ha-de corresponder con las
que se realizan en el plano empirico. De hecho,.esto determina que
se establezca la relacion entre el plano de la ficcion y el plano
empirico a través de.la ideologia. En efecto,.aquellos modelos de
representacion cultural evidenciados lineas atriba, son potenciados
por las perspectivas ideclogicas que enmarcan los contenidos de la
narrativa de Gdlvez Ronceros.

Esto dltimo abre una nueva linea analitica en la reflexion
sobre esta narrativa. Es decir, se plantea cl estudio de la ideologia
en el proceso de construccion de estos modelos de represcntacién
cultural. En una futura investigacion, el desarrollo de esta linea
completard, no queda duda, lo planteado en el presente estudio,
que es la fijacion del carédcter diegético de la narrativa de Gélvez

Ronceros -no asumida por el grueso de la critica- y el



encauzamiento

culturales.

de su analisis en el ambito de

los estudios



CONCLUSIONES

1. El proceso de redefinicion del estatuto de la literatura peruana que
empleza a formularse a mediados de la década del cincuenta desarrollé
una critica basicamente textual. Pero, a pesar de iniciar este proceso,
mantuvieron ciertos vinculos con proyectos anteriores. De un modo
general, se volvio a insistir en la historizacion del recorrido literario, asf
como en la identificacidon de este fendémeno con el problema de la
nacionalidad. Mas aun, en la base de algunas de sus argumentaciones
se insistia en concebir a la literatura como un reflejo de la realidad. Lo
que si resulté importante fue la elaboracién de una renovada agenda
problematica donde se incorpor6 conceptos como el de heterogeneidad

cultural o sujeto colonial, y temas como el migrante, la literatura oral.
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Loaos estos temas serian desarrollados por la reflexion critica de los

estudios coloniales y poscoloniales, y los estudios culturales.

2. Las formulaciones en torno a la interaccidn existente entre la

narrativa de Gdlvez Ronceros y el entorno cultural de una minoria
étnica son diversas. Los planteamientos senalados en la segunda parte
de esta tesis evidencian las dificultades que la critica ha tenido que
enfrentar al interpretar lostextos de Galvez Ronceros. En la mayoria de
los casos, debido al empirismo critico 'con que han operativizado
algunos conceptos ¢omo lengua, habla, texto o autor, donde no han
tomado en cuenta los desarrollos existentes al respecto. Pero si resulta
sumamente interesante lalinea de reflexion abierta por los trabajos de
Maria Cuba Manrique y Carlos”Orihuela, pues insertan la discusion
sobre Mondlogo... en un‘nivel de critica-actual, eomo es el problema de

la representacion cultural.

3. En Los Ermitarios se utilizan una gama de recursos narrativos como
los tres tipos de focalizaciones (interna, externa y omnisciente),
discurso directo y discurso indirecto, y, con respecto a la distancia,
tanto el telling como el showing. Con estos componentes se construye
un sistema de representaciéon de su entorno referencial. En este

proceso,  se instrumentalizan una serie de técnicas narrativas de
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vanguardia, adoptando, de este modo, un comportamiento identitario

conocido como transculturacién

Por su parte, Mondlogo desde las tinieblas constituye una
representacion artistica de la misma comunidad afroperuana referida
en Los Ermitarios, 1os habitantes negros del valle de Chincha, localizado
en la costa sur del Peru. En el plano de la expresion, Galvez Ronceros
utilizard una serie de recursos narrativos, destacando aquellos que se
refieran a los rasgos orales (dialogo, monodidlogo y fonetizacion de la
escritura). Y en el plano-del contenido, Monologo... se presenta como
una evidencia mas de pluralidad cultural peruana, donde, desde la
periferia, sectores . minoritarios «.estarian _proponiendo modelos
etnoculturales alternos a los hegemonicos. En otras palabras, estamos
ante una representacion discursiva que modela una estructura social y
cultural desde una piataforma literaria.

En esta narrativa negrista de Galvez Ronceros existe un Autor
Implicito que es/construida @, partir de 1os siguientes rasgos: a) la
identificacién con el mundo representado, es decir, el referente cultural
de la minoria étnica chinchana; b) su competencia sobre las
caracteristicas lingliisticas, comportamiento social y cultura del
referente; y ) se asume como intermediario cultural (de lo negro hacia
lo occidental). Estos rasgos configuran la imagen de un Autor Implicito
que actiia como un intermediario cultural interesado en racionalizar, a
través de la ficcion literaria, los contenidos de una cultura basicamente
oral. Esta mediacién se produce a través de la estructuracion de un

sistema de representacion ficcional del referente étnico. Este sistema
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logra articularse a partir de dos componentes. Primero, la
wstrumentalizacion de una serie de estrategias narrativas, como se
denota en gran medida en LE. Y segundo, y el conocimiento sobre las
particularidades lingtisticas, que se demuestra en la competencia para
reproducir y producir nuevos giros dialectales propios de la etnia.
Asimismo, en este ultimo punto, se manifiesta también el conocimient
tanto de sus contenidos como de sus conflictos sociales y culturales
Con estos elementos, el Autor-Implicito realiza una préctica
deconstructiva de las jerarquias y:valoresalos que la tradicion literaria
ha sometido al negro. Y-es«a partir de esta practica que se logra fijar en
la dinamica narrativa los modelos culturales de Transculturacion y
Heterogeneidad. El cardcter utdpico de estos modelos es determinado
tanto por dicha  practica deconstructiva® como por la condicion
exteriorista de su diseurso. Esto Gltimo abre una nueva linea analitica
en la reflexion sobre esta narrativa: Es decir, se plantea el estudio de la
ideologia en el /proceso “de’ construccion de estos modelos de

representacion cultura.
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