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Resumen

El trabajo ofrece el andlisis e interpretacion de Formas de la ausencia de
Washington Delgado, con el objetivo de encontrar y definir los elementos claves para la
comprension del poemario. La tesis pretende, asimismo, establecerse como punto de
partida para estudios posteriores acerca de la obra de Washington Delgado. En la
primera parte se aborda el estudio de la ausencia como tema y como puerta de acceso a la
comprension del poemario. En la segunda parte se examinan las diversas situaciones en la
que la ausencia se presenta en el libro. En la tercera parte se analizan y comentan algunos

poemas claves. El trabajo cierra con las conclusiones y la bibliografia respectiva.

Palabras Clave: Washingon Delgado, ausencia, presencia, poesia peruana.
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SENORES MIEMBROS DEL JURADO:

Me es grato someter a vuestra consideracién la Te-
sis que intitulo "Formas de la Ausencia de Washington Delga-

do, con la cual aspiro obtener el Grado de Bachiller en Le-

trase.

Agradezco al Dr. Francisco Carrillo quien tuvo a
bien dirigir este trabajo y a todos los Profesores de la an-
tigua Facultad de Letras y Ciencias Humanszs de la Universi-

dad Nacional Mayor de San Marcos que fueron para mi gufa v

estimulo.



INTRODUCCION

El propésito de nuestra trabajo es ofrecer, par-
tiendo del andlisis e interpretacién de “Formas de la Ausen-
cia” (1) los elementos claves para la comprensién del poema-
rio y un punto de partida para estudios mis completos en re-
lacién con la obra de Washington Delgeco.

Javier Sologuren dice: poeta de tan seguro con-
trol intelectual® (2) asi también lo consideramos nosotros.
El tftulo de su poemario nos advierte ya, de una tematica
conscientemente utilizada y de un concepto cambiante de 1la
ausencia.

Por ello, la ausencia como tema es.punto de parti-
da en nuestro trabajo “puerta de ingreso’, le llamaria Esco-
bar, para la aprehensién 'y comprensién de una realidad poéti
ca que el autor nos propone. Nuestra intencibn no es esta-
blecer diferencias anacrénicas entre #fondo“ y "forma®. Com-
prendemos la obra literaria como un todo cuyos estratos man-
tienen entre si una interrelacién tan fntima como indestruc-

tible.

(1) Washington Delgado. #Formas de la Ausencia®® En: Un Mun-
do Dividido. Coleccidén Obras Completas. Lima, Ediciones
de la Casa de la Cultura del Perd, 1970.

(2) Javier Sologuren. Tres poetas, tres obras. {Belli, Delga
do, Salazar Bondy) Lima, Ed. Instituto Radl Porras Barre
nechea, 1969. (p. 56).




A la manera propuesta por Spitzer, hemos viajado
por el poema de la perifiere al centro vital en pos de "in-
dicios™ que nos ayudaran a rescatar elementos esenciales pa

ra su interpretacién. Como resultado de esta bisqueda la

ausencia se nos reveld como el pensamiento poético organiza
dor de los varios elementos que conforman eéste primer libro
de Washington Delgados

Es importante seflalar que la ausencia trasciende
los limites del ser ausente convirtiendo a éste en un pre-
texto para el acto de crear. ELl td invocado por el peeta
no se nos aparece como un sSer preciso y material, en el ca-
pitulo PIncorporeidad de la mujer” asi lo indicamos. La mu-
jer ausente es una abstraccidén y las imdgenes que la expre-~
san vy ain los elementns sensorizles se nos dan en un nivel
de abstraccioness.

Si bien el poeta parte de un hecho concreto, de u
na experiencia vital que compromete tanto su afectividad co
mo su actitud mental, en Gltimo término, €1l hace de la au-
sencia un objeto poético en si mismo. Marginando lo anecdd
tico y circunstancial opone a la realidad concreta un uni
verso trascendente.

Lsi, el poeta explora la ausencia como objeto ple
no de posibilidades, experimenta con ella, establece sus va

riables, combina y organiza su propia y diversa realidad.



De este Jjuego mental emeige “Formas de la Ausencia‘ como u~
na sola onda rftmica de altura e intensidad variables.

Si el enfrentamiento con la obra de arte nos acer
ca al proceso de creacién es explicable que el centro en
torno al cual hemos organizado nuestros puntos de vista sea

el "tema" de la ausencia, con las variantes que el poemario

nos ofrece.






Consideramos la ausencia como tema fundamental de
este poemario, no el Gnico, pero si el centro en torno al

cual giran los otros elementos poéticos. La ausencia condi-

ciona y perfila el universo poético que nos ofrece la prime
ra obra de Washington Delgado.

Tema dominante? (1) lo llama Javier Sologuren y
nosotros coincidimos con su apreciacidn-

En algunos poemss la ausencia es alejamiento o lo
que llamaremos "ausencia pura‘’ con caracteristicas precisas
que la distinguen de otras "formasi. Un andlisis de los po

emas y los ejemplos respectivos nos permitiran objetivar es

ta distincidén que proponemos.

A) AUSENCIA PURA

fnalicemos el -poema "Cubro mis ojosF®

Cubro mis ojos

con sombras

de agua, de miedo.

Con recuerdos, con suefios,
con noches, con silencios,

con nada.

(1) Javier Sologuren. Tres poetas, Tres obras. (Belli, Del-
gado, Salazar Bondy). Lima. Edit. Instituto Rafil Porras
Barrencchea, 1969, »n. 48.
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Quiebro mi carne,

mis huesos,

hablo en voz alta,

me duermo,

camino bajo el cielo,
crezco,

cojo.rios, estrellas;
me quemo,

para no ver el sitido
vacio de tu cuerpo.

(M' D- po 16 )

La estructura del poema crez e intensifica una at-
mésfera angustiante. Observemos: versos cortos, enumeracio-
nes, verbos que indican movimiento. Bstos elementos confie-
ren al poema un ritmo acelerado, fustigante, que se aquieta
s6lo en los dos Gltimos versos Wpara no ver el sitio / vacio
de tu cuerpo® que son los que concentran la idea del poema:
ausenciae

Las formas verbales "Cubro¥, ‘quiebro?, fthablo, 7,
ficamino™, ¥ecrezco®, "cojo', Pme quemo?, nos sugieren una mo-
vilidad constante, un quehacer diverso y permenente, sumer-
giéndonos en la vivencia angustiosa del poeta. Los sustanti
vos estdn referidos a diversos niveles de la realidad %ojos¥,

fcarne’, "Huesos', nos concretan lo organico, la materia su~

friente.
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Tienen calidad de transparencia pues no cumplen la
funcidén que el verbo les asigna “cubrir?®, "sombras de aguai,
miedo™, "recuerdos®, fsuefios®, FWsilencios¥, "noches¥. Cuan-
do después de enumerarlos, el poeta dice “con nada'l, les rea
firma su carédcter de entes abstractos. Pierden su cariciter
de sustantivos concretos "rfos# y festrellas’, para constitu
irse en imagen de lo inasible y expresar vivencias dadas en
el plano de lo ideal.

Dijimos que los dos iltimos versos concentran la i
dea del poema y ellos definen claramente la ausencia como
distancia absoluta el sitic vacfo de tu cuerpo’. Ausencia
pura y en consecuencia soledad que condicionan el estado ani
mico del poeta.

Advertimos también en el poema, una nueva dimensién
del tiempo; un tiempo afectivo, capaz de¢ contener en sf el a
contecer que la realidad impone y aGn el ¥crecer?, el ‘quemar
se”, como imégenes de la integracidén o desintegracién del ser
intimo. Un tiempo que la emocién alarga, distinguiéndolo del
tiempo real y que conlleva multiplicidad de acciones que fi-
jan en nosotros la idea de movilidad y nos transmiten un sen

timiento de angustia.

Veamos con otros ejemplos:
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Si tu ausencia estd rodeada
de papeles,

frecuentada

par sonidos usuales,

cébmo verte, cémo verte.
Cémo verte ya nunca

en un.lugar o en oLtro,
erguidzs en tu figura

a pesar de las sombrzas,

de les palabras, de los suefios
que estuvieran cubriéndotes
Todo, todo te impide
destruir

estas formas del frfo

y del silencio,

este peso inviolable

de metales y flores
nutrido por tu ausencia.

Y nada puede devolverte

al espacio concreto

donde ©d sola

me importabas.

(1‘4‘10 De Pe 18)

En este poema la ausencia nos es enunciada desde
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el primer verso, revelando ser el centro del universo del po
eta pero como contorno y acontecer inmediato se yergue el
mundo de lo cotidiano: “papeles?, "sonidos usuales?, que en-
carnan el reclamo de lo exterior:

Si tu ausencia estd rodeada

de papeles,

frecuentada

por sonidos usuales,

Las reiteraciones:

cbmo verte, cbémo verte

Como verte ya nunca

y la tonalidad ritmica creciente de estos versos dan al poe-
ma una intensidad inusitada.

El clima de serenidad inicial se transforma en an-
gustioso y exasperado. La ausencia crece y se realiza como

ausencia pura

(Cémo verte ya nunca)

erguida en tu figura

a pesar de las sombras,

de las palabras, de los sueflos

gue estuvieran §ubriéndote
cerrando los caminos hacia la "figura® de la amada.

En las formas verbales @“frecuentada®, frodeada’, y
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en las preposiciones ‘pori y fidei? se contiene la signifilca-
cién de un mundo diverso al del amor, que acrecienta la sole
dad y reviste a la ausencia de un caricter negativo.
‘"Sombras®, 'palabras¥, ¥suefios?, no serian facto-
res de distanciamiento total, sin ese mundo que encarna pa-
peles“, “"sonidos usuales®, se erguirfa la “figura% de la ama
da. Aparece pues, como modificante de la ausencia el mundo

de lo cotidiano. Sin embargo en los versos siguientes:

Todo, todo te impide

destruir

estas formas del frio

y del silencio,

este peso inviolable de metales y
de metales y flores

nutrido por ‘tu ausencia

la ausencie se torna modificante de una realidad no sélo aje
na al poeta, sino realidad amenazante, clima inhéspito, cu-
yas “formas del frio / y del silencio / (y) este peso invio-
lable’/ estén enraizadas a la ausencia y se nutren de ella.

La ausencia es oquedad y el poeta se encuentra ha-
bitante de lo otro, de lo demds, no del lugar ocupado por el
td a quien el poeta invoca.

7Y nada puede devolverte®, nos da un reconocimien-

to de la ausencia como muro infranqueable, indestructible.
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En el poema “Tu cuerpo en la sombraf

Tu cuerpo en la sombra

en el silencio,

es territorio de otro amor
no del mio.

El silencio, la sombra
destruyen tu figura.
Destruida,

la mirada no te exige

ni el suefio

a ser-lo qué no. eress
Desde papeles blancos,
desde misicas intactas
conservas una infancia

por venirs

Eres entonces Aarbol,
estrella, sombra blanca
que nunca, nunca puedo ver.

el poeta nos expresa la ausencia en las imigenes de isombra®
y 'silencio” y con ellas crea también el Zmbito residencia

del cuerpo de la amada:
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Tu cuerpo en la sombra
en el silencio,
es territorio de otro amor

no del mio.

la ausencia mantiene su sentido negativo, en ella el amor se
niega a si mismo.

En los versos

El silencio, la sombra

destruyen tu figura

el poeta reitera las imdgenes "silencio¥, ‘'sonbra’, como e-
quivalentes de ausencia.

T estos dos versos expresan una idea noueva, la au-
sencia no sélo hace traslacién del amor, convirtiendo al ser
amado en “territorio‘ ajeno, extrafio al ser que ama, sino
destruye su ffigura® Tocada la esencia misma del amor por

esta fuerza destructora, nada es posible

Destruida
la mirada no te exige
ni el suefio

a ser lo gque no eres.

mientras la mujer amada estd presente a los ojos del amor
lg mirada®, 9el suefio”, condicionan su ser y determinan un

comportamiento. La mirada exige, obliga.
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Creemos advertir en el poema un plantesmiento del
conflicto entre el plano de la realidad -~lo que se es- y el
nivel de lo ideal -lo que se debiera ser-.

La mirada "exige® realizarse en un plano ideal, pe
ro si la ausencia con sus fqrmas de ‘'sombrz‘ y ¥WsilencioF®
destruye esta interrelacién, es la bese misma del amor 1la
que se ve conmovida 'con-una suerte de libertad para ser. Na-
da exige "a ser lo que no eres'’.

Sin embargo:

Desde papeles blancos,
desde misicas intactas
conservas una''infancia

por venirs

la esperanza emerge de estos versos. Adn hay el mundo de lo

no vivido expresado por' el poeta en ¥papeles blancos¥, “mds

I

cas intactas”, ni 1o que es; ni lo que ha sido, devolveran

la “figura’® amada.  Ella asoma desde lo “por venir#

Eres entonces 4rbol,
estrella, sombra blanca

gue nunca, nunca puedo ver

la ausencia persiste como fuerza negativa, destruyendo esa
visibén del futuro y tornz a la amada en lo que nunca, nunca

puedo ver' a pesar de los objetos concretos o luminosos que
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la personifican "4rbol¥, festrella’, f#sombra blanca®, y con
los cuales el poeta ha creado una realidad que es irrealidad
para los ojos del amor.

Y ausencia pura también en:

1
Aguas sofiadas
calman deseos.
Tristes memorias
agostan suefios.

2
Sombra perdida,
muerta esperanza,

tiempo en cenizas.

Clima no existe
como la ausencia
cerrado y triste.

(M.D. pe 40)

este poema, sin desbordes emocionales, sin la angustia cre-
ciente caracteristica de otros poemas que nos sirvieron de
e jemplo para este capitulo, carente de reiteraciones (recur-
so bastante utilizado por el poeta), en suma, poema de una
brevedad y precisién asombrosas, creemos nosotros, es el que

me jor nos expresa el sentido de ausencia pura.

N2



Lo encontramos cargado de significaciones, sus imd
genes expresan la ausencia-alejamiento como fuerza negativa.
Y no s6lo como "sitio vacio®™ gue hay que no ver, ni como so-
ledad angustiante, ni “formas del frio y del silencio? que
destruyen la “figura® de la mujer amada y que no le permite
realizarse a la manera que el amor reclama: sino también co-
mo fuerza devastadora que desintegra *tiempo® y “esperanza”‘
y sobre las ‘Ycenizas’ yergue su ser geogrdfico y su atmésfe-
ra inhabitables:

Clima no existe
como/ la- @usencia

cervado v triste.



B) AUSENCIA PRESENCIA

Hemos visto, en el capitulo anterior, la ausencia
como signo negativo, implicando alejamiento v desintegracidn.
Soledad, nostalgia, amargura, exasperacién, eran sus frutos
indiscutibles.

El poeta se nos aparecia encerrado en un circulo,
sus ansias de fuga lo devolvian al punto de partida. Sin em
bargo un cambio de actitud rompe el circulo abriendo caminos
hacia la ausencia-presencia.

Nos interesa esclarecer este nuevo concepto. Adver
timos que no es intencién nuestra establecer limites tajantes
entre ausencia-pura y ausencia-presencia en 1los poemas que a
nalizaremos. Un poema puede contener en si las dos formzs de
ausencia y ello no desvirtda nuestra distincidn.

En el trénsito de ausencia-pura hacia ausencia-pre
sencia, tal vez, una linea muy sutil separa estos conceptose.
... la ausencia es como un estado intermediario entre el ale
jamiento y la presencia y, al salir de é1, no se esta toda-
via presente. ® (1) nos dice Spitzer.

o obstante, hay poemas que definen claramente la

ausencia como presencis.

(1) Leo Spitzer. Linguistica e Historia Literaria. 2da. Ed.
Madrid, Ed. Credos, 1968.(pdg. 201.)
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Citaremos :

Sombras transparentes
en mis manos se abren:
imigenes de olas,
noches y pensamientos
que han de venir
como th wvienes,

siempre.

Este polvo
dorado, estos escombros
dulces -fulgor,
sonido, huella-
de un munde no vivido

a tus pasos preceden.

Pura, inédita, albte
inescuchada,
yergue sus torres,
finas y sensitivas,
en la empaiiada o falsa
pedreria del tiempo,
la cencidn gue un dia
escucharemos,
que un dia colmerd

nuesitras memoriase.

(1% De.p. 32)-



nos sugierc este pouema la ausencic a trevés de imigenes. la
experiencia vital del poeta, anterior a la ausencia, se nos
da en ‘imfgenes de olas®, "noches®, y ipensamientos'.

Ellos conforman un segmento de la realidad afecti-
va revertido a un "ahoraf.

Las ‘'sombras® no son negativas, el calificativo
igransparentes® modifica su calidad y ¢l wverbo “abren"” rea-
firma su fuerza positivas A Través de las sombras pasan las
imdgenes de lo vivido, suscitando un acercemiento, una revi-
viscencia en el yo intimo del poetas

La amada no aparece como imegen sino como presen-
ciez "como tu vienes / siempre”, se difuminen las “sombras? y
la ausencia es el espejo (transparencia) que-la amada atra-
viesa para hacerse presentes

Un futuro afable y dulce gobierna cada expresién y
cada instante del poema. Lz ausencia es transitoria, la oscu
ridad que creaba en torno desaparcece cuando la esperanza ahon
da sus rafces y rescata un tiempo primordial

Este polvo
doredo, estos escomoros
dulces ~fulgor,
sonido, huella-
de un mundo no vivido,

a tus pasos preceden.
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que abre perspectivas infinitas para el amor en ese “mundo
no vivido® que anuncia la presencis y al mismo tiempo contie
ne a la amada esencial.
Todo es inédito. AGn ahi reside su fuerza y en 1la
certidumbre de una emergente belleza inefable.
Los atributos "Pura, inédita, alta / inescuchada¥,
son dados por el poeta a la ‘cancién que un dfa escucharemos®.
Esta cancidn que serd gozo auditivo, es visualiza-

da por el poeta y personificada en los versos

iyergue sus torres
finas y sensitivas®
Los adjetivos fipura’, "inédita®, ialta®, "finas®,
"sensitivas®, contribuyen a la personificacidn.
Podemos concluir afirmando que en este poema la au
sencia suscita un ahora pleno de presencia y un proyectarse
hacia el mafiana, ofreciendo wida en potencia.

El poemzs "Estas palabras tuyas®

Estas palabras tuyas
~mafiana nos veremos -
que dejaste en el aire
antiguo de la noche,
esplenden y perfuman
en las blandas orillas

de la brisa,



iluminan las huellas,

casi borradas vya,

de tu perfil perdido.

Esas palabras
inveden avenidas
de un tiempo intimo,
mo jan-hasta la flor
los amargos éespacios

de la ausenciz.

Esas palabras tuyas,
como Vie jas medallas
pulidas por afios y meporias
de-creciente ternura;
fluyen de una costurore
que enciende en esta hora
-~ _hoy, ayer, mailans,
siempre-
la dicha tan sencilla oo
de saberte esperando
en un maflana tierno, %
sin nacer tocdavia,
intimo y nuestro.

(M.-D. p- 31)-
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las palabras de la amada son el leit-mctive. E1l poema es uno
de esos raros desbordes lfricos, raro en un poeta como Wa-
Shington Delgado a quien reconocemos un equilibrio y mesura
extraordinarios.

Esas palabras de la amada que perviven en la inte-
rioridad del poeta, son modificantes de la ausencia y modifi

can también un paisaje y un "tiempo® intimos:

Esas palabras
invaden avenidas
de un tiempo intimo,
mo jan hasta la flor
los amargos espacios

de la ausencia

De este concepto de ausencia como fuerza positiva,

emerge la esperanza como su mis cierto retofio:

(Esas palabras tuyzs... encienden)
la dicha tan sencilla
de saberte esperando
en un maflana tierno,
sin nacer todavia,
intimo y nuestro.
La ausencia habia "borrado®” casi el fperfild, de

la amada pero sus palabras restituyen su presencia y a tra-

vés de ellas adquiere dimensién en tiempo virginal “mafiana®
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Repite este poema la idea del “mafiana®™ como futuro
para el amor, tiempo y espacio propicios para su realizacion.
Un "mafiana tierno® dice el poeta, confiriéndole asf el atri-
buto de lo inédito (ver p&g. 17- Wsombras transparentes?)

iigin nacer todaviagt.

M&s claramente en:

Crece o muere el dia, crece
o muere la luz, crece y nunca
muere la esperanza.

El amor es siempre el dia que vendri.

("Muertos en el silencio yacene..  pe2le)

advertimos que la esperanza sostiene ese “mafiana® inefable.

Y en el poema

Miro tu sombra y sé
que eres un viejo rio,
una gaviota, un sauce
y el amor mio.
Miro tu sombra y no
no te he perdido.
(M-D. p. 36)
Hermoso poema, en su brevedad contiene el universo conjugén-

dolo a la ‘sombra’ de la amada.

Visible a través de su sombra, la amada se hace
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presencia. Los signos que la expresan y la perfilan en un a-
hora, son imigenes de la naturaleza, “rio", Wgaviota®, #sau-
cefl,

A la transitoriedad del frio¥, el poeta antepone
el adjetivo vie jo", que sugiere cierta permanencize.

La Vigaviota®, infinitud del mar y el aire; ala y
vuelo.

El "sauce', rafz honda en la tierra y al mismo tiem
po altura y permanencia.

Todas ellas son imfgenes que condensan en uno: ama

da y universo.
I

Tibios azogues goteaban sobre el alba
mientras yo te negaba. Mientras yo te negaba
equivocando suefios, iluminada muerte
cafa de tus pérpados.

No te vi. No te vieron los ojos

del amor que perdias.

Qué espe jos construidos bajo la noche estricta
han velado tus gestos de papel y de pluma,

qué noche levantada paralela a mis oJjos

te cubre de cenizas.

No hay nada sino un 4rbol y su sombra encendida

Mo hay nada sino un rio encadenado al suecfio.
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Hay de pronto la herencia de ese pals secreto

que en tus ojos yacfa y que tarde conozcos

Tarde conozco todo lo que huia contigo.

(M:'Do Pe 13).

emana del poema una atmésfera de tristeza y aln de estremeci
da culpae.

El poeta expresa en imigenes bellas "tibios azo-
- gues®, "iluminada muerte®, las ligrimas de la amada, aque-
llas que anuncian la ausencia como pérdica, alejamiento vy

tal vez negacién del amor.

No te vi. No te vieron los ojos

del amor que perdias.

y como imigenes de la ausencia "noche¥, Wesgpejos®, Wcenizas?:
Qué espe jos construidos bajo la noche estricta
han velado tus gestos de papel y de pluma

'noche estricta't, es decir, oscuridad insoslayable, negrura
que determina la calidad de los "espejos‘ los cuales al no re

reflejar imigenes impiden la presencia de la amada.

Qué noche levantada paralela a mis ojos

te cubre de cenizas

la ausencia es un espejo negativo o es noche-ausencia mura-

1la insalvable y, no sélo desdibujan el rostro de la amada

sino todo un mundo de vivencias y de formas concretas:
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No hay nada sino un 4rbol y su sombra encendida

No hay nada sino un rio encadenado al suefio

pero de este universo evanescente emergen®irbol® y ‘rio® co-
mo elementos que se contraponen a la negacién reiterada ‘No
hay nada®™ y abren un resquicio a la esperanza. Arbol y rio
se nos dan en este juego de oposiciones como imigenes de lo
quieto, de lo que permanece y de lo que fluye y transcurre;
pero ‘rio" es “encadenado al suefio® y por ello participa del
universo secreto del poeta.

Y es a través de estos elementos y sus cualidades

que se nos concreta el contorno de lo amado.

El dolor, la culpa, la desolacién, sentimientos gg
nerados por la ausencia, son encauzados hacia la esperanza,

y modificados por ella.

Hay de pronto la herencia de ese pais secreto

que en tus ojos yacia y que tarde conozco

y en el descubrimiento repentino de ese "pzis secreto® la au
sencia se resuelve en presencia.

Recordemos, ¥sombra encendida® el atributo opuesto
a la esencia misma del sustentivo modifica su calidad; ya no
es la ‘noche estricta®™ que impide ver. Es la sombra-luz per-
mitiendo asir lo gque la ausencia tornaba inasible.

En el poema "Cémo labra la ausencia® (1) veremos

(1) Washington Delgado, Op. cit., p. 17.
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reafiirmarse la positividad de 1la susencia.

Como labra la ausencia

lo mirado

dos versos que son un poema en sf, ellos contienen la idea
central, y son explicitos al revelarnos la ausencia como en-—

te vivificador y transformador de 1la realidad.

Los versos siguientes son un desarrollo de la idea

que hemos enunciado

-+¢ LOS muebles
eonocidos, las habitaciones
vacias, los leves tzllos
del humo, los objetos mindsculos
adquieren un nuevo peso

que 1los hace tan leves™

Destacan, la enumeracidn, el uso de encabalgamien-
tos, vy la imagen "leves tallos del humoi extrafia dentro de
la estrofe citada, en la cual, el poeta para describirnos los
objetos de la realidad que lo rodean, emplea un lenguaje sen
cillo y cotidiano.

Esta realidad, conformada por objetos conocidos,
que pesan en el alme del poeta por el vacio vy soledad que o-
frecen, es transformada por la ausencia, y los ojos del poe-

ta se deslumbran y abren a la contemplacidén de un universo
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Crece en la mirada una mirada

nueva, cosas

que nunce fueron vistas

y ante esta "mirada nueve® que la ausencia ha hecho crecer,
el mundo cotidiano ofrece aristas desconocidas; se torna sor

presa, presencia inédita de lo amado.

La zusencia es tierra fértil, eclosiébén de primave-
ras “ramos de luz, de sombra/ brotan inesperados en lugares
vaciosi /.

La nada, los lugares vacios, existen adn, pero vya
no como fuerzas negetivas sino mas bien creadoras, por la
nueva dimensién que la ausencia les confiere; “Crecen en el
silencio esos objetos / -empapados en llanto 'y hermosura® /.
En el silencio, es decir, en esta forma manifiesta de la au-

sencia los objetos adquieren altura y belleza.

Ese mundo que emerge v crece al impulso de la au-
sencia y que estd visiblemente enraizado en lo cotidiano, no
agota sus posibilidades de sorpresa y se resuelve en esperan
za, y en promesa de vivencias por venir y asimismo permite
rescatar “una mirada®. Aquella que la nostalgia del poeta
torna futuro “Y queda todavia une voz / inescuchada, el sa-

bor / de un labio no besado, una mirada / que otro tiempo e-
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xistlaf.

y alguna forma, alguna
breve forma de tristeza

donde tanta memoria permanece

observemos cémo nos es presentada la tristeza (que aln que-
da)-

El primer verso nos la anuncia como una #forma®, mi
nimizada luego por cl poeta, aparece como “alguna / breve
forma de tristeze'.

El adjetivo breve, nos indicz que es pasajera, que
pasaréd pronto. La ausencia ya mo es dolor puro, ni oguedad,
ni recuerdo solamente.

Es esperanza y certeza de una presencia: “donde tan

ta memoria permanece .
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C) EL _RECUERDO COMO CAMINO HACIA LA PRESENCIA

Vistos los dos conceptos de ausencia, nos propone-
mos dilucidar el camino que sigue la ausencia para ser resuel
ta en presencia Propésito este que nos lleva a considerar

la relacidén entre dos elementos poéticos persistentes en “For
mas de la ausencia®: recuerdo y ausencia.

Si bien, se determinan uno al otro creemos posible,
sefialar la preeminencia del recuerdo couo elemento modifican

dor de la ausencia. A través de €l lo mujer amada se

torna
presencia e igualmente lo vivido devicne cn presente.

Qué es pare el poeta el recuerdo y cudles sus movi
vaciones? Creemos que el poema

"Bl recuerdo nos viene', nos
aproxima a una respuestas

Bl recuerdo nos viene
de 1o mirado: de un pedacito

de madera, metal

o vidrio.

El recuerdo

crece en la mirada pure

y perdida

El recuerdo infinito
a la mirada muestra

su espejo intimo.

(Mo Da po 42)
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Distinguimos la personificacidén que el poeta hace
del recuerdo en base a las formas verbales ¥viene¥, fcrece®,
"muestra’®, El recuerdo es un agente activo, un organismo que
se desarrolla hasta el infinito el cual constituye su pef-

feccibne.

Enumera el poeta los elementos que estimulan el re
cuerdo “madera®, metal? o Fyvidrio® y les antepone el diminu
tivo "pedacito® La naturesleza del objeto no guarda identi-
dad con lo recordados; #lo mirado?” desde donde el recuerdo
inos viene™ puede ser minimo e intrascendente (un pedacito).

Su calidad reside en las posibilidedes que ofrece

a los sentidos y en su capacidad para conmovernos intima-~

mente.

El recuerdo es materia envolvente.

Ninguna particula del ser escapa a su dominio. Al
hacerse “*infinito% #muestra su espejo Intimo¥, es decir, la

realidad mas entrafiable se refleja en é1.

Pero el recuerdo no sblo refleja la realidad como

veremos en los poemas siguientes.

No puedo recordarte,
una vida oscura,
con que jido,

me ha dejado tu ausencia.
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Y es indtil,

es indtil que trate

de ver las mismas sombras
que td veias,

de oir las mismas aguas
que ©t4 oias, sin descanso,
en la noche.

Es indGtil

en esba viva certidumbre
de tu ausencia.

Recordar

@S Vvivir como ere,

como eras ta, conmigo.

Y pienso en otra wvida

que tu ausencia revela,
otra vida tan clara de recuerdos
que entre su luz olvide
tu imposiblie regreso.

(B’L D- p‘ 19 )

El poeme nos revela dos instantes emocionales.
Caracteriza s uno de e¢llos la imposibilidad para

recordar; al otro la realizacién del recuerdo.

En un primer instante poético la ausencia determi-
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na la imposibilidad de recordar porque “una vida oscura, /

con quejido / me ha dejado tu ausencia. i

El elemento reiterativo %es indtil®, adquiere di-
versas tonalidades, acordes con el estado animico del poeta,
e intensifica los sentimientos que la ausencia y su conse-
cuente incapacidad para recordar despicrtan en él. Es el e-
lemento expresivo por el cual se nos comunican certidumbre,

impotencia, desesperacidne

Que el recuerdo no séio refleja la realidad, 1lo ad
vertimos en la actitud del poeta, quien trata 'de ver las mis
mas sombras / que t4 veias,} / de oir las mismas aguas / que
td oiase.. ¥ y asi rescatar lo vivido transforméndolo en un
ahora a través de sus sentidos. En algin instante, que la
ausencia adn no habfa marcado, el td y el yo eran uno en la
hermosa simbiosis del amor.

El recuerdo, representacién mental, se transforma

en fuerza actualizadora de experiencias anteriores:

Recordar
es vivir como era

como eras td, conmigo.

el ayer se convierte en ahora por el acto del recuerdo vy la
amada habita un presente y al mismo tiempo el recuerdo pro-

yecta un “mafiana®
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Y pienso en otra vida
que tu ausencia revelz

otra vida tan clara de recuerdos

una vida en potencia que la Fausencia revela# al ser modifi-
cada por el recuerdo.

Igualmente en el poema VEstas palabras tuyas® (1)
el recuerdo es modificante de la ausencia, proyecta un mafia~

na para el amor, y actualiza vivencias.

Istes palabras tuyas
~Maflana nos veremos -
que dejaste en el airve
antiguo de la noche,
esplenden y perfuman
en las blandas orillas
de la brisa,

iluminan las huellas,
casi borradas ya,

de tu perfil perdido.

gravita el recuerdo en el poema, las palabras de la amada
sostienen el clima de esperanza que distingue al poema, el

recuerdo las vivifica y las hace presencia continua.

(1) Washington Delgado, Op. cit. p. 31.



- 38 -

Esas palabras
invaden avenidas

de un tiempo Intimo,
mojan hasta la flor
los amargos espacios

de la ausencia.

la ausencia es modificada por la presencia de esas palabras
que a manera de lluvia caen sobre un paisaje interior.
Creemos poder concluir que el camino por el cual
la ausencia se convierte en presencia es el recuerdo y que
éste retrotrae un tiempo pasado para rgalizarlo en un ahora
pleno de significaciones para el amor y asimismo en €1 se

nutren las raices de un mafiana.

Es decir: En esta poesia el recuerdo es actualiza-
dor de vivencias.

Por é1 la amacda es presencia, si bien es cierto
que el recuerdo hunde sus raices en el pasado y el recordar
es acto que acreciente nostalgias por lo ausente; en “Formas
de la ausencia% se transmuta el sentido del recuerdo “recor-
dar es vivir'.

El recuerdo aparcce como transposicién de tiempo
y espacio y en el acto de recordar se genera un ahora que

es presente y presencia.
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D) LA AUSENCIA COMO ELEMENTO SUBORDINANTE

La ausencia como tema poético fundamental, “tema
dominante® en el primer libro de Washington Delgado conjuga
en sSu cauce una serie de elementos poéticos a los cuales con
diciona y modifica, resultando ser el hilo conductor hacia
la comprensién de los problemas que nos plantea el poemario.

Nos proponemos indicar los elementos subordinados

a la ausencia y la relacibén que guardan con ella.

El Olvido

El olvido como elemento poético asume indistinta-
mente un caricter negativo o positivo, segin sea la ténica

del tema que lo condicionse

Veremos

Abandona los nombres
en el viento, en la nada.
No quede ni una letrs entre nosotros,
ni el acento con que me llamabas.
La luminosa huella de la ausencia
borrari estrellcs,
mapas, flores leves,
promesass

Abandona los besos, los perfumes,
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las fechas antiguas, el dia que vivimos.
Un mundo posible

todo de luz y brisas

crece en las palabras que no dijimos
nunca,

en lo que nunca fuimos.

Abandona, abandbnate dulcemente

para crecer en el olvido.

(Mo D. Pe 25 )--

La ausencia como signo positivo en este poemz, con
diciona al olvido como cfuerza positiva.

Siendo etributos de la ausencia el ser "huella lu-
minosa® a su paso se abre un mundo inicial inundado de lug
reciente, ninguna experiencia anterior debe pesar en ese lu~
gar paradisiico. Se impone el olvido, ese despojarse de rc-
pajes gastados que son las vivencias dadas en un ayer y que
serfan un lastre para ingresar en ‘un mundo posiblefi.

Ese ‘mundo? se fortalece y crece ¥en las palabras

que no dijimos / nunca / en lo que nunce fuimos. %

SIMPLE MEMORIA

T4 eres asi: ausencie
alta espuma de sombras,

costumbre dominada del &rbol y la estrella
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T4 eres asi. Todo lo tuyo olvido
Olvido tu materia
de mar y enredaderas,
tu voz compacta y leve,
tu mirada invadida por sombras,

por ternuras,

-

Yy tu cédlido abrazo.

Todo lo tuyo olvido para que permanezcas

vacia en mi recuerdo.

(1\"10 Do po 26)v

El ser de la mujer se define en la ausencia y apa-
rece como esencia pura a través del olvido. Todo lo tuyo
olvido®, "materia®, fvoz¥, "mirada®, ¥y tu c&lido abrazo®, e
lementos que confieren calidad a la amada son materia para
el olvido en este despojamiento total. El poeta ¥olvida® in

cluso sensorialmentes.

Los dos Gltimos versos:

Todo lo tuyo olvido para que permanezcas

vacia en mi recuerdo

nos comunican la bdsqueda de esa presencia esencial, que el

poeta anhela para si.

De la relacién entre zusencia y olvido surge la a-
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mada “vacila®, cabe decir, presencia pura.

En el olvido se unen / los sentimientos. ® del pog
ma “No tiene forma el aire.. [l olvido tiene un caréacter
positivo para el amor, él permite la conjuncién de sentimien

tos en un acorde intimo.

En el poema "Es un cristal la ausencia® el nombre
de la amada aparece como un elemento transformador de la au~

sencia y el olvido.

s un c¢ristal la ausencia

si mi boca te nombras

Tu nombre es lluvia, sol,
sombra, azucena, tiempo
y esa leve materia
~aire delgasdo, aroma-

que aprisiono en el alma

Bl amor es tu nombre
y tu nombre despacio
letra a letra desciende
a humedecer la Gierra

dspera del olvido.

(Soledad cristalina,

cerrada misica,
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nombre secreto, siempre

existiré contigo).

(Nch pt 39)'

El olvido expresa su caricter negativo en la ima-

gen %la tierra/dspera del olvido'.

En el nombre de la amada se conjugan los elementos
de la naturaleza %lluvia®, #sol®, “sombra®, Hazucena'’. Hay
una acumualacién de atributos para expresar el nombre de la a

mada hastez llevarlo z ser la imsgen del amor VE1 amor es tu

nombre’ y a manera de  lluvia desciende. ‘letra g letra®

pro-
piciando la tierra del olvido.

En el poema

llo- tocaré "ninguna
puerta sonora,
pues el aire estéd solo

y'no te olvido.

Mo tocaré
6rgano, clave

ni caracol.

Miraré los espacios
mids puros cada vez
y me entraré en la cércel

de mis memoriase.
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Y nada tocaré

pues no te olvido.

(I'\"T_- D. P L|,3 )

la reiteracién "no te olvido® indica le actitud del poeta res

pecto al olvido: olvidar seria negar a la amada como presen-

cia en si misnmo.

Y en:

A menudo recuerdo
el mar y el cielo.
Y recuerdo la ddecil
menuda hierba,

sobre la tierra.

Sobre la tierra
que silencioso,
esbelto y limpio,
el mundo nace al soplo

de mis olvidos.

(Me Do Do 4k)

el olvido es demiurgo de ese universo mental que el poeta
yuxtapone sobre la& tierra. Aquél que corresponde & un mun-
do trascendente cuyos atributos fisilencioso®, ‘esbelto",

“limpio®, lo distinguen de una reglided imperfecta. E1l olvi
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do es fuerza positiva y en é1 el universo alcanza su mejor

expresiodn.

La Soledad

La ausencia implica soledad y ésta aparece como e-
lemento persistente en el poemario. Casi siempre, es atmés-
fera que conturba el énimo del poeta. . 3in embargo, aparece

también como fuerza que enriquece y perfecciona los senti-

mientos.

Veamos el poema I (p. 139)

Qué espe jos construidos bajo la noche estricta
han velado tus) gestos de papel y de pluma
qué noche levantada paralela a mis ojos

te cubre de cenizas.

la amada es un ser desdibujado por la-ausencia y el poeta eS
t4 solo.

“"No hay nada sino un 4rbol y su sombra encendida /
No hay nada sino un rio encadenado al suefio¥s También el
mundo de lo concreto pierde su forma, se desvanece Y deja in
merso al poeta en una soledad absoluta. 31 la ausencia es a

le jamiento, la soledad pervive como fuerza negativas

El mismo concepto nos ofrece “Cubro mis ojos®
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Cubro mis ojos
con sombras
de agua, de miedo.
Con recuerdos, con suefios
con noches, con silencios,
con nada.
Quiebro mi carne,
mis huesos,
hablo en voz alta,
me duermo,
caminoc bajo el cielo,
crezco,
cojo rios, estrellas,
me guemo,
para no ver el sitio
" vacio de tu cuerpo-

(N.[O Dn po 16)o

la soledad impele a realizar acciones sucesivas y desmesura-
das, sumec al poeta en un sentimiento de desesperacién que lo
lleva incluso a buscar compafiia en su propia voz fthablo en
voz alta‘®.

La ausencia condiciona una soledad angustiosa.

Pero en el instante poético en que la ausencia se
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resuelve en presencia, la soledad se convierte en un elemen-

to positivo que recrea la imagen de la amada y descubre una

nueva dimensidén para el amor.

Es un cristal lz ausencia

s8i mi boca te nombra

® ® 0 v v o v d 00 g o0

(Soledad cristalina,
cerradas misica,
nombre secreto, siempre

existiré contigo).

en los dos ejemplos prcpuestos la misma calidad del cristal
es atributo de la Soledad. Estableciendo el poeta una rela-

cién inequivoca entre el tema de la ausencia y la soledad.

El dltimo poema de "Formas de la ausencia®, es un

cédntico a la Soledad

Soledad desconfia
del alto pino,
de las nubes banales,
del cielo antiguo.
Ni sonido ni sombra
un instante te empafien

soledad voluptuosa.
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Madura en el silencio
de tu boca

Llénate de tu propia
fragancia intina.
Cuando seas perfecta,
busca en el aire puro
tu compaiilas

(M. Do pe l;|.8).

El poeta atribuye a la soledad un caréicter positivo y hace
una personificacién de ella.

Adem&s de una aceptacién de la soledad hay una con
ciencia de que en ella el ser halla su plenitud. El poetala
personifica atribuyéndole cualidades inherentes a la persona:
"Soledad desconfia¥, #soledad voluptuosa®, ‘Madura en el si-

lencio de tu bocai

El Silencio

Es otro de los elementos subordinados al tema de

la ausencia.

Es también el que con nayor claridad se nos apare-

ce en sus dos aspectos: positivo y negativo.
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Si tu ausencia esté rodeada
de papeles,

frecuentada

por sonidos usuales,

cébmo verte, cémo verte.
Cémo verte ya nunca

en un lugar o en obro,
erguida en tu figurs

& pesar de las soubras,

de las palzbras, de los suefios
que estuvieran cubriéndote.

Todo, todo te impide

destruir

estes formas del frio

v del silencio,

este peso invioiable
de metales y flores

nutrido por tu ausencia.

Y nada puede devolverte
al espacic concreto
donde td4 sola

me importabas.

(M‘Do P 18)

La ausencia aparece como alejamiento.

%2
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Consecuentemente, el clima del poema es de triste-

za y desesperanza.

El silencio determinado por la ausencia, adquiere
en ella un caricter negativo W"Todo, todo te impide / destru
ir / estas formas del frio / y del silencio.../® El silen-
cio va unido a frio, ambos son "formas¥ que se hace imperati
vo destruir para visualizar la figura’ de la mujer amada.

La interrelacidén entre estos dos elementos poéti-

cos ausencia-silencio, es obvia.

El sentimiento inicial motivado por la ausencia-
pura y la actitud mental del poeta respecto a los elementos
isombras®, Ysilencio® se mantienen hasta finalizar el poe-

mae

En el poema Tu cuerpo en la sombrat

Tu cuerpo en la sombra

en el silencio,

es territorio de otro amor
no del mio.

El silencio, la sombra

destruyen tu figura.

Destruida,

la mirada no te exige
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ni el suefio

a ser lo que no eres

9 & @ 5 @ 2 0 e Vs OO M 0@ O DD e 0O

(Me Do p. 20).

la ausencia pura, modificante del silencio, da a éste un ca-
ricter negativo.

Ausencia-sombra-silencio, tan entrafiables entre si,
que aparecen como une sola imagen del vecio y de la imposibi
lidad para el amor.

Si relacionamos el concepto de silencio en este poe
me con el del poems #Si tu ausencia estd rodeada¥ vemos a-
crecentarse esta negetividad del silencio #El1l silencio, 1la

sombra / destruyen tu figura®.

El silencio se erige como agente activo de destruc-
cién; unido a la ¥sombra® ya no impide s6lo la visualizacién
de la *figura® sino, 1la destruye.

Y en el poema ¥El ltimo dia del mundo® en los

versos:

En el aire lluvioso

labra el silencio

no sé qué
perfecta ausencie.

(M- D. p- 28)0
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se mantiene la relacién ausencia-silencio. El silencio, en
este caso, asume el caricter de modificante de la ausencia.
Hasta aqui el silencio ha mantenido su negativi-

dad.

Veamos de qué manera se transforma en fuerza posi-
tivae.

Podria desterrarte
a la primera época del llanto,
& lugares oscuros del amor,
anteriores al recuerco.
Podria devolverte
a tu materiz iniciel,
pare que fueras como una espada
O una sombra en mni mano.
Te empujo
por espacios exactos que permiten
el deseo o el suefio.
Por selvas
donde la luz permanece todavia,
sienpre.
No te olvido.
No eres la olvidada costumbre
que determina un gesto

dulce, un movimiento
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pronto. No eres esa presencia
sin tiempo

soportada en los nmuebles,

sin mancha en los espe jos.

Hay todaviz un cuerpo de espaldas

entre nosotros,

una distancia sin sonido,

un parpado vacio que nos separae
Hay una atmésfera de voces apagadés
que reemplaza al silencio,

entre nosotros.

(M- D. pe ].l.';.).

Consideramos nosotros, este poema, como trénsito
entre ausencia-pura y ausencia-presencia.

"Te empujo® nos sitda en un zhorza y una presencis
inmediata de la mujer ameda; que no admite la ausencia como
distancia® Nos parece que esta idea se fortalece con el
verso "No eres esa presencia / sin tiempo®.

Las circunstancias poéticas que mantienen la au-
sencia como distancicmiento son dadas en “Hay todavia... .

La forma verbal %hay¥, modifica&a por el adverbio
"odavia® nos indican que ese haber no es definitivo.

Vemos que al variar el concepto de ausencia, el si

lencio deviene en fuerza positiva para el amor fque reempla-
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za al silencio, / entre nosotros®; ya no el silencio como a-
gente destructivo sino como fuerza creadora y compenetrante.
Cuando la ausencia se resuelve en presencia como

en el poema "Cémo labra la s2usencia#

Cémo labra la ausencia
lo mirado. Los muebles
conocidos, las habitaciones
vacias, los leved tallos
del humo, los objetos mindsculos
adquieren un nuevo peso
que los hace tan leves!
Crece en la mirada unz mirada
nueva, cosas
que nunca fueron vistas,
ramos de luz, de sonore
brotan inequrados
en lugares vacios.
Masas leves, sonidos
apagados, perfumes
que el tiempo no marchita
surgen desde la nada.

Crecein en el silencio esos objetos

empapados en llanto v hermosura
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Y queda todavia una voz
inescuchada, 2al sabor

de un labio no besado, una mirada
que otro tiempo existia

¥y alguna forma, alguna

breve forma de tristeza

donde tanta memoria permanece.

(M De pe 17)-

la ausencia como fuerza creadora, modifice el universo con-
creto restituyendo a los objetos que lo conforman un nuevo

ser. El vacio, 1la nada, se pueblan de presencia y el si
lencio adquiere junto a la ausencia y determinado por ella,
su matiz mas esplendente: ficrecen en el silencio esos ob je-

tos / empapados en llanto y hermosura‘.
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E) INCORPOREIDAD DE LA MUJER

El tema de la ausencia en relacién con la amada au
sente nos enfrenta al tema de la mujer en este poemario de
Washington Delgado.

Pretendemos sefialar las caracteristicas que este
tema nos ofrece y ello nos lleva a considerar la presencia
de dos niveles con los que el poeta juegs permanentemente:
el mundo de lo real y el mundo trascendente. La mujer ausen
te gravita en estos dos niveles pero el poeta fija su reali-
dad en lo trascendente.

El poeta concretiza algunas abstracciones hasta
llevarlas a la personificacién como en el caso de la Sole-
dad.

Sin embargo al tratarse de la mujer advertimos en
el poeta una voluntad de descorporeizacién. Ningdn instan-
te poético nos la presenta como forma real o precisa. Al
tratar a la mujer y atn las vivencias compartidas, el poe
ta vrealiza el camino a la inversa: de lo concreto a lo

abstracto.

Spitzer (1), sefiala que nada hay mis abstracto que
los pronombres y en "Formas de la ausencia® es a través de g

1los, que el poeta nombra a su amada:

(1) Leo Spitzer. Lingufistica e Historie Literaria.’za- Ed.
Biblioteca Romdnica Hispanica, BEd. Gredos, Madrid, 1968.
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I

Tibios azogues goteaban sobre el alba
mientras yo te negaba. Mientras Yo te negaba
equivocando suefios, iluminada muerte
caia de sus p4rpados.

No te vi. No te vieron los ojos

del amor que perdias.

Qué espejos coastruidos bajo la noche estricta
han velado tus gestos de papel y de pluma |
qué noche levantada paralela a mis ojos

te cubre de cenizas.

No hay nada sino un 4rbol y su sombra encendida
No hay nada sino un rfo encadenado al suefio.
Hay de pronto la herencia de ese pais secreto

que en tus ojos yacia y que tarde conozco.

Tarde conozco todo lo que huia contigo.
(1\"10 Do po 13 )o

es el primer poema y en él aparece una imagen de mujer soste
nida por los pronombres; sus ‘igestos?, sus "ojos¥, sus "pir-
pados®, no concretizan el ser fisico de la amada.

El adjetivo "todo®, globalizs sin concretizar, a-
quello que le es revelado al poeta en el linde de la ausen-

cia.
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Te empujo

por espacios exactos que permiten
el deseo o el suefio.

Por selvas

donde la luz permanece todavia,
siempre.

No te olvido

("Podria desterrarte... p. 14)

el verbo empujar nos sugiere la presencia de un cuerpo, pero
el poeta no precisa formas que materialicen a la amada. Ella
habita en los pronombres y en la mente del poeta #No te olvi
do™; ningén acto volitivo la define; ella depende de la vo-

luntad del poeta: es empujada, llevada, detcerminada por é1l.

Te estoy perdiendo
en cada voz que escuchas,
en cada rostro que contemplas,

en cada gesto tuyo

en cada lugar

que recibe a tu_cuerpo

Ser como la luz

que te envuelve, por la que de jas

un retazo de sombra. Ser

como la noche que te obliga



a un pensamiento, a un deseo,
a un suefio.

Ser una materia leve,

una corriente extensa

que te persiga siempre.

No ser esto que soy

y que te estd perdiendo.

(MDO pe 15)-

En algin lugar una forma corpérea vive y es vivi-
da: contempla rostros, escucha voces, deja retazos de "som-
bras?; pero cémo es esta mujer que la ausencia ha alejado

del poeta? no lo sabemos. Aparece desmaterializada.

Y nada puede devolverte
al esnacio concreto
donde td sola

me importabas.

(7Si tu ausencia estd rodeada...® p.18).

el poeta nos habla de "espacios exactos®, o espacio fconcre-
to#, pero sin que el adjetivo demarque ese ambito especial
para el poeta.

Recordar

es vivir como era
como eras Tl conmigo.-

("No puedo recordarte...” p. 19).
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poesia de sugerencias nos ofrece la misma imagen de la amada

y las vivencias desconcretizadas.

La mujer

mo posibilidad:

Td eres asi: ausencia,
alta espuma de sombras,
costumbre dominada del &rbol y la estrella.

(Simple NMemoriae. P 26)0

Te contemplo; limpia
ausencia, vacio.

("Este ropaje tuyo®)

Sombras transparentes
er. Mis manos se abren:
imdgenes de olas,
noches y pensamientos
que han de venir

como ¢l vienes,
siempre.

(Sombras transparentes... p.32).

amada abstracta, intemporal se yergue co-

Abandona los nombres
en el viento, en la nada.
No quede ni una letra entre nosotros,

ni el acento con que me llamabas.
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La luminosa huella de la ausencia
borrari estrellas,

mapas, flores leves,

promesas. |

Abandona los besos, los perfumes,
las fechas antiguas, el dfa que vivimos.
Un mundo posible

todo de luz y brisas

crece en las palabras que no dijimos
nunca, |

en lo que nunca fuinmns.

Abandona, abandénate dulcemente
para crecer en el olvido.

(M Do pe 25)-

el poeta urge a la amada para que se despoje de toda circuns
tancia “nombres®, ibesos¥, ‘perfumes®, #fechas antiguasi;
despojada de toda experiencia vital, ella seri habitante de
"Un mundo posible / todo de luz y brisas...? es decir, un
mundo trascendente que germina y crece en lo “no vividof.
Esa voluntad de desmaterializacidén afecta también

a los elementos que expresan a la mujer:

T4 eres asi: ausencia
alta espuma de sombras,
costumbre dominada del 3rbol y la estrella.

(#"Simple Memoriaes..™® p. 26).
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no sombras, mAs inefable aGn “espuma de sombras”. No Arbol

ni estrella sino “costumbre dominada del &rbol y la estre-

lla® im&genes con las cuales el poeta llega a la méxima abs-
traccibn.

Olvido tu materia
de mar y enredaderas,

("Simple Memoriai)

Te contemplo; limpia
ausencia, vacfo.
("Este ropaje tuyo®)
total ausencia fisica.

En el poema

Qué rocio te cubre
con tantas primaveras

vy humedece tu voz.

No es rocio, es el alma

que te bafia los labios.

No es el alma« Es mis leve,
viento apenas, perfil

del temblor de los aires.

Misica es. No, no es misica

No es nada. Eres tu:
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toda la primavera
derramada en tu voz.

(Me Do pe 33)e

esta desmaterializacidén plantea la blsqueda de lo mis etéreo
y por tanto una actitud de negatividad: un concepto niega v
excluye a otro que a su vez sufre el mismo | procedimiento..
Las imigenes se suceden o es rocio, es el alma® "No es el
alma. Es més leve, " vy cuando lo intangible nos parece dado,
surge ‘'viento¥, modificado por el adverbio “apenas’, que va
diluyendo el ser del viento y de proavo y& no es ni siquiera
fvientoil.

Es ‘perfil del temblor de los) aires’, imagen con

la que se logra mayor desconcretizacidn.

No - te amo
porque en tu cuerpo vive

una rosa perdida.

No te amo, no,
porque guarda tu boca

no sé que ausencia o sombra.

No te amo, yo no te amo
porque te amo y td
extiendes en la noche

unos sueilos que nunca

mi amor ha contemplado.

(P—'T- De De }4,6)-
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la mujer es amada no por su realidad fisica sino por las po-
sibilidades que encierra en si misma “v td / extiendes en la

noche / unos suefios que nunca / mi amor ha contempladof.

Esta mujer conceptual; negativizada como realidad
fisica: es clima y atmésfera dentro del poemario. Emergente
siempre de formas también desconcretizedas es proyectada por
la mente del poeta hacia un maflana, un msfiana que es certi-
dumbre de la conciencia del poeta ¥y cuyos atributos son: 7I-
nefable®, "limpio%, "puro¥,. Vesbeltoi, Cierno®, 7sin nacer
todavia™; es decir, wvida en ‘potencia y nundo trascendente.

La ausencia fisica de la mujer amada, su incorpo-

reidad tornan mis intenso el tema de la ausenciae.



F) PROCESO DIALECTICO

Una Gltima observacién en el libro de Washington
Delgado la ausencia es un objeto que aparece como resultado
de un juego de contrarios, de un proceso dialéctico cambian-
te en el que se contraponen: recuerdo-olvido, voz-silencio,
solbre-1luz, vida-muerte, amor-desamor. No es por eso extra-

fio que en el libro predomine el uso de la antitesis.

Asi en el poema I:

No hay nada sino un &arbol y su sombra encendida

Mo hay nada sino un rfo encadenado al suefio

Hay de pronto la herencia de ese pais secreto

que en tus ojos yacia y que tarde conozco.

(pége 13)

vemos la oposicidn entre dos conceptos “No hay nada™ y “Hay
de pronto‘. Afirmescién que se Opone a una negacién reite-
rada y de la cual surge la ausencia como signo positivo pa

ra el amor.

tsombra encendida®, el adjetivo se opone al sustan
tivo y al modificarlo nos ofrece un concepto nuevo de "som
bra.

En el poema “Tu cuerpo en la sombra® el poeta nos

habla de #“sombra blanca®. Observamos la oposicién de dos tér
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minos que se excluyen. Aqui la antitesis resulta al despla-
zar los elementos que corresponden a “4rbol? y a festrellaii-
"Eres entonces &rbol,/ estrella,/ sombra blanca/ que nunca,
nunca puedo ver®. Y que conjugados en la antitesis expresan
la ausencia pura. La mujer inasible.

En los versos ¢“Sombras transparences y iflescom-
bros dulces® la antitesis expresa la ausencia presencia.

El adjetivo opuesto a Sombras’ modifica su cali-
dade De esta menera lo vivido se transparenta v la amada
se hace visible v tiene acceso a un preseate.

También & “escombros dulces’ conjuga dos elementos
que se excluyen. Pero el adjetive ‘'dulces” determina un cam
bio de calidad en el sustantivo ‘escombros®. La antitesis
es utilizada aqui, para sefialar las coracteristicas de un
mundo inédito y trascendente que anuncia. la presencia de la
mujer amada.

In los versos siguientes

Qué rocio te cubre.../No es rocio
es el alma.../No es el alma...
Mdsica es. / Yo, no es misica.

(pége 33)

en la bdsqueda de imdgenes que expresen a la amada, el pog
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ta Jjuega con la oposicién de afirmaciones y negaciones.

Igualmente “No te amo, yo no te amo / porque te
amo. ®* La antitesis da fuerza expresiva a este amor que no

requiere un "por que¥ ajeno al que se suscita en si mis-

MOe






La ausencia es el objeto poético de este libro
que en una sucesidn continua de poemas lo asedia, define y ca
caracteriza, a través de una serie de mutaciones. Pero este
objeto poético, la ausencia existe siempre, como cualquier o
tro objeto, en una situacién determinada o, mejor atn, en u-

na serie de situaciones.

Nos proponemos-ahora, para estrechar la definicién
de la ausencla, examinar sus diversas situaciones en el 1li-
bro de Washington Delgado. Al respecto podemos observar pri
meramente que la ausencia se preseata como un objeto inmerso,
sumergido en la naturaleza y que, generslmente, es aprehendi
do sensorialmente. Asi pues examinaremos separadamente los

elementos de la naturaleza ¥ la aprehensién sensorial.

A) ELEMENTOS DE LA NATURALEZA

Que hay una relacién vital entre el artista y 1la

naturaleza, toda obra de arte lo confirma.

Por tanto dirfamos que el paisaje no es un elemen-
to de contorno sino copartficipe de estados animicos.

La literatura, especislmente, animiza la naturale-

za haciendo que ésta participe de la disposicién animica del

escritor.
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En "Formas de la ausencia® es una constante la uti

lizacién de estos elementos para subrayar el caricter de los

temas poéticos y en ellos asimismo captamos los estados emo-

cionales del poeta.

Asi veremos:

No hay nada sinc un &rbol ¥ su sombra encendida

No hay nada sino un rio encadenado al suefio.

(poema I pig. 13).

Camino bajo el cielo

o e
A J’ﬁi de Biblig,~
/"_-,_e[ i o ——— ® i
cojo rios, estrellas ﬁﬂW/”m S

b3 B'8LI7
\ DE Lf ;
me _quemo, Y G L gL

= N T——
para no ver el sitio WL
vacio de tu cuerpos:

(iCubro-mis 0joSess. " p. 16).

Eres entonces &rbol
estrella, sombra blanca
que nunca, nunce puedo ver.
(YTu cuerpo en la sombras..
p. 20).
Las imdgenes Yarbol® y firic® se reniten; la primera, nos su

giere lo enraizado a la tierra, lo permancnte,un “arbol™ cu



ya ‘'sombra encendida’ es refugio v seflal que alienta dentro
de un contorno vacio y soledoso. La segunda imagen "rioi'es
desde siempre la imagen de lo cambiante, desde las aguas de
Heréclito hasta nosotros expresa lo transitorio, por su mis-
ma condicidn de ser fluyente. Pero Washington Delgado nos

habla de *“un rfo encadenado al suefio”™ el rio ha sido interio

rizado y como tal participa de la vida mental y afectiva del
poeta.

Asimismo como-'imagen deé lo . inasible (‘Crezco / co-
jo rios, estrellas / me quemo, ©) irfos¥ y Westrellas®. Co-
rroboran su naturaleza los verbos %erecer' .y Fquemarsei. Kl
poeta alcanza lo inasible, acto que conlleva en si la des-
truccién me quemo®. Lo ideal como materia candente y fu-

gaz es expresado por elementos de la naturaleza.

T en los wversos

Eres entonces &drbol
estrella, sombra blanca
que nunca, nunca puedo ver

(#"Tu cuerpo en la sombra®)

“arbol® y ‘estrella® son imigenes de la naturaleza gue ex-
presan a la amada ausente. Los elementos fsombra® y “blan
ca® propios de #irbol® y Festrella” han sido desplazados ha

cia el ser de la amada Teres sombra blanca Tque nunca,



nunca puedo ver'. TImigenes que utiliza el poeta para expre-

Sar ausencia-pura, alejamiento.

Duro y seco
verano. Inexistencia
de sombras. Esperanza
verde y fresca en el incendio
de este werano
de ausencias. Piedra,
agua, /clelo,  todo
iguel y quemado,
negro. Espcranza
clara y fresca del regreso
-ay, PpPrimavera lejana
del regreso-. Duro y seco
verano solo.

(1% Dope 23 )

Contrapunto entre la ausencia y el retorno. Verano y prima-
vera son las estaciones en conflicto. Unc expresa la ausen-
cia pura y como consecuencia la desesperznza. Otra expresa
la posibilidad de presencia y naturalmente la esperanza.

Dos adjetivos preceden a ‘verano® "Duro y seco'

verso que inicia el poema y con los cuales el poeta nos co-

munica su rechazo al ‘fwerano®. Gradualmente el poeta nos



lleva a las significaciones del verano en relacién con la au
sencia y a la dualidad de eiociones que en él1 se suscitan:
“Esperanza / verde y fresca / en el incendio / de este vera-
no / de ausencias./

Los atributos dados a la esperanza ‘verde y fres-
ca nos enuncian el clima primaveral, en oposicién con el ve
rano, pero naciente de é1 Weste verano / de ausencias®. El
ad jetivo demostrativo | este® -singulariza al verano, acer-
candolo a la afectividad del poeta, lo particulariza también
el ser "verano de ausencias'.

Las enumeraciones "Piedra, / agua, cielo,/ # wvan de
lo pequeiio hasta lo infinito. Selecciona el poeta justamen-
te los elementos de la naturaleza que ningin fuego podriades
truir y creecmos, que por ello se expresa mejor la fuerza de
este verano capaz de transformarlo "odoll y mostrarlo "igual
y quemado,/ negroil

Un verano sui generis porque es ‘iverano de ausen-

Pero persiste la %Esperanza / clara y fresca del
regreso/ " y aqui sin ninguna duda la Fprimevera” es imagen
del retorno ¥-ay, primavera lejana / del regreso-. Duro y se
co / verano solo./®

La primavera como presencia posible, determina un

yerano solo® ya no de ausencia ni fleste verano® que Sir-
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vié para expresar la soledad del poeta.
Veamos la insistencia con que el poeta expresa a

través de la primavera "la esperanza del regreso®, es decir

el acasbamiento de la ausencies:

Muertos en el silencio vacen
los dorados paisajes

sueflo, ligrima, beso.

El dia arrastre cadéveres, memorias.
El dia crece entre primaveras olvidadas.

El dfa o la esperanza tan secreta.

El dia, el viento, el llanto, la memoria,

el alba, la primavera posible, toda

la esperanza del regresos

Crece o muere el dia, crece
o muere la luz, crece y nunca
muere la esperanza.
El amor es siempre el dia que vendra.

(Mo Do po 21{—)0

a través de elementos de la naturaleza el poeta nos expresa
la fugacidad a la que todo acontecer se halla sujeto; al mismo

tiempo la esperanza como permanencia.

La ausencia es muerte y es silencio y las reminis-



- 75 -

cencias de un ayer anterior, Vsuefio’, “lagrima¥, “beso", son

"paisajes doradosi. Pero el dia es renacimiento y un instan

te poético conjuga dia’ y flesperanza® en una sola imagen ex
presiva. Y la fprimavera posible® es el amor proyectado a
un mafiana que la esperanza sostiene.

En los versos

T& eres asi: ausencia
alta espuma de sombras,

costumbre dominada del &rbol y la estrella

TG eres asi. Todo lo tuyo olvido
Olvido tu materia

de mer y enredaderas

(M-o D. po 26).

elementos de la naturaleza sustentan las imigenes con que el

poeta expresa a la mujer amada.

1 Gltimo dia del mundo
es este dia. Y esta lluvia es

la Gltima lluviae.

La nube abrevia

su humildad.
Los ficus yerguen
cenicientos,

sofiados rostros.



En el aire lluvioso

labra el silencio
no se qué

perfecta ausencia.

Quieren mis manos
empaparse en el Gltimo
perfilidel ‘aire. El frio
las entumece

desangra y cierra.

Y /esta.lluvia, es
la’ voz le jana de unos-cielos
vie josle jenos ¥ Qltimose

(Mﬂ Da P- 28)-

hay en el poema una recalidac gue el poeta nos presenta como
figura dominante /#el invierno®, tipificado por la "lluvia®
y el paisaje nebuloso. La relaecidn entre ‘estado animico y
paisaje, aparece nitida desde el inicio del poema. El poeta
enuncia el mundo como acabamiento: WEl fltimo dfa del mundo/
es este dfa./ Y esta lluvia es / la Gltima lluvia./ "

“Los ficus yerguen / cenicientos, / sofiados ros-
tros / En el aire lluvioso / labra el silencio . no se qué /

perfecta ausencia‘.



Este paisaje invernal propicia las nostalgias y al
mismo tiempo es receptor de la carga emocional que el poeta

le transfiere.

La naturalezs, elemento participe de la interiori-

dad del poeta, es el medio por el cual la ausencia es expre-

sada como signo positivo en la imagen de la primavera y como

signo negativo en la imagen del invierino.
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B) LO SENSORIAL

Es a través de los sentidos que nuestra relacién

con el mundo exterior se hace posible. Formas, sonidos, co

lores, inciden en nosotros, hieren nuestra sensibilidad vy

nos acercan a un conocimiento de los objetos que nos ro-

dean. Mas esta relacién no va dirigida sélo al entendimien

to.

Nuestro contacto con las formas sensibles compro-
mete afectividad e imaginacién nuestras.

Schreiber, propone lo siguiente: "Todo lo que des
pierta la imaginacidn y mueve las emociones nos viene a tra
vés de uno o més de nuestros cinco sentidos. Por consiguien

<

te, la poesia ha de afectar a los sentidos® (1).

Huelga insistir en el papel que juegan los senti-

dos en cuanto al propio artista.

Mas en lo gue concierne al lector de "Formas de
la ausencia®, nos atreverfamos a decir que la obra es un
asedio permanente a nuestros sentidos. Ingresamos pues al
mundo poético de Washington Delgado a través de ellos. No
recordamos un sélo verso que hable a nuestro entendimiento

antes que a nuestra sensibilidad.

(1) S.M. Schreiber: Introduccién a la Critica Literaria.
Barcelona, Ed. Labor, 1971. Page 55.
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La ausencia y los diversos elementos poéticos de

"Formas de la ausencia™ no son expresados en imdgenes sen-
soriales.

Asi en el poema I: (p. 13)

Tibios azogues goteaban sobre el alba

B 0 v O QO PE O S OGP PO YUY P PV P VUL v e s 800

iluminada muerte / cais de tus pirpados

imfgenes que nos expresan el dolor de la amada, las légri-
mas vertidas cuya tibieza nos informa de su gotear reciente
y nos sit@a en el instante mismo de la separacién.

La sensacidén térmica #Tibios¥, nos acerca a su
tiempo preciso que los sentidos tactiles capturan. Sensacio
nes auditivas en las formas verbales @“goteaban®, y ‘cafa™ y
visual en “iluminada®. Todas ellas delinean la dimensién
de la ausencia y las reacciones emociongles que se suscitan
en el poeta y la amada.

En el poema "Podria desterrarte...® (p. 14)

Hay todavia un cuerpo de espaldas
entre nosotros,

una distancia sin sonido,

un parpado vacio que nos separa.
Hay una atmésfera de voces apagadas
que reemplaza al silencio

entre nosotrose.



- 80 -

diversas sensaciones para ahondar en la ausencia y expresar-
la como distancia no resuelta aln, fun cuerpo’, un “parpado
vacio', son formes sensibles que impiden una presencia. El
poeta nos habla de #una distancia sin sonido® afectando sen-

saciones auditivas y espaciales para significarnos la terri-

ble dimensién de la ausencia.

Cubro mis ojos
con sombras
de agua, ce miedo
Con recuerdos, con suefios,
con noches, con silencios,
con nada.
Quiebro mi carne,
mis huesos,
Hablo en voz alta
me duermo,
camino bajo el cielo,
crezco,
cojo rios, estrellas,
me gquemo,
para no ver el sitio
vacio de tu cuerpo-

(M Do pe 16).
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El poema condensa senscciones variadas: visualies, auditivas,

tactiles, y junto a éstas sefialariamos las de movimiento ¥

g
gquilibrio.

El poeta siente la ausencia con su ser fisico ¥
emocional. La tentativa de lucha da lugar a la evasidén como
camino posible para desasirse de la ausencia, pero al frus-

trarse este intento no se resuelve la auvsenciae Asimismo u-~

na sensibilidad interma que podemos traducir en sensaciones
de angustia y opresidn, gobierna el poena.
La capacicad sensorial desarrollada al maximo le

permite al poeta intensificar sus emociones y transmitirlas

en grado significativo.
En:
Cémo lavra la ausencia
1o miveco. Los muebles
conocidos, las habitaciones

vacias, los leves tallos

del humo, -los objetos mintsculos

adguicren un nuevo peso

que los hace tan leves

Crcce en la mirada una izirade
nueva, cosas

gue nunca fueron vistas,

ramos de luz, de sombra

brotan inesperados

en lugeres vacios.



Masas leves, sonidos

apagados, perfumes

que el tiempo no marchita

surgen desde la nada

Crecen en el silencio esos objetos

empapados en llaato y hermosura.

Y queda todavia una voz

inescuchada, el sabor

de un labio no besado, una mirada

que otro tiempo existia

y alguna forma,

alguna

breve forma de tristeza

donde tanta memoria permanece.

(Me Do po 17).

los elementos sensoriales sbundane.

El poeta crea formas sen

sibles "leves tallos%, ®ramos de luz, de sombra¥, "masas le-

ves®, que comprometen nuestra visién. Formas audibles como

"sonidos apagados®,

'voz inescuchada™; sensaciones olfativas

“perfumes / que el tiempo no marchita®.

Un tono optimista (estmdo de exacerbacién senso-

rial) se da en el poema como consecuencia de una ausencia

que se resuelve en presencia.

En el poema "Tu cuerpo en la sombra® la ausencia
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pura es expresada por imigines sensorilales Testas formas del

frio / y del silencio

/ este peso inviolable / de metales

flores®. Sensaciones térmicas y auditivas que nos dan las

significaciones cualitativas de la ausencia.

En los versos siguientes “Desde papeles blancos,/
desde misicas intactas / conservas una infancia / por venir®
unién de sensaciones téctiles y auditivas expresan a la ama-

da viniendo “desde’ un mundo tanto mas caro a los sentidos

en cuanto ofrece lo no vivico.

El poeta atribuye a lo inédito-una cualidad vital

y ésta se expresa a través de lo sensorial

En el poema %lLas palabras no dichas®, "estas pala
bras / que ningdn labio dijo® son dotadas de forma y exis-
tencia. Los sentidos captan su presencia ‘languidas en su
altura / que no gquebrd el silencio’ ~ 7y me penetran lentas /
sin ruido#. Y estas palabras despiertan en la mente del pog
ta desconcierto ‘Ydejando en mi memoria /‘un sabor de suce-
sos / que nunca sucedieron / o tal vez sucedieron / pero sb-

lo en el ansia‘.

Los fsucesos® han dejado un fsebori masS no una cer-
tidumbre de vivencias.

Los ejemplos siguientes afirman la idea de expre-
sar lo indédito sensorialmente ialumbrando promesas, misica /

o - . -I?.
y paisajes / de un amor nuestro / que nunca hemos vivido



- 8k =

“Este polvo / dorado, estos escombros / dulces- ful
gor / sonido, huella-/ de un mundo no vivido,/ a tus pasos

precedent.

¥ para expresar a la amada: "Tu nombre es lluvia,

sol, sombra, azucena, tiempo / vy esa leve materia / -aire del

gado, aroma-/ que aprisiono en el almai.

Asimismo “Clara y tibia / como un mineral / sobre
la hierba abandonadot.

Una conjuncidén de¢ sensaciones auditivas, visuales,
tactiles, nos dan la significacién del amor, de la ausencia,
del tiempo.

Incide el poeta en las sensaciones tactiles. E1l
tacto es un sentido esclarecedor y al mismo tiempo captura
lo inasible fun poco .de zire / en la mano®, ‘en las manos /
la muerta hermosura de la vida'.

"Toda la ausencia es un retrato / un perfume, un
poco de aire / en la manoi.

Otros ejemplos corioboran esta relacién entre los
sentidos y la ausencia: el “verano® que es la estacidn de la
ausencia pura es ‘duro y seco¥- “sodo / igual y quemado / ne
gro'i. Sensorialmente captezmos lu susencia. En tanto que la
primavera “esperanza del regreso’ es ‘'verde y fresca®, es de
cir, gozo visual y tactil comunic&ndonos una posibilidad de

presencia.
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Podemos concluir diciendo que &l poeta habla a nues

tros sentidos, sus imégenes sensoriales recrean un singular

universo de formas donde la ausencia, el emor, la esperanza,

son audibles, palpables, son "Iibieza® o ¥claridad® Un uni-
verso que florece y se afirma a través de lo sensorial comu-

nicé&ndonos su realidad concreta o conceptual.






Tibios azogues goteaban sobre el alba
mientras yo te negaba. Mientras yo te negaba
equivocando suefios, iluminada muerte
cafia de tus pérpados
No te vi. No te vieron los ojos
del amor que perdiags.

Qué espe jos construidos bajo.la noche estricta
han velado tus gestos de papel y de pluma

qué noche levantada paralela a mis.ojos

te cubre de wcenizass

No hay nada sino un arbol y su sombra encendida
No hay nada sino un rio-encadenado al suefio.
Hay de pronto la herencia de ese pals secreto

que en tus ojos yacia y que tarde conozco.

Tarde conozco todo lo que hula contigo.

(P. 13)
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o es nuestro propbsito establecer las variantes

entre una edicidn y otra de "Formas de la Ausencia" con-

sideramos que esta tarea puede ser mobtivo de un estudio es

pecial. Bin embargo, no podemos dejar de sefialar como no

ta realiiente importante dentro de nuestro trabajo el lugaxr

que ocupa el poema "Tiblos azogues goteaban sobre el al-

ba..." en la primera'y en la Gltima edicidn.

En el libro inicialmente publicado el poema refe

rido se halla después de. ~MPodria-destcrrparte...". In la

Gltima edicidn, ugilizads preferentemente por nosotros,

"Tibios azogues goteaban sobre el albas...") es el primer

4

poema .

Caracteristico de este poema es prescatarnos la

ausencia como un hecho que  "estd ahi" <y que participa de
la conciencia del autor.  Mo-mos revela una actitud fren-
te a la auscncia gine solamente . la comprobacidn de ella

la pura oresentacidn de su existencia: "To hay nada... /

no hay nada... / Hay de pronto 1la herencia®. Esa hexrencia
serd desarrollada en el resto del libro; en cuyos pocRas
el poeta nos ofrcce diversas actitudes ante la ausen-

cla.

Al abrirse el libro con este primer poema, COg—

noscitiva y eilocionalmente somos capturados por el hecho
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de la ausencia e incitados a tomar conciencia de ella.

La primera inagen "Tibios azogues gotecaban so-
bre el alba / nientras yo te negaba. Mientras yo te nega-
ba / equivocando suefios, iluminada muerte / caia de tus

parpados..." cstablece uvna relacién de semejanza entre

paisaje y estado animico (lluvia-llanto) a la manera ro-

néntica. Es necesario indicar gue antes del Romanticis—
no el paisaje servia de marco o contorno a la obra de ay
te, era ol 4ubito en ‘el cual se -desarrollaban situacio-
nes; couo tal aparecia desligado ¢ indiferente al aconte
cer cmocional del-artista. Los poetas romédnticos son los
primeros en establecer una relacidn de identidad cntre
paisaje 7 scntiuiento.

Pecro en el poema que analizamos, no solamente
hay esta rclacidbdn sino tanbién la ceonciencia de esta re-
lacidn, seilalada por la palabra "azogues" dindice de que
el pnaisaje ha sido concebido como un espejo de la vida
afectiva.

A partir de la primera imagen, que alude al pal
saje cono matveria vibrante y reflexiva, el poema consti-
tuye un sistema de paralelismo y oposiciones, como un deg

file de figuras frente a un espejo, cuyos elementos liga-
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Te estoy perdiendo
en cada voz que escuchas,
en cada rostro que contemplas,
en cada gesto tuyo,
en cada lugar
que recibe a tu cuerpo.
Ser como la luz
que te envuelve, por la que dejas
un retazo de sombra. Ser
como la noche que te obliga
a un pensamiento, a un deseo,
a un suefio.
Ser una materia leve,
unha corriente extensa
que te persiga siempre.
No ser esto que soy

y que te est& perdiendo.
(pe 15)
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Coincidentes en su forma temdtica y expresiva, es-
tos dos poemas concretan el &mbito poético de "Formas de la
ausencia®s Los hemos llamado "poemas clave® porque creemos
que ellos contienen en sf casi todos los elementos del poema
rio citado.

Analizaremos el poema "Te estoy perdiendot.

Distinguimos en é1 dos instantes emocionales. La u

nidad estréfica

Te estoy perdiendo
en cada voz que escuchas,
en cada rostro que contemplas,
en cada gesto tuyo,
en cada lugar

que recibe a tu cuerpo.

nos enfrenta a ese primer instante que llamarfamos -toma de
conciencia de una realidad ocurrente- realidad que se da &l
margen de las circunstancias que rodean al poeta.

La exposicién de un hecho objetivo “Te estoy per-
diendo® preside el poema. |

La forma verbal empleada, nos transmite un aconte-
cer sin acabamiento, una accidn sin limite de tiempo: esté
sucediendo ahora y siempre.

La reiteracién del adjetivo y las enumeraciones
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Wyoz®, yostro%, 'gesto¥, Wlugar®, nos delimitan el espacio

donde la accién ocurre:

en cada voz que escuchas,

(2]
f1h)
o))
f1v)

en rostro que contemplas,

[e)
)

en ca gesto tuyo,

en cada lugar

que recibe a tu cuerpo

La experiencia vital implica desgastamiento y de-
Sintegracién tanto fisica como emocional, por tanto, los lu-
gares, las personas, 1los objetos, no son sélo el contorno fi
sico, sino que hay una relacién afectiva, permanente, con €
llos. Esta relacidén determina nuestro comportamiento y en
definitiva nuestra actitud frente al mundo.

Si &mbitos distintos rodean al poeta y a la mujer
amada, esta ausencia o alejamiento entre dos, interrumpe 1la
interrelacién creando en consecuencia la imposibilidad de
compartir vivencias y determinar actitudes afectias.

La segunda unidad estré6fica marca un clima emocio-

nal distinto:

Ser como la luz
que te envuelve, por la que dejas
un retazo de sombra. Ser

como la noche que te obliga
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a un pensamiento, a un deseo,
a un suefioe

Ser una materia leve,

una corriente extensa

que te persiga siempre

el poema gana en intensidad, en contraste con el tono exposi
tivo que caracterizaba el inicio del poema, surge el reclamo
angustioso, el anhelo insistente. Los encabalgamientos (1),
el uso del verbo en infinitivo "Ser® y su reiteracién, las

formas verbales ¥envuelve®, %obliga®, ipersige?, acrecientan
el ritmo del poema.

Una voluntad arrolladora despierta en el poeta, con
moviendo las rafces mis fIntimas del ser y obligidndolo a re-
considerar la propia materia que lo aprisiona y determina.

El poeta anhela para si una materia sin 1limites,
sin pesantez, "leve®, WUextensai’; ser "luz' y "noche%, es de-
cir materia determinante en relacién con la amada. Ser con-

torno y fuerza interior.

No ser esto que soy

Yy que te esta perdiendo

(1) "Ocurren a menudo en su obra. Desde el primer poema de
su libro inicialee...... Por los encabalgamientos se va

trasuntando la movilidad, el din&mico producirse de su

pensamiento. De ahi la fluencia a veces suave; otras,pre
miosa, de su discurso poéticof.

Javier Sologuren.- Op. cit., p. 66.
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En Gltima instancia, la esencia misma del ser que ama y no
las circunstancias adyacentes, es la que habria de variarse.
El poema I lo hemos analizado en el capitulo correspondiente
& Ausencia-presencia.

Ambos poemas coinciden en algunos aspectos, se dis
tinguen en otros, pero juntos nos perfilan la imagen comple-
ta del poemario y nos dan sus rasgos esenciales.

Como tales vemos desprenderse de ellos:

1°%~ La ausencia como tema fundamental.

2° ~ E1 tema de la amada ausente.

3%~ La incorporeidad de la mujer.

L° - E1 mundo de lo cotidiano como fuerza corrosiva.

5%~ La luz como elemento integrador y clarificador de
formas.

6° - La dualidad de sentimientos -serenidad-angustia-
como clima en el cual se desarrollan los poemas.

7% = La soledad como estado transitorio.

8° - La naturaleza como lugar donde la ausencia se ha-

1lla inmersa.
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CONCLUSIONES

La ausencia es el pensamiento poético organizador de
los varios elementos que conforman este primer libro de

Washington Delgado.

La ausencia es el "tema dominante®. La actitud del poe
ta frente a la ausencia varia haciendo de ella un ele-
mento cambiante que Vva de la ausencia pura (ale jamien-
to) a la ausencia presencia en diversos instantes poé-

ticos.

La ausencia pura aparece como signo negetivo pues inte-
rrumpe la interrelacidn entre el yo y el td invocado
por el poeta.

Los poemas que ejemplifican este concepto de ausencia
se caracterizan por un ritmo creciente, angustiante, lo
grado en base a encabalgamientos, enumeracidén y acumula

cidén de verbos que indican movimiento.

La ausencia presencia es un ente vivificador y transfor
mador de la realidad. Los poemas que ejemplifican este
concepto de ausencia muestran también los recursos for-
males tan gratos al autor cuales son: encabalgamientos
y enumeraciones, sin embargo, el clima emocional va=~

Yia.
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La mujer ausente es vivida por el poeta como presencia
inmediata y surge la esperanza sosteniendo un mafiana que

es tiempo para el amor.

El recuerdo es el camino hacig la presencia. El poeta
concibe el recuerdo ne sélo como reflejo de una reali-
dad sino fundamentalmente como actualizador de viven-
cias. En el acto de recordar se genera un ahora que es

presente y presencia inmediata.

La ausencia es tema subordinante pues condiciona y modi

fica elementos como: el olvido, la soledad, el silencio.

Hay en el poeta.de -~ #Formas de la Ausencia® una volun-
tad de descorporeizar a la mujer y desconcretizar los e
lementos que la expresan.

Es una mujer conceptual, habitante de un mundo trascen-
dente, quien preside y determina el clima y la atmésfe-
ra del poemario. Su incorporeidad torna mds intenso el

tema de la ausencia.

La ausencia como objeto se halla inmerso, sumergido en

la naturaleza y es aprehendidoc sensorialmente.

La naturzleza no es un ente pasivo sino coparticipe de

los estados animicos del escritor.
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En ""Formas de la Ausencia™ es a través de los elemen-
tos de la naturaleza que Se nos comunica e intensifica
el tema de la ausencia y otros elementos que conforman

el poemario.

En este libro las imigenes sensorigles recrean un sin-
gular universo de formas. El teme de la ausenciay los
otros elementos poéticos son aprechendidos sensorialmen
te. T a través de lo senscrial el noeta nos comunica

tanto una realidad concreta como también la conceptual.

Como consecuencia de un proceso dizléetico cambiante
en el que sc¢ contraponen: recuerdo-olvido, voz-silen-
cio, sombra-luz, vida.-muerte, amor-desamor, surge en

el poemario el uso de las antitesis.

Los poemas considerados por nosotros fpcemas clave®
contienen en si el tema y los elementos poéticos funda

mentalese.
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