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Resumen

El propésito del presente trabajo es presentar una vision general y un estudio de la poesia
de Javier Sologuren. Se propone asimismo este estudio reunir la mayor cantidad de
elementos posibles para intentar un mejor analisis e interpretacion de la obra de Javier
Sologuren, para obtener un mayor nimero de datos que permitan una interpretacion cabal.
En el primer capitulo se aborda el comienzo de la poesia de Sologuren a partir de su
primera obra publicada El morador (1944); el capitulo II abarca el segundo libro de
Sologuren Detenimientos (1947); y en el ultimo capitulo se habla sobre Dédalo dormido

(1949).

Palabras Clave: Javier Sologuren, estudio poético, desrealizacion, procedimientos

formales, la soledad, simbologia, recursos poéticos.
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Pogw 0 1.0 G- 0O

El prodSsito del presente trabajo es presentar una visién
general y un estudio de la poesfa de Javier Sologuren desde
sus primeros poemas, reunidos en EL MORADOR« libro apareciw-
do en 1944~ hasta la publicacidén de DEDALO DORMIDO y BAJO
LOS 0JOS DEL AMOR, edita@oe en 1949 v 1950 respectivamente.
Esta delimitacién que conséituyeih primera época de la poeb’
sfa de Sologuren abarca también a DETENIMIENTOS(1947), u..
bro cuya estructura y elementos son a&fines a los anteriores,
Concebida asf esta época, se opone & la segunda no sélo e n
la eftructura poética sino también en la concepcidén y el es
tilo, Nueve afios separan a una de la otra, Le aparicién d e
OTOﬁb, ENDECHAS{1959) marca el comienzo de la segunda: Y os
esta aparicidn la de un nuevo estilo, En el silencio de e g
tos afios se ha simplificado el lenguaje, se ha reducido el
verso, se ha vuelto a la tierra, La depuracién formal es e;
vidente y Sologuren convoca en ei poema elementos de la rea
lidad que oponen esta poesfla a2 la de los primeros afios, Las
caracterf{sticas de esta &poca final se encuentran preeisa;-

das v ampliadas en nuestra tesis doctoral.

Asf{ al agrupar estas obras en dos etapas distintas, se
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reconoce en cada una de ellas una estructura central y vaw
rios procedimientos similares que fijan la caracterfstica

de cada épocas

1o que en la primera, ELL MORADOR plantea como realidad
poética alcanza su méxima plenitud en DEDALO DORMIDO; 1o in
sinuado ep los primeros poemas se amplfa v profundiza poste
riormentes; De ahfi que DEDALO DORMIDO extreme la ruptura
con la reallidad presentada en los dos libros anteriores vy
lleve a su punto méximo 1la desrealizacién de los objetos pa

ra eternizarlos puros en el poema,

Se propone asimismo este estudio reunir la mayor canti =
dad de elementos posibles para intentar un mejor andlisis e
interpretacién de. la obra de Javier Sologuren,'para obtener
un mayor nidmerc de datos que permitan una interpretacidén ca

bal.

Fl método que hemos utilizado es esencialmente estilfsti
co, en un afédn de presentar la evolucidn de la poesfa y los
procedimientos utilizados en ellay; Y aquf merece especial
atencién el andlisis de los diversos ritmos a lo largo de

cada obra,

Finalmente cabe sefialar el andlisis de un poema caracte-~

rifstico dentro de cada libroj; lo que ha permitido lbgrar
6



poemnas,




INT-RODUCCION

La aparicién de Javier Sologuren en la literatura peruam
est4 marcada tanto por su afinidad con la generacién de Max
tfn Addn, Pmilio A. Westphalen y César Moro, como por el na
cimiento de una nueva generacién podéticas la de 19?0, cuya

amplitud se mide on los .adcances de la poesfa puray

Jorge Eduardo Eielson, Sebastién Salazar Bondy y Javier
Sologuren primero, y Francisco Bendezd y Blanca Varela dese
puds, son los representantes més cardécterf{sticos de esta ge
neracién méds cercana a Eguren que a Vallejo, mds préximos a
un lenguaje enjoyado ¥y, por iltimo, mds vinculado al simbo=
lismo francés (1)s Asf la publicacién de libros como EL MO;
RADOR de Sologuren y REINOS de Eielson suscitan cierto entu
siasmo que revive la generacidn pasada y que se amplfa posw=
teriormente con la publicacidén de DETENIMIENTOS y CANCION Y

MUERTE DE ROLANDO, De ahi que su obra restituya a la poesia

(1) Es importante destacar el hecho de la poesfa social que
empieza a dar sus primeros frutos, logrados s6lo cuando pog
tas como Washington Delgado publique DIAS DEL CORAZON(1957)
o PARA VIVIR MANANA(1959). Surgen también en estos afios o-;-
tros poetas como Alejandro Romualdo y Carlos Germén Belli ,

8



a su verdadera altitud de estricta pureza, lograda anteriox
mente por Adén o Westphalen, Igualmente las publicaciones a
parecidas en las revistas LAS MORADAS, SIGNC, HISTORIA, MAR
DEL SUR; o en los diarios LA PRENSA y EL COMERCIO, los hace
partfcipes de un mismo medio de promocién, paralelo al cule
to comin de la pureza, bajo densas y luminosas composiciones

que nos recuerdan en més de una oportunidadvel simbolismo y

el olredecismo castellano,

La coincidenecia cronolézgica y temdtica se ve aumentada
por un hecho accidental que en el casco de Eielson y Sologu=
ren interrumpe la frecuencia de sus publicapiones, A fines
de la década del 40, aproximadamente, ambos poetas parten a
Europa y cierran el primer ciclo de su poesfa, para reabriyr
lo séflo mds tarde, imbuidos de nuevas inquietudes y provecs

tos formales,

Concretamente en este panorama de la literatura peruana,

aparece Javier Sologuren. Su obra puede definirse en dos .ci

que al lado de los anteriores conforman esta generacidn,
pero cue no pertenccen estrictamente, sobre todo el prie

mero de los nombrados, a este grupo cde poetas puros,



clos: el primero que retine sus poemas tempranos, desde
1944 cuando aparece EL MORADOR, hasta 1950, fecha de su
viaje y de la publicacidén de BAJO LOS 0JOS DEL AMOR, co=-

mo se ha explicado anteriormente,
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EL COMIENZO DE LA POESTA

La publicacién de EL MORADOR(1944) marca el nacimineto
de la poesfa de Javier Sologuren- VIDA CONTINUA(L)~, el or;
denamiento de sus experiencias sobre un paisaje onfrico v €l
establecimiento de la realidad poética, Trazado el libro o
mo la expresidén absoluta del sofiador y como el distanciamien
to de lo real cotidiano es una ascensién crecciecnte a la 4“;

e

realidad para convertirla en algo unfvoco(2) v préximo(3)

Desde el primer poema se percibe el camino del hombre a
través de'un ciego ambular de color"(p,15) ¥ la construccidk
de un nuevo rmndo refleja los rayos subconcientesy Le sola
imagen de la arena que. sugiere un continente igrnoto indica
lo irreal del espacio poético y la diferente altura situa-

cional, lejana de lo circundante.

"Si suspendida arena, nuevo nmundo,

nace pronta en elipse aclimatada,

(1) BEn realidad la poesfa de Sologuren data de 1939, con la
publicacién de unos poemas: en el diario "El comarn~ia®
Comienzo significarfa publicacién de su primer libro:

EL MORADOR, Lima, 1944, Separata de la revista "Histow
11



el silenclo recoge despuntada

su espina de fyagor, que no cireundo,
Y en crecida marea me confundoj

naufrago en olivar, y renacido

a cuestas de sus ramas verdecido,

recuerdo, acaso, la virtud del verde,

descanso de la vista que se pierde

en suefic rondador no repetido,"

(Décimas de entresuefiosl,p.l3)

Concebido as{ el libro, entrafia una *ausencia de la tig
rra"(P?lQ) Y en sus primeras imdgenes rmuestra contrastes de
tiempo y espacio que sitian al objeto poético en condicidén
trascendentes en el "entresueﬁo"(h): De ah{ que el o5mino
trazado por el hombre se¢ desdibuje en la cinéticé ge la 1;
beracidn y la relacién con la tierra se interrumpa; "Moraw-
dor de ese cielo, desdé un primer momento Sologuren es cone
secuentes su escritura es un esfuerzo por eliminar la hiato
ria, el tiempoy 11mpia de todo acontecer personal o social,
sin referencias circunstanciales ni localigzables, las pala-
bras que contiene carecen, propiamente, de un correlato ob-

jetivo."(5)

ria", No;8, pdgs. sin numerar. Todas las eitas son de: VIDA
GONTINUA% obra poética completa, Ediciones de la Rama Flori
da de la Biblioteca Universitaria, Lima, 1966,
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Los movimientos inieiales nes van dando cuenta de un deg
plagamiento hacia lo irreal donde %"el hombre es el duefio de
el muido gracias a su capdcidad de sofier®(6): Allf, a través
de ‘tenue niebley el poeta,;més que el hombnrey oxamina los
objetos ordenados en el “entresuefic", testimonia la fugaci
‘dad de lo terreno, "buen servicio para el llanto® (p,16), ¥
su voz es un cdrmlo de vivencias apretadas én el rigor de
las décimas y la elipsis, un megio de comunicacién extrema
¥ 'una répresentacidén suprarreal, Absortso en la. comtomplaie’
cién convierte & la poesfa en un medio de congeimiento.' Lea
visién de la irrealidad es la pérdida del mundo. La décima
I mantiene, en tono expositivo, los primorps elementos del

espacioc lirico:

a) Nacimiento del mundo = indisio: la arena
b) ruptura con el mundo = indicio: ‘el silencioi

¢) abandono en lo inconciente = indicios la mareas (7)

Y2 que ninguno de los poemas aludidos han siéo ineluidos
on 9ata edicién, consideramos conveniente hacerlos :
: b “Tres poemas", "El coméreio", 12 de febrero de 1939,
2, "Vigién de la tarde ausente", "El comercio", 19 de
marzo de 1930, :
3+ "Poemas", "El comercio®, 18 de agosto de 19405 - _
L "Destinada" (troes déecimas: "Vuelve Oruga de Acentos=

tierna .ombra,.3"i "Inmensa,-desigual tu vez se ru-

]



El nacimiento de esta poesia trae consigo una inquietud
cldsica: el apartamiento del mundo, actitud que conlleva u-
na tendencia al ensimismamiento, Alejado el poeta de cuale
quier manifestacidén sensible, vuelve a su interior en busca
de las esencias, As{, la poesiza queda librada al tumulto in
terior, y cada vez que reproduce esa agitacidn, se siente h
frecuencia de materias desrealizadas, Una luz extrafia cubre
el paisajey los poemas reflejan esa luz que ilumina a la vez
el mundo onfrico, ' Asf comienza la poesfa: reuniendo imdge=
nes subconcientes y destruycndo la sombra que las circunse
tancias tienden sobre-las cosas, El pensamiento podtico ,
ensayado sobre la concepcidn pldtdénica, sugiere la bisqueda
de las esencias a través de un paisaje espeso y apretadoiel
paisaje interior., ~La verdad poética revela la secuencia del
entresueﬁo"sobrq.esta extensifn que cubre el hombre evadido
del tiempr y del cspacioy evidentes materializaciones de lo
aparencial, Fi{sicamente Sologuren ha representado el rundo
v sus dificultades en cuatro décimas que son etapas a la vez
del ingreso en el "entresuefio", Superadas &stas el poema

"Encuentro"”, marca la apertura total del nuevo orden v la

da..."; "Nace al punto perdida de clamoress..”"en SIG;
NO, N° 1, agosto y sctiermbhre do 19k2;

5. "De juglarfa'(Soneto), "La prensa", 29 de noviembre
de 1942,

6: "Perfil', "La Prensa", 23 de julio de 194k;
14



aparicién de la realidad poética opuesta a la cotidiana,

"Como en sofiada flor venido presto;
Color en llama, labio de la suerte
encontrada; rendida, que no inerte,
sorpresa de alabastro, Nardo enhiesto.
en perfume de su muriente gesto
de arnior-,en mar crecientey milagroso,
presencia arrcbatada’ sin reposo
a cierta /sed presente (todo vy nada,

y silencio y fragor -luz dest;nada

a nacer-y morir on cada-gozo) "

(Encuentro, 1, ». 17)

El nacimiento poé&tico es paralela al del conocimiento
pues ambos parten del asombro, He aquf la palabra inicial

del poeta: esencial y desapasicnada, hérmética inclusive (8)

(2) Yla irrecalidad designaréd suefio vy ensimismamientos.

(3) "La evasién de la realidad, la fantasfa que empieza mu

cho mds alld de la normalidad, la misteriosidad deliberada,
el hermetismo del 1enguaje:.todo se comprenderéd Fal VeZz COm
mo una tentativa‘del alma moderna, cn medio de una época sg
metida a la técnica, a la comercializacién y al imperialis-

mo, por conservar para sf la libertad y para el rundo lo mg

3 s R om
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ravilloso, que nada tiene que ver con los "procdigios de la
cienciaﬂi:?jFRIEDRICH, “Estructura de la 1{rica moderna", R}
Seix Barymd ., Barcclona, 1859, Pdg. 248,

(4) Luis Hornén Ramfrez, dice que un poema del libro (Déci;
ma 4, p, 16) "Se nos da como une unidad compledé de ritmo y
ensuefio (entresuefio es la palabra que prefiere ol poeta)
que se desenvuelve en unidades sintécticas monores corresw-

pondientes a otras imfgenes de su entramado lirico"; "Estillo

v poesfa de Javier Sologuren", Ed, d¢ la Biblioteca Univere
gitaria, Lima, 1967, P, S A '

(3) Abelardo Oquendé BSologuren: La pocsfa y la wvida", AMA;
BU, N9, 5, oncro~ marzo de 1968, P.'56

(6] Bugo Friedrich, Opi Cit, . 292

(7) BEn los poemas puede verse asf:

a) Si suspondida arema, nuevo mundo,
nace pronta en eclipse aclinatada,
b) el silencio rccoge despuntada
su espina de fragor gue no circundo

c) v en crecida marea me confundos®

(Décimas de entresuefio, 1, ps 13)
(8) "La intencién de escribir, pintar y componer « dice
Hauéer;~con la inteligencia, no descde las emociones; unas
veces se¢ carga el acento sobre la pureza de la,estructurs,
(este serfa el caso mfs préximo a la pocsfa de Sologuren) o
tras sobre el &xtasis de la posicién metafisica, pero hay -
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un deseo de escapar a toda costa del complaciente esteticig
rio sensual de la &poca impresionistas (ess) De aquf que la
1u§ha contra todos los sentimientos voluptuosos ¥y hedon:[st_:_f._
cos, de aqufl la oscuridad , depresidn y cardcter atormenta-
do on las obras de Picasso, Kafka, Joyce," "Historia social
de la literatura y ol arte", Ed: Guaderrama, Madrid, 1969 ,

Vol; III, p: 278%

17



I SUENO Y EVASION

El proceso de desrealizacidén cncuentra en el sucfio y la
evasidn dos medios adecuados para romper el marco agobiante

de la realidad.

El ensuefio trasciende la realidad, la soledad y la inco
rmnicacidn del hombres(1l)s ELl drama inicial que presenta ol
libro es el de un desequilibrio humano, iIntimo, de un ladog
vy, el drama de la incermnicacién, del otros; Inmévil, bajo B
misica audible sélo en el entresuefio, Sologuren sc¢ aferra a
las posibilidades expresivas del lenguaje poético en un a;-
f4n do representacidn extrema de su espiritu; aprisionado &
la secucncia aparencial del tiempo ¥ el espacio(2) La Dé&cima
2 deslincg ambas realidades y nos las presenta en un desapa

sionado abandono del mundo soensible:

a) "Y os sontirse en el aire o sobrec el suelo

abrasado, sin luzj despierto en hieclo
acechando el revés de la conciencia
dormir ejercitando olvido, ausencia

b) de la ticrra - y del infierno al cielo."

(Décimas de ontresuefio, 2, pe 14)

- R . R I - *



El contraste nftidamente cstablocido (a y b) permite enk
trever la oposicidén de ambos espacios (3), e incluso en el
segundo cjempld @ e contraste estéd sutilmente incluido en
la realidad, en las menciones de infierno v cieloy En adP-
lantc csta oposicidn oede a la seleccidn de la irrecalidad,
E1l pceta apoyado en su mundo interior empremde la bisqueda
de lasg escencias, irreductible a la transparencia del lenw-
guaje coloquial, ",,.lalengua no puede alzarse a la poesia,
Para obligarla a un servicio 1lirico, cl lenguaje debe sufrir
una honda transformacidne HaAdé'ser sormetido a una serie
de cambios, que en otro lugar he bautizado con el normbre de
sustituciono#’~dice Bousofic (4); La adccuacidn del lengua%
jo al contenido “vivencial requiere el uso de la simbologia,
hoy més que nunca reproductora de un espacio nuevo, Ya e 1
rmndo onfrico es "real® vy la cmpresa poética reside en vor;
tor todo lo quo el.sucfio mantenga de csencial., La visién
del nucevo rmndo es la de las esencias,  Aquf cambia Sologu;
ron el lenguaje coloquial por el simbélico y, por ejemplo,
el color, amplfa sus sighificados gracias al simbolos, E n

la décima 3, un ambular cromético sugicre el estado subcone

(1) "B1L suefic es una segunda vida", dice Nerval; Cit, por
Albert Beguin en "El alma romédntica y el suefio", Ed, Fondo
de cultura econdmica, Mé.ico, 1954, p. 439,

(2) La ruptu?a del tiempo ¥y el espacic anula toda relacidn

con el rmundo,
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ciente vy en "Encuentro" la evocacidn sinmbdlica permite pere
cibir un paisaje do color que ambienta a los objetos creand

agudos contrastes:

"en el plancta perla del que sueiia

@ 90 ¢ 0 6000 Q9005900 000 PO LT OIPEPOSERSESE

la gpalescontc sombra cogedora,"

(Paso, p. 22)

"como campo lunar que palidece

enamorado ser, oscura rosa."

(Interludio, p. 23)

"La oscura cnredaera de ni sangre

ardicndo csté en silencio,."

(Semblante, pa. 21)

Dotando asi{ de una tonalidad irreal a la poesfa. Si nos dg
tuviésenos en la significacién queirradia mn color, el ver
de por cjemplo, captarfamos en &1 las scfiales que manan del
suofioc. Desde las imdgences primeras del color hasta la mfni-
ma sugercncia del mundo vegetal, la simbologfa del verde dgo

mina el espacio:

(3) "Una continuidad inquietante e inexplicablc se establece

entre los dos rmndos., Transportado a un reinoc de visiones

20



"naufrago en olivar, y renacido
& cuestas de sus ramas verdecido

recuerdo, acaso, la virtud del verde,"

(D&cimas de ontresuefio, p. 13)

"Apronta tu partir, sal do tu ciego
ambular de color, papel alado,

hacia tu verde mar alimonadol"

(Encuentro 1, p. 17)

"lentos cacd, glomérulos, desiortos

sercs bermejos ontre tnuc verde."
(B1 Morador, p. 24)

"Del imperio suavisimo corono

amoroso sitial. malva forviente."

(Interludio, p. 23)

El verde amplfa igualmente su luz a todo el ambicnte. lLasg

succasivas notas de color condicionan la irrcalidad, elinie
nando todo rastro de luz mundanal, A esta altura el color
surto la inmovilidad. Z£1 verde, como indicio del rundo vo-
gotal, roducc las acciones a la inmovilidad, El movimiento

ha sido frenado por la inercia del mundo vegetal, El1 sucio

agradablos(...) siente cn &1 la afioranza de su oxigtoncia

habitual, pero al volver a ella, se lamenta de haber dejado
21



se posa en una oxtensién quieta donde c¢l viento ha cesado o
se ha detenidoc y el sonido ha desaparccido, La poocsfa es
"una fuga a un refugio cierto e inmovible, un intento de a=
sociar la variedad inmensa de la vida a un cuadro fijo y sis
temético de formas bioldgicas ecstilizadas" (5), Las condi;
ciones de aquicectamiento contrastan con el mOV1m10nto tempo=-
ral y espacial y caracterizan al mundo poéticos "E1 tiempo
asume tambidén una funcién andmala, Unas veces porgque viene
a representar una cuarta dimensién espacial, por cuanto co;
sas que cn el ticmpo ostdn soparadas se unen por un solo
instante, al que correspondeun solo eéspacio V1sual."(6) E1
poecta descansa dec.la visidn que so picrde on el suefio, aban
donédndose al deleitc-irvrcals He aquf los elementos del sue
filos silencio y quictud que contrastan con la vigilia. La
poesfa sc desarrolla propiamente bajo las condiciones d e
un supermundo al cual tiende el hombrc, Dec cste supermundo
nace la pocsfa colmada de iluminacionces irreales, Este cs
el oficio del poeta 'y la primera funcidn de su arte ecs re;
construir una cormmnicacidn interrumpida. El lenguaje poéti
co suple al coloquial como.la maltiforme atmésfera suple al
claro mando cxtcorno., Pl pocma siguicnte contienc los tros
momentos succgivos de la contomplacidr, anterior al conte-

nido poético:

escapar cl parafso., Suefio y vida son los dos rundos ontre

los cuales sc debate el hombre, igualmentc atrafdo hacia u=
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"en la linde del mundo(l) ( on incipiente
aventura dol pédrpado yacente (2))

viédndolo todo y todo sin su traje:"(B)

(Décimas de entresucfio, 3, ps 15)

v marca cl camino hacia las escncias: en los 1Imites de lo
aparcncial sc inicia la aventura del durmicnte, s palmario
que el csquema estd fijado en una estructura progresiva(7)s
Esta aventura goza dc-la visidn méds clara al final de las
décimas y, como Nerval, Sologurcn vc en cl pocma un nedio
do deccubrimientoy M"Y no 8d8lo cl descubrimiento de sf mis~
mo, sino también cl conocimiento de la rcalidad fntima, Su
perando la etapa do subjetivismo que no es sino expresién 1f
rica, cxpansidn, confesién de scentimientos porsonales, dcse
cicnde dentro de si mismo hasta los "infiernos", hasta csas
regiones, las mds profundas, lag més contrales en que el mfs
tico conocc por fin la dnica experiocncia vital, E1 suefio os
uno de los medios gue tenemos a nucstro alcance para escapar

de la concicncia del individuo confinado en sf mismo(8)";

no v hacia otro.," Albert Beguin, Ops Cit, p. 439;
(4) "Teorfa do la oxprcsién poética", Ed., Grodos, Madrid,
1966, p. 208~9%
(5) Démeaso Alonso: "Alusidn y clusidén on la pocsfa de Géngo
ra", Revista de occidente, afio vi, Madrid, fcbrero, 1928, p.
177=202,
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Desde tales profundidades nos llega la voz poética y a pesar
de la densidad de las imdgenes asistimos en "Encucntro" a la
apertura de lc real, y a esta altura cl retorno a la vigilia
marca claramento la distancia(9) entre lo esencial y lo acci
dental, La luz, indicio del mundo, devuelve la vacuidad te;
rrena, Aquf cmpicza a prescntirsc la soledad(lO) con el sﬁ;
bito'dospertar del poeta que muestra la freccuencia aparcncial
del rmndo no menos atraycnte ¥ vano., Bl osfuerzo quc haga

por evitar la rcalidad desencadenard una fuga centripcta 3

al"entresuocfio",

(6) Bugo Fricdrich, Op. Cit. p. 313. ,
(7) linde del.rmundo, 1fmitc aparencial, inicio de 1libs
aventura dcl parpado yac., muide onfrico, viajo,
peréepcién escncial, conocimicnto, nueva recalidad,
(8) Albort Beguin, Op. Cit, p. 443,
(9) "Eso quicre’decir que.mds que ver objctos vorios oposie
ciones eontre objctos. Ahora bicn: cuanto mids fucrte sca c=
sa oposicién, mds nitida, més individualizada scrd la reprg
sentacién que de las cosas nos forjemos", Carlos Bomsofio, Op
Cit, p, 201,
(10) "Bn cllos(los pocmas) habla de su soledad, cuenta que
el armor lec ha side ncgado, hecho que lo llovard a perder 19
csperanza (ees) @ abdicar ol futuro," Abclardo Oquendo, Op,
Cit. pe 57+
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IT DETRAS DE UN SIMBOLO

En la desrealizacidn predomina un lenguaje simbélico y
corrado y on c¢sc scntido la oxpericneia poétioca de Sologuw
ren on EL MORADOR sc rcduce a las iluminacionos que pucde
producir cl lenguajc simbelista, La poesia, al precsaentarso
do osta manera, a wvecces sc¢ ha vuelto hernética, La condi;;
cidn sirmbdlica dec los poomas va dc mayor a menor comploji;
dad, Asi on las primeras décimas se percibe un marcado sen
timionto simb&lico(l): ol sucfio os mariposa vy "luz de pio-
dra hila quc hila¥(p.1k); la oxperiencia, vivido agar; lo -
roal, sombrfo; dec tal mancra dque la insistencia a un len;
guaje cifrado sc _torno densa como on. "Encuentro" o cn la
décima L, El idoal ecstilfstico abandona cl lenguajo comin
v se replicga en ¢l sfmbolc como reproductor dec sensacio~
neé: El lenguaje usa términos irrcales porque cl rmundo que
represonta os irveal, "El poema~ anota Abclardo Oquendoe—
resulta, asf dec un acto creador "puro', cs un objcto 2 cu;
yo esplendor todo ha deobido ser sacrificadeo, una chispa de
luz alcanzada on la regién do lo pormancnte, de lo bello,
de le perfectos, Toda nocesidad de oxpresién o comunicacidédn
quoda, de esto modo, abolida,"(2)7 Do ahf que la loctura de
EL MORADOR oesté dificultada por la ambigficdad del signifie-
canto sostenido cn el simbolo aunque a moedida que sc pon( e
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tra en é;, el cspacio sc aclara y dibuja a la luz del cono;
cimiento., Las imfgenes dispersas son ¢l indicio de la ten;
tativa de aprcheonder un nucvo rundo osoncial; Y s a partir
de "Hora'", y lucgo de superar la csclavitud de 1la estrofa,
cuando se insinde cicrta depuracidén, feliz ya cn "Elegfa'a
Blanca, una barca posible", llegando a una nmédxima claridad%
Egtc poema prescnta una concepcidn bisémica(B) que contione
la imagen del libro al sustituir un término de la recalidad
por otro término motaférico. = Blanca, rujor y barca, obscede
al pocta que la columbra en el mar y .cn cl sucfio, Lentamon
te cs invadida por la soribra, quodando sujeta ontre peces y
flores, El1l poeta ha proycctado el mar cn el suefio, conci;
biendo ¢l simbolo nuevo, Como. cl.sucfio, ¢l mar es la antfm
poda do la ticrra., Asi agua y suefio, prescantidos en sus
mismas densidades, se fusionan en un $imbolo vaganente di-
sofiado, cn una ambigliedad temdtica que.sc¢ percibe desde e 1

iniecios
"y on crocida marca me confundo"

(D&cimas de entresuefio 1, p. 13)

En otro pocma ("Encuontro 1") el mar, como cl sucfio, og i=
gualmentce crocicnte y milagroso, y cn "Elcgfa a Blanca una
barca posiblo" la fusidén descarta todo asomo de la tierra,

sustituye on la realizacidn del lenguaje los términos d e
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una rcalidad por la de otra, y sobrcpasa las categorias tem

po=~cspacialcs:

..."y ved
quc cnn cse pez ¢l tiempo sce nivela"

(E1 morador, p. 24)

(1) "Es cicrto que aludir y cludir son funciones nccesarias
en toda verdadecra pocsia: que dsta né cxistirf{a sin atraor
a nuestro Jjucgo (ad-luderc) elementos lejancs ¢ impalpables,
ni sin burlar o esquivar por conplceto (o-ludere) algunos de
los que la rcalidad nos ‘ofreces" Démaso Alonso, Op, Cits p.
200,

(2) Abeclardo Oquendo, Op. Cits, ps 56.

(3) "...s¢ producc.un ¢jemplo deo biscmia: un solo signifi-
cante conlleva sirmlténcamente, dos significados." Carlos

Bousofio, Op. Cite p. 117,
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III LA VIA DEL CONOCIMIENTO

En el camino dec desrcalizacién seguido por Sologurcn, ol
pocma "Paso", situdndose en la otra orilla, la del sucfio,
significa la ascensién onirica al conocinmiento y a la cone-
tomplacidén de la irrealidad(l). La primcra ctapa amplia 1la
sugerencia de las décimas y ¢stablcce un cdlido contraste
color mantenido a Yo largo dcl libre,guc opone el perla a la
sombra, el rmundo sorbric /a su iluminaci§n, v origina una an
bivaloncia cromdtica de suefio y vigilia, Asf, de un lado,
la noche es cencubridora y la luz nuncio del conocimiento ,
del otro; la sombra dcesrcaliza los objetos y la luz los rc-
crea en cl Yentrosuciiov, El1l poeta que anteriormente se de-
tuviecra detrds de la conciencia, ensaya su dltima actitud:
la visién del mﬁndo sin-la catadﬁra aparencial, La capta-
cidn de lo escncial 'sc expresa en una poosia cseoncial y do-
sapasionada, y la perccepcidén del nmundo trasciende el plano
de la vigilia. La tarca poética consiste on cncontrar una
lengua que traduzca la situacidn del vidente. Cuanco Solow=
guren rccurra al lcnguajc para expresar la nucva expericncia
sacrificard las imédgones scnsoriales al jucgo de lo inteclog

tuals
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"A poco oscuro rmundo sc¢ esclarcce
a extremo del misterio de este paso

¥y cn csponjada luz pupila crece,"

(Paso, Pe 2 2)

El1 suciio miémo significa un estado riguroso y las imédgcones
que lo pucblan cstdn cxentas dec materiales sensibles, L o
importantce cs la contemplacidn y-a cllc estd avocado todo
el esfucrzoc humano, “Inlcusiveo-la inépiracién ostéd reglada
por un tomperamento racional, Ey poomar final del libro("El
morador") conticno-ilos clomontos poédticos antes expuostos
suefio, color, rcalidad, mar, inanidadj; Aintcgrados lueg. cn
ol rundo onfrico quc destellé en;las insinuacioncs de la a=

rena o del hcelochos

(1) "E1l poeta rdggidelcn’ la caverna de Platén y su trabajo
oonsiste cn aqcodof’a la~luz.plena, a la pocsfa; no hace si
no girar en torné éo ésta, dec su-idea, 1lama instalada cn el
centro de su scer y quce todo lo reduce a hurmo., De ese humé
estd hecha la poosfa del joven Sologuren, humo que sybe cn
busca del ciclo que es la poesfa, c¢s decir, otra vez d ¢ 1

misro fucgoees"s Abclardo Oquendo,Op. Cit, p. 56=7,
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IV PERDIDA DE LA TIERRA:

l.= Alcjamicento y ausencia:

Las csxigencias formales dc este libro - scis décimas ¥
scig poemas divorsos = conccden el cequilibrio entre rmundo
concicnte, y dividen ol cespacio po&tico on las décimas, vi
as de acceso al cntrosuefio, De tal mancra la cstructura de
la décima otorga cicrta demsidad que deriva cn ol hermetig -
mo poético mantonido también on la 'arquitcctura podtica ba
rroca, librdndolo todo ‘¢1 movimisnto intuitivo, La poosfa
do Sologurcn nog impresiona como un objcto de miltiples feo
mas; bajo la lu? de la intoligoneia, y contra su interés on
la cormunicacidns
Todo ¢l entrsiasmo scmsorial cestd fronado por la fuorza rec’
cional dcl conocimicnto (1). El poeta va construyendo ‘una
poesfa que desdibuja cl mds mfnimo hechizo scntimental, Do
ahf quec al dosaparccer la continuidadAsubjotiva desaparcce
la voz personale Las alusiones a la despersonalizacidn son
frocucntess El1 pocta deja ¢l mundo scensible y se despoja de
la primcra persona, confiando su voz a la sccuencia inpeore
sonal, Las insinuacioncs al didlogo, precscntes on la déci=
ma 3, dosaparccen cn cuanto la modificacidén espacial sitda
al crecador cn la scgunda pcrsona, Estc deosplazamionto cvie

‘

dencia un paulatino alojamicnto del pocta cn el libro, Si
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se nos ha ido mostrando, como en ol primer pooma, su presen
cia sc ha recducicdo a la scgunda persona, rcccptora de la cg
rmunicaciédn poética , hasta desaparccer on la impersonalidad
dec la torccra (2)3 Estc movimicnto verbal rcproducc la cing
tica dc la cvasién, partiendo dc la proximidad del hablanto
hasta su auscncia cn la forma indefinida, imagen exacta que
represcr U3 un rundo impreciso o ina pronsible.s La décima 3
mucestra osto alpjamicnto ruc: s¢ desarrolla posteriormeonte:
"o eenic confundot (lra, porsona quc sc aleja on la
caracterizacidn vorbal (@dedm= 1'5)
"Apronta tu partir": 2da, persona, partida(dbcima 3)

"gsontirsc con el aire": 3ra, porsona, indefinida

(abcs 2)

(1) "Un rifgido prineipio debo sor obscrvado por la imagina
“ cién cn movimicnto- dico Ag Ounndo# 3 91 ?cino de la
pocsfa no oz do osto rundo." Ops Cite,me 56,

(2) "No dobo oxtrafiar,puocs, quc cn los pocmas dc EL MORADOR
no sc encucntre, paradéjicamontce a nadice En cllos sélo
habita una voz quc cuando habla en primera persona no
rcproscenta sino un ac01dento del verbo, algo sin onti-

dad fucra dcl pocma,.." Abclardo Oquendo, Ops Cit. p.57.

3L



Egta ausencia progresiva del hombre; convierte al texto en

algo intemporal y difuso que anula B vogz humana, como se ve

rifiga en “"Encuentro 1":

(todo y nada,
y silencio y fragorsss"

(ps17)

o se generaliza despuds:

"La oscura enredadera de mi ‘sangre
ardiendo estd en gilencio."

(Semblante, pi 21)

"Silencio de magnoliasgs."

(Interludio, p. 23)

"Ved perfectos los reflejos
de yedra en el silencio,"

(B1 Morador, p. 24)

Cada elemento sugiere un distanciamiento y contribuye a
percibir la ausencia humana en el paisajes Vencido e 1
rmundo conciente, el swefio cobra sus claridades, sumien
do en las tinieblas a la tierra, En este superrundo o=
nfrico aparece el poeta descifrando el misterio de los‘

objetosi Si no duerme, se recluye en su interior:

"En el activo espejo de este pecho
ebrio piadoso, rindome al amargo
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laurel cuyo retofic es la caricia,"

(Hora, Pe 19)

Agf en las primeras décimas el dmbito subconciente delinea
el espacio lirico, mientras que en los poemas siguientes el
hombre cae en sus profundidades interiores, de tal manera
que su rastro desaparece y su voz no es sino un eco, Las
palabras que nos confia el poceta carecen de un hablante vi-
sible vy poco a poco nos vamos acostumbrandoc al susurro desde
la niebla del suefio, En la segunda parte del libro estédn lcs
poemas despojados del velo que los oscurecfa y brindan mayor
fluidez; 1 rigor de la estrofa se atenda en la libre concg

cién de "Elegfa a Blanca, una barca pcsible" y de "Semblantel

v
»

donde un mayor deomdinio forgal permite superar esa densa eta=
pa anterio;, conséituyendoae algo asi como un espacio despe
Jado que con sencillez levanta sus elementos. La poesfa se
libera de la esclavitud de laestrofa y en'el verso ligeraw

mente libre dota de mayor fluidez y naturalidad al ambienw

te, Igualmente, y méds adelante, el uso del soneto supera la

dureza de la décima, La elipsis ha sido superada;

Esta proclividad a la insinuacién del paisaje, al ausenw-
tismo del creador, a la pérdida del rundo, se complementa
con el preogresivo abandono en la inercia del rundo irreal,

Las acciones paulatinamente se tornan suprareales coincidien

do con la ausencia humana hasta conformar un 4mbito quieto y
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callado, escenario de un futuro accionar que hoy cede a la
descripcidn de los elementos como fruto de la contemplacién,
De tal manera las décimas, como indicio de evasidén, y 1 0 s

poemas finales, como la realizacién del durmiente, equili-

bran un supermundo Nuevo,

DECIMAS DE ENTRESUENO OTROS POEMAS

Vi{as de acceso a lo ireal /Lo irreal: suefio vy ensi-

nismamientoy
Paisaje presentido Paisaje realizado
Evasidn Refugioc o término,
(pps 13-18) (pps/ 19-24)

2. Inercia.

Paralelamente se desenvuelve la idea de una existencia
inerte, vegetativa, Como sefiala Abelardo Oquendo: "...todo
es quieto y yacente ¥y adquiere una runmorosa condicién vegee
tal"(B); Las situaciones verbales denuncian una actitud pa
siva al frenar la capacidad dindmica de lo real, llegando en

algunos casos como en el de las formas pronominale (&) a an._

(3) Abelardo Oquendo, Op. Citey Do 57.

(4) Al respecto T,H,Ramfrez dice: "Sologuren (...) ha proece
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lar la cinética humana:"pnaufrago en olivar"(p: 13);"dormir

ejercitando olvido(pell); rindome al amargo laurel..."(p.19)

etc., Asimismo las materias reunidas hasta esta altura denoe
tan la ruptura del movimiento tanto en lo rftmico como en lo
semdntico, Es la inercia que reprcduce el ejercicio del duxr
miente o del'contemplador de sf mismo, cuya movilidad ha ce;
dado sdbitamente., De ahf que un ritmo lento, casi impercep=
tible, sople en lag estrofas que sé estructuran sobre un a
morigeracidén o atenuamiento del ambiente., "Todo en 41 s e
morigera, busca equilibrio"(5). Las formas de la realidad
que aparecen en el poema son ciegos ruisefiores; despuntada
espinaj; nieves golas; presengia desolada; muros ciegos; len=
tas flores; gscura enredadera; antiguo aroma; pasc perdidos
oscuro rundoj fiestas ocultass condicién.yvegetal; etce, V¥
alteran la realidad como una clara evidencia irreal, Sologu-
ren aquieta el paisaje y con #l la realidad que cae en una
lenta e imprecisa maquinacién y equilibrio ?omo el reflejo
de una situacidn inconexa, difusa y absurdajslas sefiales del

rmndo toman formas inméviles:

'Y es rendido labio, adolescencia

que en el bosque marméreo

la sombra bebe,"

(Semblante, ps 21)

dido anular la capacidad dindmica del verbo v lo consi-
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", . transparentes huesos en la piedra,"

(E1 Morador, p.2h4)

gue de modo preferente mediante el uso de formas prg
noriinales y reflejas que revierten el movindiento y 1lo
frenan,” Ops Cit. p. 13

(5)Abelardo Bquendo: Op. Cit. p. 564
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v PROCEDIMIENTOS FORMALES

En las "Décimas de entresuefio”, Sologuren ha cargado la
fuerza ritmica en el endecasflabo yémbico estableciendo cier
ta 1fnea monocomde junio al hipérbaton v a‘la elipsis 1llowm=
gando a construir un mundo podtico cerracos Asimismo la rei
teracién, en la rima, ha mantenido cierto equilibrio y perr
sistencia melddica que ha completado el universo del poema,
La alteracidén normal del perfodo, la construccién de la elip
sis, la ausencia del articulo, la violencia del endecasflabo
son los soportes de la ambigliedad y hermetisrio de esta poeT
sfa, M4s afin si la décima ha juntado de tal manera los elew=
mentos, que en su densidad se ha perdido cierta frescura y'
fluidez ritmica y seméntica, S8lo a partir de "Hora" la al=
ternancia de ritmos y estrofas ; yambosj cuartetos; tercetos-
pernite salir de la melodfa tinica, del Wnico encierro y aspi
rar a la claridad que también es paralela a la fluidez serdn
tica. Cuando cesa la wiolencia del emcabalgamiento y la esch
vitud de la décima sucumbe ante estrofas diversas como en
"Hora' o "Semblante", recién se puede intentar una lectura
menos dificultosa, pues la espesa atmésfera de los primeros
poemas anubla el paisaje. Y es que Scologuren reproduce en un

lenguaje denso de un rmndo también demnso cuyas imégenes se
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superponen en un ritmo nuevo y bajo nuevas condiciones; El
lenguaje oscila en las imprecisiones y vaguedades del mun;
do subconcientes Se busca un lenguaje cuya estructura v fim
tuacidn semeje la del suefio alterando el orden normal vy e;
liminando, a veces, algin relacionante. Asf{ la elipsis tra
za una sucesién de islas semdnticas engarzadas sélo en el

ritmo, y si el poema puede verse de diferentes lados es
por su capacidad miltiple de producir impreesiones en el re
ceptore¢ El verso ha gquedado reducido al movimiento de ele;
mentos plenos y, como Jorge Guillén, Sologuren ha renuncia
do al artfculo y a los relacionantes acogiéndose a una for
ma estricta y austera que no busow limitar en ningin monen
to la arquitectura barroca y desencadenanmiento de las imde
genes, La seleccidén de categorfas plenas deja a la poe.f:

sujeta a la fruicidn interior que reconstruye todo gl pe--

rfodo poético:

®"Coloy en llama, labio de la suerte
encontrada, rendida,; que no inerte,

sorpresa de alabastro.,"

(Encuentro 1, p. 17)

Si la elipsis confiere austeridad y rigor a la textura
del poema, el encabalgamiento permite aligerar las pausas
rf{tnicas en una sensacidn de continuidad que sostiene 1la
ascencién melddica préxima a la fluidez interrumpida (1),
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Sin erbargo el uso que hace de &1 Sologuren no siempre res
tituye el desequilibrio ritnico vy senéntico, sino que deja
todo en una senaaciﬁn interrumpida coro queriendo aumentar
el desencanto ¥y la oscuridad del poema. En la déeima 3 o e
"Bncuentro!l® hay tal cantidad de encabalgémientos que la
percepcidn del objeto poético es impreqisa: A veces ol en-
cabalganiento escinde palabras llenas y relacionantes oté;
minos llenos entre si, Esto divide su uso y funcidn on dos
tipos de construccidén v4Alides para cada situaciéni: a) sus—
tantivo + adjetivo, ¥ B) sustantivo + complemento determina-
tivo. Semfinticamente el primero separa el objeto de su con
notacién adjetiva, produciendo un desequilibrio o desajuste,
una ruptura del valor ¢ extensién del objetos, El segundo,
en carbic, es lo contrario y busca una ndxima vinculacién
de los elementos, la perfgcta ligadura serméntica, dando na

yor fluidez v naturalidad, En "Encuentro 1", leemost

:;;suerte/ eneontrada nardo enhiesto/ en su rmriente
inerte/ sorpresa gosto/ de amor
tipo a tipo b,

En el segundo caso (tipo b), el empalme rftmioco se apoya

(1) "Concluido uno (un sfmbolo) - anota LH, Ramfrez- se s
oa otro nuevo pero sin perder el impulso inicial que se

mantiene en cvada wverso gracias al recurso expresivo del
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siempre en los relacionantes. Es decir, el esquema varface
un tipo (sust; + adje © viceversa) a otro (sust. + comple;
mento determinativo (prep. + sust.)s La fluidez que permite
1la preposicidn, la relacidn inmediata de sustantivo y adje
tivo, se pierde, Si ampliamos esto a tode el libro; tendre -~

mos una idea més clara de ambas situaciones!

Tipo a: Tipo b:

verso encabalgante: verso encabalgante:
adjé o susty + adjes. o suste +

versa encabalgado verso encahalgado
sustantivo ¢ adje relao.+ término (sust.)

Por eso todos los encabalgamientos presentan un equilibrio
bilateral en los versos engarzados, Sin embargo, un anflie
sis més detenido descubre que el verso encabalgado es abrip

to, es decir, termina \en una cesura fremando el ritmo:

B oes Fhilelns oo Toumas sT0COLEPe syl8istancia
inesperada/ yva durmiente, instancia

dGSOlada/o...-.-oo..........o..on-.c"

(D8cimas de entresuefio 4, p, 16)

encabalganiento que traduce la insistencia y la blsqueda

del nuevo simbolo, Ope. Citese p. 12,
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Bsto determina la ruptura de la fluidez v se traduce en u
na pausa semdntica como el enfrentamiento del durnmiente a
las primeras imdgenes del subconciente. Asf, el ritmo en 1lu
gar de aligerar el verso, 1l& mueve en una misica grave, den;

sz melodfa que golpea el ritmo de la poesfa moviéndose e n

lentos acordes,

La tendencia al encabalganiento doble enfrenta un conti-
nente denso a otro didfano.  Conciente-de la funcidn del re;
lacionante, el poceta prolonga el ritmo y el sentido en una
extensidn blanda y suave al verso encabalgade v el sentido
"abrupto" desemboca al llanoc del endecasflabo., Tal artificio
presenta una textura rmiltiforme del poemna, capaz de producir
diversas impresicnes que coadyuvan a percibir el objeto poé-

tico desde una abertura creciente,
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" ) DETENIMEENTOS

A los tres afios de publicado EL. MORADOR aparecg DETENIw~
MIENTOS (1947), segundo libro de Jawfier Sologurens Una at~
m8sfera pastoril vy el abandono del poeta en visiones de co;
to sensarial, atemperadas en el interior, son, inicialmente
los elementos que levanta la poesfa} la armonfa eclfgica y
ex tonoc natural brotan en ocada péginai Precisamente el pri
mer poema anuncia la transparencla de un rundo nuevo y ¢ 1

candor apacible de la existenclai
"Hallo la transparoncia del aire en la sonrisa',

(Detenirientos 1, p. 27)

12 obra parece una evoecacidn bucbdlica. Escrita sobre i
ndgenes netamente sensoriales, pertenecc a una etapa de naw
vor dominio formal que alcanza riomentos de clero virtuosise

mo, como en "Morir", donde el lenguaje se vuelve enjoyadot

UMorir como un pequeiic caracol que el max
deja rezumando en las arenas bhlancas
igual que una sonrosada oreja cubierta de

rayos estivales,”

(Morir, ps 35)
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I VUELTA A LA TIERRA

De un trédnsito irreal el poeta desciende a la continua
animacidn del rmundo y a los acontecimientos de la tierra re
flejados en su interior, Este descenso rmestra claramente la
intencién espacial concreta de la tierra y el recogimiento
en uno de sus rincones, El &mbito de eéstos poenas es terrg
nal, oponiéndose a da ausencia de €ste en el primer libro.
Poero la vuelta a la“tierra no es la wvuelta a su vacuidad vy
desencanto, es la conecepcidn de un ambiente terreno aunque
natural y opuesto a la civilizacidén v a la historia, De a~
hf que la obra se sitde en un paisaje ec}égico v sensitivo

descubierto al revés de la conciencia, De tal manera cue
las alusiones al rmundo mnatural < aunque estilizadas - son
mayores en este 1libro que _en el anteriors Un abandono a las
sensaéiones supone la biisqueda del climax o de la catarsis
para llegar a la contemplacidn de este mundo candoroso ypoi
mero, Perc aunque se ubique el paisaje a diferente altura,
la actitud vital mantiene estrechamemte unidos estos lilxos,
que incesantemente reflejan la tendencia a un refugio del
hombre, abatido por la realidad, Md&s, lo que en EL MORADOR
es reductible al conccimiento y su comunicacidn, aquf se di
funina en oleajes sentimentales y la aventura del durnmiente

cede a la del embriagado en su interior,
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La poesfa, luego de un descenso a una tierra nmds natural
e inmeJiata hace brotar el ensuefio como indicio de 1o real,
separa la vacuidad y la apariencia del paisaje iﬁtiﬁo v va;
lioso, expresa la embriagueZ'vitél v se sumerge por wWltiro

en la soledady

Hacia esta altura la bisqueda de las esencias ha sido rg
emplazada por la de un paisaje eglégico y, adin mds, por el ha
llazgo de la realidad, nueva y distinta. En el primer poema

del libro el poeta asiste a la aparicidn de ese paisaje:

"e.eoshallo Ia flor que se deSprende de la luz,

que cae, que va cayendo, envolviéndose, cayen
do por las védpidas pendientes del cielo, al la
do del blanco y agudo gritoc de los pdjaros ma=
rinos.(ses) Aquf vy alld las obras de la tie-
rra, las diminutasc catédstrofes en los montfcu
los de arena, la sucesidn de alegre rayo e n
la humedad del roquedal, (Nuevamente el vien
to de mano extensa y prédiga, enamorada); Ven
tanas de sal doradas por la tarde, brillante
dureza por la que unos ojos labran el silencio
como un blanco mdrrmol, desnudo e imperioso ene
tre 4&rboles y nubes,"

(Detenimientos 1, p. 27)
an



Bl ensuefio que antafio apareciera cubriendo o velandec las co-
sas no ha de borrar los contornos de este rmmndo sino que ha
de brotar al fondo del poema, cormo un sfrmbolo de lo irreal

o corw indicio de pureza.

Colores c&lides, claridades, agudos gritos, fragilidad de
hojas, colman las moradas de la tierra que el poeta recorre.
La huida de un rmndo agobiante se' convierte en obsesién, vy
corio Aleixandre, Sologuren queda frente al amor o la rmerte
como sfmbolos de 1ibera;16n, abandonéndoée alternativanmente
en cada uno- (1) "Nocidn de K la mafiana rmestra el movinmien

to humano hacia la liberacidn a través del amor:

"Woy de tu manoese" lra, estrofa.
"Woy en tus 0jCSes " 2da, estrofa.

"No he de perder el trino y la corriente" Sra.est.

(P- 39)

Liberacidn acelerada por los.dos wverbos de noviniento que
. .
impulsan a los dos primeros versos, El dltimo verso consSig
. 5 2 ’
nado alude cleramente a la ocasidn, reuniendo el oficio de

la poesfa para destinarla al canto y la actitud vitals Asi

la liberacidn alcanza el mds alto grado en "Morir":

"Morir viendo el sol a travéds dec gaseosas laderas."

’ﬁ(p. 34)

(1) "Amor o la rmertg, esclema la poesfa en labios de Vicen

te Aleixandre, intuyendc acaso que amor o ruerte son para el
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‘

donde la nuerte toca el punto méximo de abolicidén materdial,

Este movimiento continuo de evasién se orienta al inte
rior desde donde brota un ruundo nuevo: el paisaje estiliza
dos Sologuren buscard refugiarse en €1 para abolir el otro
rundo, el de la realidad, El poema "Elegfa" escinde 1lo b o,
al y lo real condicionando, en adelante, la visién de un

rmundo divididoy imagen fiel de le angustia:

a) MAmor qite apenas hace un rato eras fruto
de rasplandesciente interior en los ojos
de irreprochable dulzura, que sélo eras
una gota de agua resbalando entre los sg
nos apaciblemente diminutos de una joven

b) ahora, &l otro lado de las falsas paredes,
pintadas con hinmedos y empafiados carmines;
entre la tarde nostédlgica y la nocha;
oh, aror, has de ser gufa certero del asesino
que ardientemente trabaja con un hilo de nieve

en torno de lo que ama,"

(p'i’38 )

poete términos idénticos, pues amar asf no es sino eni

quilarse en el ser amado, circular en su sangre, respi-
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De un lado, la apariencia (b); vy, del abZo paisaje esen
cial en el 1nterior, proyectan el obgeto y* su oponente ox
busca de equilibrio y simetria bilateral, Esta serd 1a ime
rrealidad que nos plantee Sologuren en DETENIMIENTOS,. (E 1
poeta escribird desde un voluntario destierro y de ahf que
sus pocemas estén estremecidos por una fina melancolfa); E1
hallazgo del aire transparente, de la flor que se despren~
de de la luz, del rayo en la hunmedad del roguedal, testiem™
nian ol arribo a un rundo intirio v perfecto., De ahf que las
visiones obsesionantes revelan cierta brillantez sensorial
v tono bucélico en cont#asta.con la melancolia desbordante

en los poemas postrerossy

"Una ola de gozosa altura, un brazo corio guirnalde,

tu rostro hecho de claridad y de tristezas"

(Las hojas entreabiertas, p. 40)

Si en I’7, MORADOR esel-suefio ima ilusidn y un agar y 1
poesfa un instrunento de conocimiento, hoy en DETENIMIENTOS
aquél serd una ventana abierta al corazén o al mundo, E sto

pernite ensayar una diferencia: mientras el primer librogi

rar oen sus labios "la pausa cflida del viento", palpar
desde la piel amada "los hermosos limites de la vida",

ser td v T8, Tomds Acosta Mejfa "La palabra,el amor 7y
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ra en un novimiento centrifugo, el segundo tiende a uno cen
tffpeto; En DETENIMIENTOS se llega a la realidad por via sa
éible, o dicho con palabras del poeta, a través de "unas sie
nes sensibles" (p:Bh); Hoy el creador se permite el gozo sai,
sorial y el desborde sensitivo inencontrables en EL MORADOR
donde la captacidn racional sacrificéd el deleite de los sen
tidoses Esta posibilidad nos lleva a concebir el libro sobre
una arquitectura semsorialy Como dice LiHRanfrez: "el paie=
saje onfrico del poema sologureniano se sensorializad® (2);
Construido sobre diversas sensaciones, DETENIMIENTOS ofrece
su inagen plédstica v .en relieve se supera iaplanicie de E1

Moradors Sologuren, en 'la ascencién de su arte, escribe deg
de una frondosidad Intima: su dinterioridad, El paisaja inte
rior, sus elementos .puros ¥y la actitud del hombre serdn los

elementos que floten oen el poema:

"Ventanas de sal doradas por . la tarde, brillante
dureza por Ia que unos ojos labran el silencio
come un blanco mérmol, desnudo e imperioso entre

drboles y nubes,"

(Detenimientos 1, p. 27)

‘

la rmuerte", Las Moradas, N2, 4, abril 1948, pp, 845,
(2) op;: €Lts D 207
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"Frente al rmuro donde las estaciones niran y sor-
prenden al tiempo comc a un fruto olvidado o visto
madurar sin impaciencia . La piel, aquf, encarna-
da, en suaves circulos se aparta del cuerpo recédne

dito v dulce del estfo."

(Detenimientos 2, p. 28)

"atento estoy. al amparo del césped hilmedo, de 1 a

vida que ahora es ese tonto trajin de los insectos!
(Detenimientos 3, p. 29)

"Entre el agua y la sombra, a orillas de una sedo-
da mirada mnocturna

v en la mitad-~,rdienteiidel abrazo,

la 1lémpara nos§ une Ccono una cardicia

corio una flor esSpejeante a un hombro perfecto."

(Gravitacién del-retrato, s 33)

"Morir solo en la tierra al tibio ramalazo del aji-
re cafdo con amoroso peso

v a2l tcmible contacto de una piel suave y froswe
camente colmada,

Morir exn un mimoso dfo de estrechas flautas 4d e
oro a nedia agua de tus ojos bajo la tierra

incandescente, "
(Morir, p. 35)

¢
A
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El dltimo poema ruestra una ligera tendencia a la enumeracidn
cadtica que se amplfa en el libro siguiente., "Pie de la no-
che" contiene, a la vez, la tendencia hacia un nuevo tipo de
imdgenes, las im#genes visionarias, planteadas en "Morir" v

que alcanzan mayor expresividad en DEDALC DORMIDO,

"El murrullo del mimbre en los tabiques,
El rfo que corre bajo los hombros de la noche.
El1 suefio, las ventanas desiertas del corazén,

El1 agua derramade con la forma de tu cuerpo,

Los rayog de la rnisica, la profundidad del amor,"

(Pie de la noche, p. 42)

Como un reflejo_de la realidad- la naturaleza o el alma-
esta poesfa nos llega a través de oleajes sensoriales que
desencadenan una imantacidn mayor a la-de 'EL MORADOR, Esta
imantacién sensorial a veces alcanza una transparencia po&w
tica como en "Nocidn de la mafiana", poeria que representa la
la culminacién de la vida eglégica, o de una frondosidad for
mal como en "Morir" cuyas imdgenes adensan la atmfsdera poé-
tica. Perc, y a pesar de ambas direcciones, el libro supera
en conjunto, cualquier exceso formal, Asf{ "Nocién de la r=-

fiana" es un bello ejemplo de limpieza sonora (3). En una ag

(3) Para entencer mejor sus connotaciones, citamos {ntegra-

mente el poecma:
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censién simbélica, el poeta, henchido de entusiasmo, concre
tizea su mundo Intimo en la evocacidn del an r} Lz sencillez
vy naturalidad de laexistencia se dan ‘entre Ynubes ligeras?
"entre espaciocs/ de tierna sorbpal (p? 39)} Un ascenso vi;
tal, prdxirmo al entusiasmo , apoya otro ascenso! el amoroso;
El amor es aquf la liberacidn de la realidad,; La realizacid
lingﬁisticg tersa y didfana repite la belleza de los prime;
ros poemas., Esta belleza se extiende como un rayo crepuscu;
lar a todo el libro, morigerando, a veces, la atmbsfera hag
ta alcanzar la evoecacidn natural, Limpios juncos, nubes 1i;
geras, tierma sombra, pausa cdlida del viento; blandos fru;
tos, risuefio aroma, libres claridadesy desarrocllan una dul;
ce y simple melodia que reproduce el momento apacible del
almas, Ya en la segunda estrofa la accidn queda sostenida en
una suave irrealidad, Todo ha sido condicionado a la reali;
zacidén de un suefio apacible: -como quien respira, como quien

pisa, como quien bebe su risuefic arome,

Voy de tu mano entre los limpios juncos,
entre nubes ligeras, entre espacios

de tierna sombra, Voy en tus ojose

Voy de tu mano como quien respira
la pausa célida del viento,
corio quien pisa en el aire blandos frutos,

como quien bebe su risueific aroma,

51



Corio en "Las iluninaciones" de’Rimbaud esta poesfa ex-
presa la embriaguez vital (4). La naturaleza cautiva ol po
eta que asiste al deslumbramicento del rmundo fendéménico, Es
el primer paisaje del rmundo y la misidn del creador es tras
mitir la purezaz de este espacio. EL hallazgo inicial de la
naturaleza en la transparencia del aire v en el vuelo de
las aves contragta aparentemente con el encuentro de lammer_
te, pero la similitud de dsta con el amor, vifas de libera-

cién, supera la imagen mnegativa,

"Morir como una flor en el seno de dos alaas instan
t&neas

ante el indeciso fulgor de una dicha imprevistea
Y cercana,

Morir como.un pdjarc que cae entre nubes de rosg
dos anilloss

entre tallos de vibrétiles pestafias y copas de luz
impalpable,

Morir es un castillo de mercurio al resplandar

de una amorosa mirada."

(Morir, p. 34)

Esta dicha imprevista y préxima lleva al poeta al clfmax de

su §bilo: la liberacidén. E1 reemplazo de un rundo aparen=

(No- he de perder el trino y la corriente
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cial por otro verdaderc se hace tangible, En el poema "E1

paseo" se percibe ese cambio:

"Agtro donde no se habita, frio espacio que no to=
camos,

piedras en las que no respiro, opacas avenidag,"

(p. 37)

que en adelante derivard en la huida:

"Bn el carbén y los diarios dinflexibles, como e 1

huno

s0y que escapa a)la quieta argamasa del hogar."

(psdvids,)

En su dltima parte,; ¢l poema, se convierte en una superposi
cidén situacionaly) Simbdlicamente el poema retine las alusip
nes a objetos dindmicos, tren y puerta, y a elementos de

friccidn que simbolizan fisicamente la evasidn:

"La ciudad esya un tren alegre, un silbido de oro

un fuego rdpido y deshabitado al pasar los andenes,

Una puerta que se¢ abre sobre lo inesperadoe.

(p. fbid.,)
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que te moja de libres claridades,
ni tu cabello suelto comoc el rio

que apresura sus labios en la soribra) "

(4) Confréntense estos poemas con "Infancia" de Rimbaud,

II HACIA EL ENSIMISMAMIENTO

Cuando Scloguren sitde el paisaje en su interior y sea és
te una grabacidn estilizada de la wvida natural y sencilla ,
comprendemos hasta _qué punto se ha polarizado el mundo e n
la poesfia y hasta qué punto también la rezlidad atribula y
atosiga al poeta ¥y lo' enfrentaa la liberacién, Las notas
coincidentes de este paisaje y del suefic revelan la superpo
sicién de dos teﬁga centrales de la poesfia naciente del més
dulce suefio o del amparo del mundo natural, La fuga del mun
do, de la historia, persistird y asf{ como en EL MORADOR, el
suefio al igual que el paisaje, serd el polo donde se nefu;
giard el hombre, En "Detenimientos 3", ambos rundos nuevos

convergen en la tnica realidad poética:

"Rindome en lentos sorbos al mds dulce suefio, i-

gual que aquellas flores que a la tarde arrebata
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el espesor de una sombrs,”
(ps 29)

Egta simbiosis alconza el climax en "Morir",, ecn un vaivén de
indgenes insélitas que lindan en lo irreal y estallan en u-
na ebriedad jubilosa, Formalmente esta ippetuvosidad os re-

. :

producida en una sucesidén de sinestesias, El1 verso final das

taca la inmportancia del suefic en la vivencia poética:

"Morir sintiendo iz an (la tierrz alin son herrosog

la sangre, el desorden y-el sucfio,"

(p'o 31‘)

Soledad y angustia empiezan a insinuarse.en los poenas que
tienden o la intimidad y al desapego ‘de 1o cotidiano. Asi ,
en suefio y paisaje,.son los dos espacios, mental y fisico
respectivamente, que sustituyen la fluencia exterdior de 1 a
realidad vy en los cuales.se ensaya-el noviniento., La evasidn
reviste dos orientaciones que bien pueden graficarse en eles

quena siguiente:

"Rindome en lentos MUNDO E MUNDO "Voy de tu mano
sorbos al més Exter. v intr, .entre los
dulcel A limpios
suefio. " S juncos."
PeR2 I P+39
O
N
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Pero a pesar de ello, (y desde "Elegfa" hacia adelante) u na
suave dolencia brota en cada poema; Fg claro gie el poeta

estd en el"destierrol alejado del rmundo, Las insinuaciones
de acercaniento a la tierra se desdibujan dejando la huella
del hombre recogido en su interior., Precisamente "E1l deste
rrado" patentiza una tensidn y la angustia nimba los versos.
La voz de los primeros versos estd colmada de dolor, La an

gustia es el motivo conductor paralelo a la soledad:

"Y entre paso y nirada se me aterra

de soledad el corazdn que celo,"

(B1 desterrado, pe 47)

Al final una nota profunda resonard anunciando el libro si-

guiente.

I1X IMAGENES DE LA SOLEDAD

Uno de los termias furdamentales que aparece en los dltinos
poemas de DETENIMIENTOS y en VARIA I, es la soledad, Ya las
alusiones al silencio la prologan, E3 1ibro, al oponer drég
ticamente ruido y silencio, recoge la nota de desencanto del

mundo; Asf ~y a excepcidén del "blanco y agudo grito de los
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pdjaros marinos"(p. 27)- se aprecia "el anplio ruido urw
bano"(p;29) que contrasta con "el silencio que es un 1imi;
te perdido"(p. 30) o sea con el rmndo irreal, Las oposicio
nes de ruido vy silencic concretizan las dos realidades e x;
cluyentes, De esta alternativa inexorable que notiva la
tragedia del poeta estd nutrida la atmésfera podtica y d e
ella nace precisamnente la soledad como un resultado evidente

de la incormnicacidén con una relidad estrepitosa y vacua,

La presencia de un paisaje quieto, inmévil, rompe lo re-
al, Presentado asi, no puede, el paisaje, inecribirse e n
la realidad, Eg un campo irreal y estilizado. A excepcidn
de la flor que cae, del viento o las olas, nada se rmeve,
El primer efecto de  la poesia es el de la creacidn de un
paisaje inmévil y.aquietable, donde-sSlo una mujer nira el
cielo., El1 poeta imclusive busca la inmovilidad; su postura

es yacente:

"Rindome en lentos sorbos al méds dulce suefio,"

(Detenimientos 3, p. 29)

Si descartaros su presencia en "Detenimientos 1" y "Detenie
mientos 3" ( hallo, desciendo, atento estoy, rindome,etc. )en
los poemas siguientes estd ausente. Esta tendencia al aleja

miento gradual se extiende a "Morir" que en la irrealidad de
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un infinitivo, morir, aleja mds al horibre de su accién.Es
ta inclinacién confirma lo fundamental de los primeros poe;
nast destacar el silencio sobre un canpo quieto; Aparte de
la actitud pasiva del poeta: atento estoy, rindome; e, intran
sitiva: desciendo; todo se rinde a la inercia de la contempla
cién, Esta inercia se supera en la segunda parte del libro
que desarrolla la tendencia dindmica. Las acciones frecuen
tes allf, se nmorigeran a menudo. El recogimiento humano y
la ruptura del tiempo sorprende al hombre en &l primer paisa
je, de mfxima quietud, Los novimientos sélo pueden percibir
se en la naturaleza, de ahi que, inclusive, la bisqueda de la
maerte revele un sentimiento de quietud. Basta mencionar &
rmerte de "un pdjaro que cae entre nubes de rosados anillos"
(pe34) para anular todo asomo cinético. Si confrontamos "Dg
tenimientos 1 y 4", con los poemas siguientes, percibimos el

noviriento en &stos \ltimoss

"Conol el humo

soy que escapa a la quieta argamasa del hogar."

(E1 paseo, pe 37)
"Voy de tu mano..;“

(Nocidn de 1la mafiana, p. 39)
"He de volver a 1lo que fue perdido

(La tarde, pe 45)
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", . eprofundas manos llévanme en desvelo

(La ciudadela, p. 46)

"Solo y sensible voy corio un mendigo."
(Ibid, p« 46)

"A solas, en mi mismo, dfa a dfa
me hallo lento y dolido penitente;

de mf ‘quiere salir"

(Raesw torrena, p. 48)

De un nmoviniento fisico, escapar, hemos llegado a un mo

vinmiento mental o intermo, salir de si mismo, que encierra

un riodo de liberacidn,

IV HACIA EL PASADO: LA RUPTURA DE LA HISTORIA,

Paralelamente al suefio.y a-la naturaleza, el pasado, in=
sinuado a través de la infancia, serd la antfpoda de un pre
sente agobiante, "Nada sucederd, ya no habré£ nada"(p.45),
dice Sologuren en "La tarde" anulando todo desplazamiento
histérico. La evocacién de la infancia destruye cualquier
ponderacién del presente. En virtud de la condensacidn +r-
poral se unen en el poema dos tiempos distantes. El rechazo
de la historia, el desengafio de lo actual y de su aparien;;

cia, conducen al poeta a los primeros afios de vida, hacia el
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parafso perdido, ?El vivido azar" (p. 16) es "un tiempo de
calladec hielo" (p; h?). La poesfa significa la liberacién

de la historia, el desengafio del tiempo y también la evoca
cién de la infancia, La vuelta al tienpo "no llagado" (péﬁ)

al "dorado sol" (p; Ibid;) trazan el poema actualizando el

pasado.

"Veo la infancia nmfa desde el tilo
y el delgado sudor que :la -aconpafia,

Veo el dorado sol, lasguja, el hilo,"

(La tarde, ps 45)

Los objetos, amtafio existentes adguieren magnitud poética,
El poenma rescatalos elementos del parafiso y con ellos cag,
truye otro asilo del hombre, Este ecscubrimiento de la ine-
fancia es la exaltacidn del hogar, de-la vida fntima en cla,
ro contraste con el rmundo. Asiy; el hogar es el centro del

paisaje interior, cuya precisién fisica "rmrallas/ suavesy
brillantes", de "viejas telas espesas, sedas olorosas", ha
1lla resonancia en el &mbito espiritmal e Intimo, pues allf
"el amor trabaja y descansa'" (p.4l). Esta materializaciédn

del sentimiento natural se repetird, bajo otras formas, en

0TONO, ENDECHAS,
'V LA POESIA COMO REFUGIQ Y EVASION: CONCLUSIONES,

El poeta sucesivamente ha ido protegiéndose en el suew
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fio, el amor, la infancia coro espacios mentales, y en la ng
turaleza y el hogar como ffsicos, Esta liberacidn paralela
crea una simetrfa bilateral que ofrece diversos medios d e

evasién,

EVASION 1: Naturaleza, vida pastoril # alienacién

Hogar, vida sencilla # falsedad.

EVASION 2: Suefio # realidad
Muerte# soledad

Recuerdo, evocacién # historia, tiempo.

De tal manera la bdsqueda del ideal o de la rmerte -libera

cidén final- no alteran 1la evasidn del mundo.
VI UN POEMA: MORIR, vy dos procedimientoss,

La gradacidén de laimrealidad 'y de la liberacién hallan e n
"Morir" su muestra mds alta, Como una irrupcién en la atnds
fera irreal, ol poeta aparecc abarcando todo lo existente en
su arte (flor, pdjaro, caracol, sonrosada oreja;) todo espa-
cio (entre nubes de rosadcs anillos, entre tallos de vibrdti-
les pestafias, en las fragantes olas de unas sienes sensibles,
en la distancia de un cuerpo desnudo, en el seno de dos olas
instantédneas, bajo una lluvia de sedosas escamas, donde las
aves toman rumbos desconocidos, ante el indeciso fulgor d e

una dicha imprevista y cercana, a través de gaseosas laderas,
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al fuego de la noche); superponiendo asi los significacio;
nes adverbiales para proyectar el poema, su valor poético,
a la intemporalidad., Precisamente las alusiones temporales
se deslfen en la intemporalidad. Como anota Abelardo Oquen
do: "la intemporalidad, la mérbida quietud, subsisten en De
tenimientos, triunfan sobre la aproximacidn n una realidad
idealizada."(1l) Las situaciones verbales: (viendo, sintien
do, dejan, toman) no lagran fijar el poema en el tiempo, Eg
ta insistencia en la dimprecisidn/ verbal presenta la ambiglie
dad del orbe poético. La tendencia surrealista que Sologu~
ren infunde a los poeras y que amplfa en su libro siguiente,
denota hoy un aprendizaje de lag imdgencs visionarias, M4s
adelante, en "Pie de la noche" un indicio ¢e enumeracidén
cadtica anuncia 1los poemas y su estructura en DEDALO DORMI-
Do; Lo que hasta esta altura henos ‘establecido asegura una
absoluta ruptura con.-el mundo,, Sobre. ¢l tiempo de la razébn
ardiente (2)- #nico tiempo poético de DETENIMIENTOS~ Sologu
ren une indecisos fulgoresy luz inpalpable, fragantes olas,
arenas blancas, suntuoso arcoiris, l4cteos racimos, agudas
flores, tierra incandescente, preciosas llamas, ardientes

piedras, miel inhollable; usande un artificic vdlido para

(1) Op. Cite Do 57
(2) Verso de Apollinaire de "La. jolie Roussc", que Tigna co

rio epfgrafe del poena,
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todo el libro: la sinestesia.

As{, "Morir", resulta de un lado con un uso virtuoso de
imdgenes visionarias y deslumbrantes que sumen al lector con
una irrealidad rmltiforme; y de otro, con la realizaciédn ad

jetival de esas imdgenes.
VII LOS RECURSOS FORMALES

1, EL RITMO, Los cuatro primeros pocmas estédn sujetos
a un ritmo pausado que contrasta con el de los restantes, E&
critos como prosas poéticas, aguéllos son arrastrados en la
corriente ritmica quoc golpea en las vocales abiertas, en un
acorde lento (l) v majestuoso que describe el &mbito poéti;

co como en "Las hojas entreabicrtas" o en "Detenimientos 4",

1 Fragilidad de hojas, reflejos, vivaz
2 aumcnto donde lo més cercano presurosamente

3 se renueva."

1 (a=o=c=-a
2 C=a-a=0—e

3 e)

o levantados en la altura de las vocales abiertas que engen

drai. mcnentos de gran belleza tonal, adecudndose a la situa
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cidn de objetos levantados en el poema (fruto, aire, hoja):

corio en "Detenimientos 2":

1 "Frente al rmro donde las estaciones nmiran y

2 sorprenden al tiempo como a un fruto olvidado

3 o visto madurar sin impaciencia. La piel, aqui,
L encarnada, en suaves circulos se aparta del cuer;
5 po recdndito y dulce del estfo,. . Desnuda el aire.,
6 Prolijamente barre los dorados esconbros, el polvo
7 carminado de la flora; dlzase y vuelve en frios

8 planos como una, hojal reciente en la que alguien

9 ha puesto una frase delicada.,”

1 u-io~i

2 ie~u-a

3 d=ie-iaeie~i

4 ieue

5 u-i-u-~ai

6 1.

7 ue-i

8 ie

9 ue

donde la frecuencia de vocales altas (versos 1 a 5 sobre to

do) infunde cierta claridad y transparencia. Un efecto igual

(1)"La impresién rmisical del verso- dice T, Navarro T.- se re
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se estila, como dijéramos, en "Nocidn de la mafiana®:

< 0N W F W

oo

10

11

N

O O N N W

Voy de tu mano entre los limpios juncos,
entre nubes ligeras, entre espacios

de tierna sombra., Voy en tus ojos.

Voy de tu mano como quien respira
la pausa c#lida del viento,
como quien ‘pisa en el aire blandos frutos,

como quien bebe su risuefio ‘aromna.

(No he de perder el trino y la corriente
que te moja de libresg claridades,
ni tu cabello suelto ¢onmo 'el-rio

que apresura-sus labios en la soribra) ,

(Po 39)

Oimaemimu
Um@mCma
i@mQm0i~=0
Oimamic=i
au=a=ie
iemimia~a=u
igme=ue=0o
g=iwie

Omi=a

a0 e=ue-=i

11 u-a-=o
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cuyas vocales altas ~libres o diptongadas-~ trazan la diafae
nidad que deriva en cierta altura (2), pudiendo aplicarse la
egstructura a la claridad expresiva del texto, Asimismo e n
"Corona de otofio" los versos mantienen un equilibrio sonoro,
en virtud de 1la proporcidén vocdlica, en alternancia de abier

tas vy cerradas:

" y ligero y triste arrastra el viento,

son los pasos. abiertos, premniososS..."

(ps 41)

emi=a~ie

o=aiew=io

En otros casos, las abiertas vibran) en una melodfa densa (ve

gr. "Morir", "Elegfa", "Las hojas entreabiertas", etc.) o

lgs cerradas (o altas) aligeran 1la densidad y condicionan

la belleza del poema a su transparencia, Cuando ambas se con
binan, se mantiene un didlogo/de partes graves y agudas real

mente notable:

a=o=i "Entre el agua y la sombra, a orillas
O=a=1 de una sedosa mirada nocturna
a~ie-~a vy en la mitad ardiente del abrazo

a=u=~i la lémpara nos une como una caricia,

fuerza con el equilibrio de las vocales que ocupan sus apoyos

ri{tmicos, "El arte del verso", Cfa, Gral. de Eds, Mérico,
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‘

oma=0om=e cono una flor espejeante a un hombre perfecto,

@=a-aey (No sé si he vesmpiredo los rayos de sw Fuz
ama~a~i v si al nmirarte una impalpable 1l4grima aproximo
a-u~-u~a una abrigada pluma, una burbuja irisada;

amiwmow-ue un titubeante circulo de amor y suefios)

(Gravitacién del retrato, p. 33)

Tl =i, "El murrmallo. de mimbre en los tabiques,
i=0=0=0 El rfo que corre bajo los hombros de la noche,
Ue-amie=0 El suefio, -las ventanas desiertas del corazén,

a~-a~0~e En agua derramada con_ la forma de 1 cuerpo,

AeUma=0 Los rayos de la mdsica, la profundidad del amor."

(Pie de 1la noche, ps 42)

Si compardsernos. el ritmo de EL MORADOR con el de este
libro, notarfamnos que marcado en aquél, ha derivado mds flui
do en éste, con ciertas inclinaciones al ritmo caudalosa cg
mo en "Morir', El aprendizaje del ritmo pernitird a Sologu~

ren un tratamiento mds intenso en el libro siguiente,

‘

2., LA ADJETIVACION, EL EPITETO, La imagen de la poesfa de
Sologuren, formalmente ha estado condicionada por la adjeti
vacién especial, reproductora de efectos rultiformes, Coro

muy bien anota Luis Herndn Ramfrez: "el paisaje del poema

-

1965, ps 33.
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(+os) se sensorializa ante una insistente presién de impul
sos afectivoe patente en una rica y sugerente adjetivacién.
(3)s Al abrir el libro una atmésfera crométisa y sonora e s
inmanente a los objetos. Asi, por ejemplo, en "Detenimientos
1", leemos; blanco y agudo grito de los pdjaros; ventanas do
radass brillante dureza; blaneo médrmol. Esta adjetivacidn
cromdtica o sonora, caracteriza la poesfa de Sologuren, El
término poético arpplfa su significacidn gracias a un adjeti
vo que extrema su expresividad, De un lado, entonces, puede
darse el caso de una connotacidén adjetiva que aligerarfa y
harfa did&fanoc el textoj; y, de otro, el caso de la multiplie-
cidad conpotativa logrando una demsidad significativa, La
razdn nmisma del epfteto ', su razdn de mno ser necesarioiilo
hace comunicar una calidad expresiva especial, que trascien
de la mera representacibn. La adecuacidn que logre Sologuren
al distribuir la adjetivacidn bien puede notarse en las to:
nalidades suaves, cédlidas o densas del texto. Sobre todo en
los planos tactiles y visuales,; donde se acusa una marcada
preferencia por los colores brillantes y las sensaciones ar
dientess. El grito de los pdjaros es blanco y agudojlos esae
combros, doradms; la flor, gspejeante; los anillos, rosados;
las avenidas, opacagj; los juncos, linpios; las murallas, gg;

llantes; el sol, doradosetc. Aquf la preferencia visual es

(2) La frecuencia de vocales altas genera cierta fluidez,
(4) oOps Cits ps 20
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equilibrada por la tdctil de los ejernnlos siguientes: abreoe
zo ardiente; l4grima impalpable; flores agudas; aire tibiog

piel suave; tierra incandescente; garganta dura; seda friaj

piedras ardicntess frutos blandos; rmurallas suaves; pasos
frfos; nubes ligerasjetc., Esta proclividad al equilibrio vi
sual y tdetil distancia a DETENIMIENTOS de EL MORADOR, méxi

no si la orientacidn adjetiva induce al campo sensorial;

UN EJEMPLO: "Morir"

En virtud del epiteto, el poema amp}ia sus direcciones
sem&nticas, a medida que avanza el texto. Las primeras imé-
genes, que estén construidas en comnotaciones simples, pre;
paran la fusidn posterior y sucesiva de-sensaciones dispa;
res, Inicialmente un adjetivo acompafia al sustantivo, gene-
ralmente precedidndolo, y lo sitda en ambientes insdélitos.
Lo impalpable, indeciso, gaseoso, inmprevisto o instanténeo,
condicionan el significante poético en una méxima anmbiglic~
dad e imprecisién, delineando el comienzo del mundo y del
poeria que lo vierte, Es el primer estgdo del paisaje que su
cumbe en un caos precioso y atrayente, Los limites del espa
cio poético estén regidos por el subconciente que los dilatn,

franquea y difunmina,

Worir cormo una flor en el seno de dos olas inse

tantédneas
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ante el indeciso fulgor de rna dicha imprevista

Y cercana.

Mordir como un pdjaro que cae entre nubes de rosados

anillosg

entre tallos de vibrdtilns pestafias y copas de lugz

impalpable
Morir en un castillo de mercurio al resplandor

de una anmnorosa nirada

Morir viendo el sol a través de gaseosas laderas,

A excepcidn del segundo verso, donde dos adjetivos amplfan

la significacidén del .sustantivo "dicha", en los versos res=
tantes un solc adjetivo precede al sustantivo, Asf los sine
tagmas nominales se estructuran en un equilibrio que, luego,
es roto por la frecuencia adjetiva, En adelante la adjetivg
cién doble reproduce una biparticién formal, una estrustura
bimembre o una construceidn duval, ecuya "asiduad en el empleo
de la difurcacidén, afiade a los versos de DETENIMIENTOS, (s7.
esa nota de dominio y contencidn que les caracteriza. " (5):
Los versos siguientes mantienen un sentimiento de equidis-

tancia y perspectiva y crean un movimiento binarios Probae

blemente es el juego entre las dos realidades: la terwvenay

(5) Luis Herndn Ramfrez: Op, Cit. p. 28,
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v aparencial y lapoética.

Morir en las fragantes olas de unas sienes sensibles
Morir en esta ciudadela esculpida en una desiewta
mafiana .

Morir llevado por el mar que respira contra los mg
ros de mi casa,

Morir en wuna sgdbita burbuja de amor a punto de no
sor nds que vacio,

Morir como un pequefio caracol que el mar deja rezuman
do en las arenas blancas

igual que una sonrosada oreja cubierta de rayos

estivalese

‘

Ahora dos adjetivos, hébilmente dispuestos, (adj. sust/sustq
adjts) cubren el #mbito poético, rodeandc a los objetoss Eg
ta biparticién mantiene la armonfa en la cesura que refleja
otra armonfa, la del interior. del poetas Esta proporcién di
funinard toda violencia retérica estableciendo en el poena,
un espacio mesurado y dividido, eco del equilibrio de la ar
acidn, Aunque a medida que avanza el poeta en este &mbito
enjoyado, una turmenta de imfgenes irradia el poemas La ad
jetivacién rmds densa ahora apunta el éxtasis final, a la
consecucidn de la catarsis. Toda misica antigua cede a este

jibilo que se mantiene en el versficulo deslumbrante y cauda
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loso, inmanente de la 1liberacidén: El ritmo alternativamente
golpea on las vocales altas y bajas ensayando un didlogo 89
noro inacebable, Las figuras se deslfen por c¢l efecto de 1lszs
sensaciones, continuas, Fisicamente Sologuren ha construido
un templo semejanbe a aquél de "Correspondancos", vaciando

en la sinestesia colores, formas y sonidos. La triparticidén

adjetiva logra el enriquecimiento sensitivo y tonal:

"Morir en le distaneia de tu cuerpo desnudo como un
jirén de ndcar inflexible,
de ldctecs racimos ¥y 2gudas flores egparcidas
apasionadanentes.

Morir solo en la tierra al tibilo ramalazo del aire
caido con arworosoc pesc v al _@_v_;-hg;mg_t.a_:_l._c_a_ contacto

de wa p'el guave y frescamente golrada,

Morir en un mimoso dfc de gstrechas flautas de oro

¢

A MEDIA AGUA DE TUS 0JOS bajo la itderra incandescento.

Moriy asido awmm dura garganta en la gilencioga espuma
del follajes

Moxrir junto a una cabellera que barre el fondo & les
minas de preciosag llamas qe hm &b sor lrilledes

gas en la nocturna velada de mi amorx

Moxixr a nivel de una sonrisa delicada,
Morir en un lago de frfa seda donde hiprven lns ariaitcs

piedras de mediodia

en tus ojos de pequeifios frutos solitarios
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donde la tarde es hoja de rmiel inlible,
Morir en un cucrpo abellecido px In mds renota niove
Morir sintiendo que en la tierra ain son hermosos

la sangre, el desorden y el suecfio."

3. LA ANAFORA , Como Aollinaire en el poema II y a, Sologu
ren usa este recurso en "Morir", en un dintento de continui;
dad y frecuencia del poemaj prolongando asfi la significacién
de la rmerte y su correlato de liberacidn. La andfora acroo
cienta el efecto sensorial y crea miltiples accesos a la e=
vasién., La repeticidn de palabras dominantes’subraya la cog
truceidn paralela, al decir de W, Kayser (6)., La insistencia
anafé8rica vierte ¢l deslumbramiento de uma vi§i6n que se rg
pite v ofrece una via de éscape de lw realidad, Asf, la rmer
te, visidén més quo experiencia, aparece diversas situaciones

en el rmndo del poemay Egta wvisidén abarca las posibilidades

adverbiales y sensoriales,

Morir como una flor en el seno de dos olas instantd
neas ante el indeciso fulgor de ma dicha impre
vista v cercana.

Morir como un pédjaro que cae entre nubes de rosados
anillos;
entro tallos dg vibrdtiles pestafias y copas &

luz impalpable,
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Morir en un castillo de mercurio al resplandor de u
na amorosa mirada,

Morir wviendo el sol a través dc gascosas laderas.

Morixr como una rosa cortada al fuego de la nochae.

Morir bajo una lluvia de sedosas escamas,

Morir en las fragantes olas de unas sienes sensibles,

Morir en esta ciudadela esculpida en una desierta
mafiana.

Morir llevado por el mar gue respira contra los mums
de nmi casa,

Morir en una stibita burbuja de amor a punto de no

ser mds que vacio.

Este crecimiento y-cortinuidad = tangibles on la andfora = cn
ducen hacia el clinax de 1z poesfa, Luego de un laberinto de
imdgenes, Sologuren hace coincidir el ideal estético con el
de la verdad: la obsesién deo la pureza que se percibe en gl
poema es la obsesidn de un superrmundo opuesto a la tierra,
Las alusiones a la liberacidn arrastran todo rompimiento con
lo material, Asf la rmerte es también una manera de liberar
se , de romper con las ataduras fi{sicas, con la relaciéndil
rmundos En sfntesis, lo lo que este libro ofrece es la aboli
cidn de la realidad, temporal y espacial, y la bisqueda de
un mundo‘de belleza pura, La ruerte rmatiene los iniciales

eclementos del suefioy como 81, aquélla es también una aboliw=
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cidn de lo circundante:

"Morir para encontrar la escultura bajo tierra de

un viejo suefio hurmano,

he LA SINESTESIA, Las significaciones sensoriales del po
ema nos conducen a la sinestesia, En ella se fijan miltipes
sensaciones en un afén de abrir el poema hacia los més varia
dos efectos, Este rasgo estilistico, presente hoy en la pow
esfa, deviene de la lectura de poesfia francesa, de su tra;;
duceidn (7)< De hecho los epfgwefes, el de Rirbaud (p.27),
que da nombhre al Iibro, vy el de Apollinaire.(p;BQ), nos in;
dican la preferencia del autor por esta poesfa., Si en los
primeros poemas se puede vastrear la senejanza ritmica con
los poemas de Rimbaud, en "Morir" y "Pie de la noche" hay
una tendencia al surréalismo por las imfgenes insélitas. In
clusive puede extender esta ,afirmacién hasta Mallarmé que
presenta un rundo ideal de Belleza, presentido en DETENIMIEN

T0S, De ahf que esta poesfa nos recuerde, a veces, la poesfa

francesa y a la generacidén poédtica peruana anterior a Sologu

(7) Javier Sologuren ha traducido a Baudeligre, Hirmo a la
Belleza (In terris, N? 2, Mayo-agosto de 1967); a Jean
Arpt Sophie (Haravi, ¥219, octubre de 1969); a Apolli-

naires El puente Mirabeau (Apollinaire homenaje poemas;
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ren, que estuvo vinculada con el surrealismo (8). Esto nos
permite sentir la presencia de Baudelaire y de "Correspon;
dances" en estos poemas., Sologuren, buen lector de Rimbaud,
Baudelaire, y Mallarmé, concibe su obra bajo la luz de los
creadores de la poesia modernas De Rimbaud se percibe el
ritmo y la proclividad a la irrealidad sensitiva, en busca
del climax& Las cadencias de los primeros poonas ("Detenib
mientos®l'a 4) y el sentimiento paético ebrio de la natura
leza puede coincidir con los poéras dé "Las iluminaciones",
De Mallarmé hay una ligera presencia, en torno a la belleza
pural La poesfa rompe todo nexo con’ lo material y selecciom=
na los objetos para desrealizarlos y concebirlos en su pure
zae Ningln objeto es puro mientras conserve la huella de su
rmndoy Y de Baudelaire toma Sologuren un principio de fusi‘h
sensoriales La poesfa como en "Correspondances" es un templo
de vivientes pilares, olores,; sonidos y colores, donde cada
sensacidén halla contrapunto vy equilibrio en otra., Esta co;
rrespondencia seénsorial aviva la sinestesia, desplegando u
na imagen rmltiforme que relieva la superficie del poema,
El poeta, al intentar una visién panorémica del paisaje, b=

ta a sus imédgenes de una imantacidén plurivalente, capaz de

Ed, de la Rama Florida, Lima, 1968) a Henry Michaux (

Creacidr & Critica, N¢ 8, octubre do 1971).

‘

(8) DMNos referimos a 8sar Moro, BA- Vestphalen v Xavier Abril,
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expresar la diversidad interior., Asf.la sinestesia ensambla:

a) sensaciones visuales y auditivas
b) sensaciones visuales y olfativas:

c) sensaciones tactiles y auditivas,

En el primer plano, el poeta muestrasus preferencias por Is
colores claros o brillantes, Las alusiones al blanco, dora-
do, directa o indirectamente, son frecuentes, aunque siempre
exista cioerta sensacidn crepuscular en la lectura de los po

enas .

"Un sol librado en d espaciouro y extremo cormowm go=-

nido"
(Detenimicntos 4, pe 30)

"Morir asido awmse dura garganta er la silepziosa esPu=-

mna del follajed"

(Morir, De 35)

‘

"La ciudad es ya(...) un silbido de oro."

(E1 paseo, p. 37)

"Los rayos dc la misica',

(Pie de la noche, p. 42)

Bl dltimo verso aclara el panorama sinestésico anterior,

Lgs sensaciones visuales y olfativas s8lo se han fusio
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nado una vez a lo large del libro., Asf las encontramos en

"Gravitacidn del retrato':

"No sé si he rospirado los rayos de su luz."

( p"£ 33)

Finalmente se da la fusién de lo tdctil y auditivo, cerran

do de esta manera la corriente sensorial del libro,

"Donde una rosa se dibujarcon el ardor del trino

.

(Lag hojas entreabiertas, ps 40)
Vel amable/ ruido del ealor'

(Corona del otofio, pe 41)

"tiempo.de~callado:hielo

(B1 aesterrado, ps 47)

La sinestesia permite superar pa superficie del poemna

y orientarlo a una dimensién miltiple on el tiempo y ol es
pacios El lenguaje tropoldgico recobra sus verdaderas diee

ricnsioness
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DEDALO DORMIDO

I RUPTURA Y LIBERACION

Con la publicacidén de DEDALO. DORMIDO (l9h9), Sologuren
lleva a su extremo la ruptura con lo real y cierra la pri-
mera época de su poesfa; Ya el tituleo encierra la proyec;
cidn mitoldgica y simbdlica de la evasién del hombre: D&da
lo - hoy como ayere personaje encerrado-en su propio labee
rinto, el rundo,-estd prdximo a @bandonarlo, a evadirse d e
& 1, Las primeras sciiales que graba la poesfa asfi lo denune
cian:

"Soy un, cuerpo. que huyocsss"

(La-visita del mar, p. 51)

A pesar del tiempo que separa este libro de DETENIMIENTOS ,
se mantiene intacta la poética del autor, Si bien on aqug
lla oportunidad el poeta buscéd el paisage interior para ca
trastar lo cotidiano, o en esotra se refugié en el suefioc (EL

MORADOR) hoy intenta la creacidn de un 4mbito en cstrerio i~

rreal para decligarsc de lo evanescente,
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Al abrir el libro una nueve melodfa ~hasta ontonces en
"Morir" y en "Pie de la noche"- acompaﬁé a los poemas, cre
ce hasta rebasar las veinte silabas y golpea suavemente en
los versiculos, Esto nos conduce por un campo de mayor
virtuosismo donde el lenguaje tropoldgico adquiere alturas
de nitida ensambladura, creando el punto més logrado de la
inventiva de Sologuren, En el libro, construido asi, el jele)
ota ofrece la pintura de un mundo sombrio y cerrado déndo;
nos la visidn m&s patética de su depregién interior. De
ahf que ¢l poema inicial, "La visita del mar", convierta
al hombre en algo incorpédreo y fugaz. -EFl enfrentamiento al
mar v la poesterior<aprehensidn de la inmaterialidad son los
dos elementos que trazan una curva vital registradora de to
dos los estirmlos.de la liberacidn, - Tal vez la primera ine
presidn que cause la obra sea la de mostrar un cuerpo en la

irrealidad, Las/insistencias ‘'verbales/lo sugieren:

"ola sedosa en _que tristemente gspeiec"

(La visita del mar, pe. 51)

"instante en que habito sélo lentamente."

(pe fbid)

"No estoy en mf, no soy mio, viento son mis ojos",

(P » ibid)
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"blanco corcel yo mismo, inmaterial, desnudo,."

(p. Ibiq)

"Pasos furtivos, mar, hacia ti ne conducen,"

Esta tendencia a nmostrarse en lo irreal, de despojarse de
la vestidura de lo apariencial ( nétese el sentido de "dese
nudo", del verso peniiltimo) marca el contraste con el rmundo
del cual el poeta sucesivamente ha_ido alejdndose, y cono Sl
anteriores libros, s¢ percibe la pérdida de la situacidn te
rrestre. El final del poema denuncia un recurso repetido a
lo largo cde la obraji-la purificacién que trasciende los 1i5g
tes de la vigilia, “El  poeta rompe sus/ ligaduras <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>