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Resumen 

El propósito del presente trabajo es presentar una visión general y un estudio de la poesía 

de Javier Sologuren. Se propone asimismo este estudio reunir la mayor cantidad de 

elementos posibles para intentar un mejor análisis e interpretación de la obra de Javier 

Sologuren, para obtener un mayor número de datos que permitan una interpretación cabal. 

En el primer capítulo se aborda el comienzo de la poesía de Sologuren a partir de su 

primera obra publicada El morador (1944); el capítulo II abarca el segundo libro de 

Sologuren Detenimientos (1947); y en el último capítulo se habla sobre Dédalo dormido 

(1949).

     Palabras Clave: Javier Sologuren, estudio poético, desrealización, procedimientos 

formales, la soledad,  simbologia, recursos poéticos.
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P R O L O G ·o 

El prop&sito del presente trabajo es presentar una Visi&:i 

general y un es.tudio de la poes:!a de Javier Sologuren desde, 

sus primeros poemas:,, reunidos en EL MORADOR• libro aparea.i­

do en 1944- hasta la publicaci&n de DEDALO DORMIDO y B.AJO 

LOS OJOS DEL AMOR, edita.dos . en 1949 y 1950 respectivamente~ 

Esta delimitaci6n que oonstitu1,e~ primera ipoca de lapo~• 
;. 

s!a de Sologuren abarca tambi&n a DETENIMIENTOS(1947), lf­

bro cuya estructura y elementos son afines a los· anteriores; 

Concebida as! esta ~poca, se opone a 1a segunda no s~lo en 

la estructura po~tioa eino tambi6n en la ·concepci6n y el eA 

tilo; Nueve años separan a una de la otra~ La aparioi6n de 

OTOÑO, ENDECHA.5(1959) maroa el comienzo de la segunda; Y ea 

esta aparici6n la de un nuevo estilo; En el silencio de 8--..J! 

tos años se ha simplificado el lenguaje, se ha reducido ~1 

verso, se ha vuelto a la tierra; La depuradi6n formal es e• 

vidente y Sologuren convoca en e-1 poema elementos de la rea -
lidad que oponen esta poesh a la de los primeros años~ Las 

caracter.!~ticas de esta ~poca final se enoit.entran precisa-­

das y ampliadas en nuestra tesis doctoral; 

A.a! al agrupar estas obras en dos etapas. distintas, se 
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reconoce en cada una de ellas una estructura central y va­

rios procedimientos similares que fijan la oaraoter!stica 

de cada $poca;-

Lo que en la primerat EL MORADOR plantea como realidad 

po~tioa alcanza su máxima plenitud en DEDALO DORMIDO; lo in 
sinuado en los primeros poemas se ampl!a y profundiza post~ 

riormente; De ah! que DEDALO DORMIDO extreme la ruptura 

oon la realidad presentada en los doa libros anteriores y 

lleve a su punto máximo la desrealizaci6n d8"'- los objetos p~ 

ra eternizarlos puros en el poema. 

Se propone asimismo este es.tudio reunir la mayor canti -

dad de elementos posibles' para intentar un mejor análisis e 

interpretac::i.6n de . la obra de Javier Sologuren, para obtener 

un mayor nmnero de datos que permitan una interpretaci6n o~ 

El m~todo que hemos utilizado es esenoialmente estilísti -
co, en un afrui de presentar la evoluci6n de la poesía y los 

procedimientos utilizados en ella; Y aqu! merece especial 

atenci6n el análisis de ¡os diversos . ritmos a 1o largo de 

cada obra; 

Finalmente cabe señalar el anilisis de un poema caracte­

rístico dentro de cada libroi lo que ha permitido lograr 
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profundidad y precisi6n de notas connmes a la mayoría de los 

poemas; 
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INTRODUCCION 

La aparici6n de Javier Sologuren en la literatura peruam 

est~ marcada tanto por su afinidad con la generaci6n de~ 

t!n Adán, Emilio A. Westphalen y C~sar Moro, como por el Il,! 

cimiento de -una nueva generaci6n po~tiea, la de 1950 1 cuya 

aoplitud se mida -en· loe -a~ca.nces de la poesía pura~ 

Jorge Eduardo Eiels~n, Sebastián Salazar Bondy y Javier 

Sologuren primero, y Francisco Bendezú y Blanca Varela des~ 

pu~s, son los representantes más carácteríéticos de esta g2_ 

neraci6n más cercana a Eguren que a Vallejo, más próximos a 

un lenguaje enjoyado y, por último, más vinculado al simbo~ 

lismo franc~s (1); Así la publicaci6n de libros corno EL MO­

RADOR de Solog--uren y REINOS de Eielson suscitan cierto en~ 

siasmo que revive la generaci6n pasada y que se amplía po5~ 

teriormente con la publicaci6n de DETENIMIENTOS y CANClON Y 

MUERTE DE ROLANDO~ De ah! que su obra restituya a · la poesía 

(1) Es importante destacar el hecho de la poesía social que 

empieza a dar sus primeros frutos, logrados s6lo cuando Pº2.' 

tas cono Washington Delgado publique DIAS DEL CORAZON(1957) 

o PARA VIVIR MAÑANA(1959). Surgen ta.mbián en estos año~ o-­

tros poetas como Alejandro Romualdo y Carlos Germán Belli, 
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a su verdadera altitud de estricta pureza, 1ograda anterio~ 

mente por Adrui o Westphalen. Igualmente las publicaciones a -
parecidas en las revistas LAS MORADAS, SIGNO, HISTORIA, MAR 

DEL SURs o en los diarios LA PRENSA y EL COl-IBRCIO, los hace 

partícipes de un mismo medio de promoci6n, para1elo al cul• 

to comdn de la pureza, bajo densas y luminosas composicionES 

que nos recuerdan en m~s de una oportunidad el simbolismoy 

el olP-&icismo castellano; 

La coincidencia crono16gica y tem~tica se ve aumentada 

por un hecho accidental que en el caso de Eielson y Sologu-. 

ren interrumpe la frecuencia de sus publicaciones; A :fines 

de la d~cada del 40, aproximadamente, ambos poetas parten a 

Europa y cierran el primer ciclo de su poes!a, para roabri~ 

lo s61o más tarde, imbuidos de nuevas inquietudes y proyec­

tos :forme.les;; 

Concretamente en este panorama de la literatura peruana, 

aparece Javier Sologuren. Su obra puede definirse en dos .s 

que al lado de los anteriores: conf'orman esta generaei6n, 

pero ~ue no pertenecen estrictaraente, sobre todo el pri­

mero de los nombrados, a este grupo de poetas :p~os; 
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clos: el primero que reúne sus poemas. tempranos·, desd0o 

1944 cuando aparece EL MORADOR, hasta 1950, fecha de su 

viaje y de la publicaci6n de BAJO LOS OJOS DEL AMOR, co­

mo se ha explicado anteriormente~ 
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EL COMIENZO DE LA POESIA 

La. pub1icaci6n de EL MORADOR(1944) marca el nac i mi neto 

de la poes:!a de Javier Sologuren- VIDA CONTIN1JA(1)-i el ox•­

denamiento de sus experiencias: sobre un paisaje onírico y e1. 

establecimiento de la rea-lidad· po~tica-; Trazad o el 1.ibro ~ 

mola expresi6n absoluta del soñador y como el. distanciami!!J. 

to de lo real cotidiano es una as:censi6n crecien t e a la i r ­

realidad para convertirla en algo UJ.--Úvoco(2) y pr6x i mo( 3) 9 

Desde el primer poema srepercibe el c amino d el h ombr e a 

trav~s de 11un ciego ambular de color 11 (p ~· 15) y l a c onstruc c i m 

de un nuevo mundo refleja los rayos subconcientes; La su l a 

imagen de la arena que sugiere un continente i gnoto indica 

lo irreal del espacio poético y la dife r ente a ltura s i tua­

cional, lejana de lo circundante. 

11Si suspendida arena, nuevo mundo, 

nace pronta en elipse- aclimatada, 

(1) En realidad la poesía de Sologuren data de 1939, con l a 

publicaci6n de unos poemas: en el diario 11El cooctrr, io " ; 

Comienzo significaría publicaci6n d e su primer l i bro : 

EL MORADOR, Lima, 1944, Separata de la revista 11 Histo .;;. 
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el silencio recoge despuntada 

su espina de tJ:-agor, que no circundo• 

y en crecida marea ~e ooni'undo, 

naufrago en olivar, y renacido 

a cuestas·. de sus ramas verdecido, 

recuerdo, acaso, la virtud del verde, 

descanso de la vista que se pierdo 

en sueño rondador no repetido ·." 

(D~cirnas de entresueño,1,p.-1.3) 

Concebido as! el libro, entraña una Nausencia de 1a ti§. 

ri-a11 (pé·~~) y en sus- primeras im~enes muestra contrastes de 

tiet:tpo y espacio que s.itiian al objet.o po6ticor en condioilfn 

trasQendentes en el 11 entresueño" (4) ;· De ah! que el camino 

trazado por el hombre se desdibuj~ en .la cL.~~tica de la l! . . . 
beraci~n y la relaoi6n con la tiérra se interrumpa~ "Mora--­

dor de ese cielo, desde un primer momento Sologuren es con­

secuentei su escritura es un esfuerzo por eliminar la hiato .... 
ria, el tiempof limpia de todo acontecer personal o social, 

' 1. 1 • 

sin re~erenciaa eircunstanciales ni localizables, las pala­

bras que contiene carecen, propiamente, de un correlato ob-

~ia 11 ., No ,-s, p~s. sin numerar. Todas las e itas son · de ;- VIDA 

CONTINUA·~ obra po~tioa oomple~a, Ediciones de_ la Rama Flor.!, 

da de la Biblioteca Universitaria, Lima, 1966;· 
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Los movi.mi.entos iniciales, nos van. dando cuenta de un des -
plaza.miento hacia 1o irreal.. donde fiel hombre e~ ,el duefi.o de 

el mundo graci-as a su oap~idad .de sof'iar0 ( 6); All!, , a tr~v,$s· 

de tentie niéb2:o'f, el poetá, rmls que. e1 hombr,et,f o~~min~ ,los . 

objét''Ós ··ordE,jnados en el . M"entresuefio", testirnonia -_la . ~~.e! 
' . 

·aad .'cie \ t o . terreno, "buen se:rn,icio para el l~to" (p;l.6), .Y ,, 

ÍJtl vói':. ·es uri odrnulo de •vivencias ápre.tad~s én el rigor . de 
• 

1 
• :• ' t ', L r '• ~¡ 1 't., : • • 

las d~ci~é -·y l.a elipsis, ·un medio de. connmica,.ci:6n .. ~xtr~IIU';l 
• ~ ' • I I . • 

y' 1ÚJ;la· r~pt-esentaci6n suprarreal; -Ab.sorto : ei::i ·- ~a. ,, oo_~t~mpt~o.. • 

cicSn. .convierte a la poes-!a en un inedio de oonooimiento.·. La 

visicSn de la · ir~ealidad e·s la p~rdida de¡ nrundo. La; d'1oima 

I man.tiene·, en ·tono expositivo, los primeros elf;)mentos del 

espacio l!riooi 

a) Nacimiento d e l mundo= indicio: la ~ena 

b) ruptura con el nrundo • indiciot -e~ -e-ilencio:. 

o) abandono en lo inconciente = indicioJ la marea;· (7) 

' . ... ' . • , · , 

Y~ que nirtguno de los. poet1as aludidos · han sido incluidos­

en esta edici~n, oonsiderarnos conveniente hacerlos 

l; 11'l'res poemas" 11 E1 · cori1<~rcion 12 de :febrero de 19)9; 
' ' . 

2, nv1si6n de la tarde ausente", "El comercio", 19 de 

marzo de 1939; 

3; 8 Poemas 11 , "El. comercio•, 18 de agosto de 1940: · 

4; 11Destinada" ( tres d~:cimas t "Vuelve Oruga de Acen:tos:­

tierna ·<:>~bra.~.;~~t.::·'?:~~igua:l tu ·-va:?; se mu-



El nacimiento de es:ta poesía trae consigo una inquietud 

clásica: el apartamiento del mundo , actitud que conlleva u­

na tendencia al ensimisma.~iento. Alejado el poeta de cual­

quier manifestaci6n sensible, vuelve a su interior en busca 

de las esencias~ Así, la poesía queda librada al tumulto !"1 

terior, y cada vez que reproduce esa agitaci6n, se siente h 

frecuencia de caterias desrealizadas. Una luz extraña cubre 

el paisajey los poemaa reflejan esa luz que iluoina a la vez 

el mundo onírico. Así comienza la poesía: reuniendo imáge~ 

nas- subconcientes y d estruyendo la sonbra que las circuns­

tancias tiende n sobre las cosas. El pensamiento po6tico, 

ensayado sobre la concepción plltónica, sugiere la b~squeda 

de las: e,sencias a trav~s de un pF.1isaje es.peso y apretado:el 

paisaje interior. La verdad po~tica revela la secuencia dal 

entresueño 11 sobre esta extensi6n que cübre el hombre evadido 

del tieopc, y del espacio, evidentes 1:1aterializacio11.es de lo 

aparencia1;· Físicar;iente Sologuren ha representado el mundo 

y sus dif'icultades· en cuatro d~cimas .. que son etapas. a la vez 

del ingreso en el "entresuéño" ~ Superadas ~stas- el poema 

"Encuentro"• marca la apertura total del nuevo orden y la 

q.a. -•• 11 ; ºNace al punto perdida de clamores-;. •• 11 en SIG­

NO, Ng 1~ agosto y setiembre de 1942; 

5¡.-_ "De juglaría" (Sone to), "La prensa 11 , 29 de noviembre 

6; ''Perfil", "Le. Prensa", 23 de julio de 1944;· 
14 



aparici6n de la realidad po~tica opuesta a la cotidiana~ 

11Como en soñada flor venido presto; 

Color en llama, labio de la suerte 

encontrada; rendida, que no inerte, 

sorpresa de alabas.tro·; Nardo enhiesto 

en perfur.ie de su mu.riente gesto 

de a mor- en mar creciente, nilagroso , 

presencia arrebatada sin reposo 

a cierta sed presente (todo y nada, 

y silencio y fragor -luz destinada 

a nacer y morir en cada gozo)¡,¡ 

(Encuentro, 1, P• 17) 

El nacimiento po~tico es paralela al del conoci□iento 

pues ambos parten del asombro~ He aquí la palabra inicial 

del poeta: esencial y desapasionada, hera~ticn inclusive (8) 

(2) 

(3) 

La irrealidad designará sueño y ensi~isnaniento; 

11 La evasi6n de la realidad, la fantasía que empieza mu -
cho más allá de l a normalidad·, la }zlisteri_osidad deliberada, 

el hcrnetisno del lenguaje: todo se comprenderá tal vez co­
' 

mo una tentativa del al□a moderna, en □odio de una ~poca so 

metida a la t~cnica, a la comercialización y al imperialis­

mo, por conservar para sí la libertad y para el mundo lo rn~ 

· , ., 
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ravil.loso, que nada tiene que ver con los "prodigios de la 

ciencie. 11_; ... H~FRIEDRICH, "Estructura de la l!rioa moderna", ](J. -... ---~ 
Seix Ba.%T!I\\ .,__ , Barcolona, 1,.59. Pág. 248; 

(4) Lui.s HcrnM Ramírez, dice que un poema d e l libro (D~ei­

ma 4, p ·; 16) "Se nos da como una unidad compleja de ritmo y 

ensueño (entresueño es 1a palabra que prefiere el poeta) 

que se desenvuelve eµ unidades sinttcticas menores corres-­

pendientes a otras imágenes de su entramado líricott~ 11Estilo 

y poesía de Javier Sologuren", Ed;· de la Biblioteca Uni ver­

sitar:i.a, Lima, 1967.- P, ~-• 

(.5) Abelardo Oquendo nsologuren, La poes!a y l.a vida'!.; ~ 

BU, 

(6) 

(7) 

N2. .5, enero- r.1arzo de 1968. l>. 56 

Rugo Friedrich• Op. C:l ~ • p. 292 ·~-

En los poemas puede verse ás:r, 

a) Si suspendida arena, nuevo mundo, 

nace pronta en olipse aclimatada, 

b) el silencio recoge despuntada 

su espina de fragor que no circundo 

e) y en crecida marea me confund<:>_;-tt 

(D6ciü1as de en.trasueño, lt p_:.- 13) 

(8) ªLa intenci6n de escribir, pintar y componer - dice 

Hauser- con la inteligencia, no desde las e~ociones; unas 

veceo se carga e1 acento sobre 1a pureza de la,estructuira., 

{este ser!a el caso nás pr~ximo a la poesía de Sologuren) 2 

tras sobre el ~xtasis de la posioi6n metafísica, pero hay · 
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un deseo de escapar a toda costa del cooplaciente esteticis -
rno sensua1 de la ~poca impresionista;(~;;) De aquí que la 

lucha contra todos los sentimientos voluptuosos y hedon!st!­

cos, de aquí la os~uridad, deprcsi6n y carácter atormenta~ 

do en las obras de Picasso, Kafka, Joyce;·n "Historia social 

de la literatura y el arte 11 , Ed; Guadarr.ama, Madrid, 1969 , 

Vol; III, p; 278~ 
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I SUEÑO Y EVASION 

El proceso de desrealizaci6n encuentra en el sueño y la 

evasi6n dos medios adecuados para romper el marco agobiante 

de la real.idad; 

El ensueño trasciende la realidad, la soledad y la inco• 

municaci6n del hombre ·; (1); El drama inicial que presenta el 

libro es el de un desequilibrio humano, íntimo, de un ladof 

y, el drama de la incormimicaci6n, del otro! Inm6vil, bajo h 

música audible s6lo en el entresueño, Sologuren se aferra a 

las posibilidades expresivas del lenguaje po~tico en un a-­

fán de representaci6n extrema de su esp~ritu~ aprisionado m. 

la secuencia aparencial del tiempo y el espacio(2) La D~cit:la 

2 deslincá ambas realidades y nos las presenta en un deaap~ 

sionado abandono del r.rundo sensible: 

"' . .. ... 

a) "Y es sentirse en el aire o sobre el suelo 

abrasado, sin luz; despierto en hielo 

acechando el rev6s de la conciencia 

dormir ejercttando olvido, ausencia 

b) de la tierra - y del infierno al cielo;" 

(Wcirnas de entresuoño, 2, p~· 14) 
, 

18 ., 
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El contraste n!tidar.1ente establecido (a y b) permite en.is 

trever la oposici6n de ~bos es:¡;acios (J), e incluso en el 

segw.1.do eje□p16 (JJ e contras:tc está sutilmente incluido en 

l.a realidad, en las r.1enciones de infierno y cielo~ En a.de­

lante esta oposici6n oede, a la selecci6n de la irrealidad; 

El poeta apoyado en su ~undo interior e□prende la búsqueda 

de laa esencia.a, irreductible a la transparencia del len~­

guaje coloquial; n ·_- • .la.lengua no puede alzarse a la poesía. 

Para obligarla. .. a un serv:icio lírico, e l longuaj,e debe su:fr:Jr 

una honda transformaci6n. Ha . de ser sometido a una serie 

de car.ibios, que en otro lugar he bautizado con el no□bre de 

sustitucione!.11 -dice Bousoño (4); La adecuaci6n del lengua­

je al contenido vivencial requiere el uso de la si□bología, 

hoy más que nunca reproductora de un espacio nuevo; Ya e 1 

r.1undo onírico es 11 real 11 y la empresa poética reside en ver­

ter todo lo que el sueño mantenga de esencial; La visión 

del nu0vo m:mdo os la de las. esencias.- Aquí ca.•,:lbia So1ogu­

ren el lenguaje coloquial por el si~b6lico. y, por ejenplo, 

el color, ru:1pl!a sus significados. gracias al s.ímbolo; E n 

la d~cina J, un aobular cromático sugiero el estado suboon~ 

(l.) "El sueño es una segunda vida", dice Herval. Cit; por 

Albert Beguin en "El alma romántica y el sueño", Ed. Fondo 

de cultura econ6n ica. Mé .. ico, 1954, p. 439; 

(2) La ruptura del tiempo y el cspac·io anula toda relaci6n 

con el r:rundo; 
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ciento y on 11 Encuentro 11 la evoca.-ci6n sinb6lica permite per­

cibir un paisaje do color que a□bienta a los objetos creand:> 

agudos contrastes: 

"en el planeta perla del que sueña 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •••••••e: 

la opalesconto sombra cogedora." 

(Paso, p. 22) 

"como campo lunar que palidece 

enamorado ser, oscura rosa." 

(Interludio, p. 23) 

"La oscura enrodaera de □i sangre 

ardiendo está en silencio." 

(secblanto, p. 21) 

Dotando así de-, una tonalidad irreal a la poes.:!'a. Si nos d2 

tuvi~senos en la significación que irradia µn color, el ve~ 

de por ejemplo, captar!a.~os en él las señales que manan del 

sueño. Desde las imágenea prir.1eras del color hasta la r:úni­

ma sugerencia del mundo vegetal, la sinbología del verde d2 

mina a-1 espacio: 

(3) "Una continuidad inquietante e inexplicable se establece 

entre los dos nundos . Transportado a un reino do visiones 
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"naufrago en olivar, y renacido 

a cuestas do sus ramas verdecido 

recuerdo, acaso, la virtud del v0rdo; 0 

(D6cimas. do ontresueño, p; 13} 

"Apronta tu partir, sal d0 tu ciego 

ambular do color, papel alado, 

hacia tu verde rnar alimonado;" 

(Encuentro 1, Pe 17) 

"lentos caed, glorn~ru.los, desiertos 

seres bermejos entre tnuo verdo. 11 

{El Morador, p~ 24) 

"Del imperio auav:!sirno corono 

a.."!loroso sitial: calva :forvient'i.n 

(Interludio, p. 23) 

El verde acplía if;Ual.r.le~te su luz a todo el acbiento. Lea: 

sucesivas notas do color condicionan la irrealidad, elirl:l­

nando todo rastro de luz mundanal. A esta altura el color 

surto la inttovilidad. E1 verde, cooo . p~~cio dol nrundo ve­

~otal, reduce las acciones a la inmovilidad~ El movimiento 

ha sido frenado por la inorcia del mundo vege tal~ El sueño 

agradables( ••• ) siente en ~1 la añoranza do su existencia 

habitual, poro al volver a ella, se laoenta do hab~~ dejado 
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se posa en una oxtonsi6n quieta donde el viento ha cesado o 

so ha detenido y el sonido ha desaparecido. La poesía es 

"una f'uga a un refugio cierto e in.movible, un in.tonto de a-· 

saciar 1a variedad in1:10nsa do la vida a un cuadro f'ijo y a:is 

temitico do forr.ms:: biol6gicas ostilizadªs·II (5); Las condi­

ciones de aquietai:-iicnto contrastan con el movi□ionto tempo­

ral y espacial y caracterizan a1 mundo po6tico-; 11El ti01npo 

asUL1e ta.mbi6n una f'unci6n anóma1a. Unas.. veces porque viene 

a representar una _cuarta dim0nsi6n espacial, por cuanto co­

sas que en el ti:.01:i.po están sopara.das; se un.en por un so1o 

instante, al que corrospondoun solo espacio visua1;; 11 (6).-E1 

poeta descansa do la visi6n que so pierdo en el sueño, aba.g 

donándose al deleito irreal. He aqu~ los ole□ontos del su2 

ño: silencio y quietud que contrastan con la vigilia. La 

poesía so desarrolla propiamente bajo las condiciones de 

un supermundo al cual tiendo el hoobro·; Do este supormundo 

naco la poesía colEada de iluminaciones irreales; Esto O$ 

e1 oficio dol poeta y ia primera función de su arto es re­

construir una co□unicación intcrrw:ipida; El lenguaje po6ti 

co suple al coloquial co~o la multifor□e atn6sfora suple al 

claro mundo extorno. E1 poema siguiente contiene los tros 

mo□entos sucesivos do la contenplaci6n,. anterior al conte­

nido po6tico: 

escapar el paraíso. Sueño y vida son los dos .. rundos entro 

los cuales so debato el ho~bre; igual::icnto atra!d~ hacia~ 
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11 en la linde del mundo(l) ( e n incipi ente 

aven tura dol párpado yacente (2)) 

vi6ndolo todo y todo sin s u traje;"(3) 

(D6ci~as. do cntresueño, 3, p~ 15) 

y marca el canino hacia las esencias: en los 1:tmitos de lo 

aparoncial so inicia la aventura del dur:raiontc ·~- Es palmar:io 

que el esquema está fijado en una estructura prog!:t'osiva(7); 

Esta aventura goza de la visi6n más clara al final do las 

d6cimas y, cono Ncrval, ~ologuron ve en el poema un modio 

de do ~cubrinicnto; "Y no sólo el des·cubrimiento de sí mis­

mo, sino tanbi6n el conoci:r1i0nto de la realidad íntima·; SB 

porando la etapa do subjetivismo que no os sino oxprcsi6n 1! 

rica, expansión, confesi6n de sentimientos personales, des­

ciende dentro des! r.iismo hasta los "infiernos", hasta esas 

regiones, las cás profundas, las más c entrales en que el m!:J 

tico conoce por fin la Mica experiencia vital; El suefto es 

uno de los modios que t .cncmos a nuestro alcance para escapar' 

de la conciencia del individuo confinado en sí mismo(8) 11 ; 

no y hacia otro. 11 Albert Boguin, Op; Ci t; p. 439·~ 

( 4} "Teoría de la oxpreili6n poética" , Ed. Gr0dos,. Madrid, 

(.5) Dámaso Alonso: "Alusi6n y clusi6n en la poesía de G6ng.2, 
, 

ra", Revista do occidente, año vi, Madrid, fobr0ro, 1928, p; 
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Do~de tales profundidades nos llega la voz po~tica y a pesar 

de la densidad de las,. imégen0s· asistimos en "Encuentro 11 a la 

apertura de lo real, y a osta altura el retorno a la vigilia 

marca clara□onto la distancia(9) entre lo esencial y lo ac~i 

dental; La luz, indicio del mundo, devuelve la vacuidad te­

rrena;· Aquí empieza a presentirse la solodad(lO) con. 01 sú­

bito despertar del poeta que muestra la frecuencia aparencial. 

dol mundo no r..10nos atrayente y vano . El os:fuora o que haga 

por evitar la realidad desencadenará una fuga centrípeta: 

a.l. 11 entrosuoño 11 ; 

(6) Hugo Friedrich, Op . Cit. p . Jl.J"; 

(7) linde del mundo, l:!nitc aparencia!, inic_io de lib; 

aventura del párpado yac . , murtdo onírico, viaje; 

p0rcepci6n esencial, conocirnionto, nueva realidad; 

(8) Albert Boguin, Op . Cit . p. 443¡ 

(9) "Eso quiero decir que más que ver objetos vo□os oposi­

ciones ontro objetos. Ahora bien: cuanto más fuerte sea o­

sa oposici6n, nás nítida, nás. individualizada será la repr,g_ 

sentaci6n que de las cosas nos forjo□os"; Carlos Bousoño, Op 

Cit-; p; 201; 

(10) 11En ollos(l.os poemas) habla do su soledad, cuenta quo 

el amor lo ha sid o n egado, hecho que lo llevará á perder la 

esperanza(~ •• ) a abdicar ol futuro~" AbeJJardo Oqucrl:do, Op~ 

Cit . p; 57~ 
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II DETRAS DE UN Sii:1BOLO 

En la dosroalizaci6n predomina un lenguaje sinb6lico y 

cerrado y on ose sentido la experiencia poétioa de Sologu~ 

ren en EL MORADOR so reduce a las iluminaciones que puede 

producir ol lenguaje s.imbolista.· La poas!a, al presentarse 

do osta manera, a voc e s se ha vuelto herm6tioa; Le. condi-­

ci6n sinb61ica do los poo□as va do mayor a menor comploji­

dad; Así on las prineras d6cimaa se percibe un marcado son 

ti□iento siwb6lico(l.): ol sueño os mariposa y "luz do pie­

dra hila que hila,.(p.·14); la oxpcrioncia, vivido azar; lo·· 

real; sombrío; do tal manera que la insistencia a un lcn­

guajo cifrado s o torno densa como on "Encuentro" o en la 

d6cima 4; El idoal cstil:!stioo abandona el longuajo corntin 

y s ·e repliega en ol símbolo como reproductor do sons-aoio~ 
' 

nos; El lcr1oau.aje uea t ;6rminos irreales porque el mundo que 

ropro sonta o s irreal.~ 11 El poema- anota Abclardo Oquendo;,;,. 

rosu1ta, as:!. d 0 u..'1. acto creador 11·puro 11 , os UJ.1. objeto a cu­

yo osp10ndor todo ha debido ser sacrificado, una chispa do 

luz alcanzada en la regi6n do lo permanonto, de lo bello, 

do le perfecto; Toda necesidad de oxpresi6n o co~unicaci6n 

queda, de este n odo, abolida; 11 (2);- Do ahí que la 1octura do 

EL t-10RADOR est6 dificu1.tada por la aobigüodad del signi:r1.:~ 

ca..,-te sostenido en el símbolo aunque a me d ida que s e pene..-
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traen ~1, el espacio so aclara y dibuja a la luz del cono~ 

cimiento~- Las imágenes dispersas son el indicio do la ton­

ta ti va do aprohondor un nuevo ~rundo esencial. Y es a partir 

do "Hora 11
, y luego do superar la esclavitud do la estrofa, 

cuando se insirnie cierta dopurac.:i.6n, feliz ya en "Elcg:!a ·•::1. 

Blanca, una barca posible", llegando a una □áxima claridad; 

Es.te poeaa pros:onta una concepci6n bis6mica(J) que contiene 

la imagen del libro al sustituir un t~rmino do la realidad 

por otro t6rmino motaf6rico. Blanca, mujor y barca, obscdo 

al poota que la columbra en ol mar y on ol sueño. Lenta.raen 

to os invadida por la so□bra, quedando sujeta entre pocos y 

flores; El poeta ha proyectado el □ar en el sueño, conci­

bicmdo ol síobolo nuevo. Como el sueño, ol mar os la antÍ• 

poda do la tierra.. Así agua y sueño, presentidos en sus 

mismas densidades, s.e fusionan en un sír.lbolo vagar:ionte di­

s..oñado, en una aobigücdad tom~tica que so percibe dos.de 0 1 

inicio: 

"y on crecida □aroa r.10 confundo 11 

(D6cioas de 0ntresu0ño 1, P• 13) 

En otro poema ( "Encuentro 1") el □ar, como el sueño, os· i­

gualmente creciente y nilagr0s0, y en "Elcg:!a a Blanca una 

barca posible" la fusión doscarta todo asono do la tierra, 

sustituyo on la realización del lenguaje los t6rninos do 
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una realidad por la de otra, y sobrepasa las categorías tem 

po-ospacialcs: 

••• "y ved 

que en oso pez el tiempo se nivela" 

(El □orador , p. 24) 

(1) "Es cierto que aludir y eludir son funciones necesarias·. 

on toda verdadera poesía: que 6sta no existiría sin atraer 

a nuestro juego (ad-ludoro) ele~entos lojanos o impalpables, 

ni sin burlar o esquivar por conploto (o-ludorc) algunos do 

los que la roalid2.d nos of'reco." Dá':laao Alonso, Op. Cit. p~ 

200. 

(2) Abelardo Oquondo, Op. Cit., p. 56. 

(J) 11 ••• so produce un ejemplo de biso□ia: un solo signifi­

cante conlleva sioultánca□onte, dos significados." Carlos 

Bousoño, Op. Cit. p. 11.7. 
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III LA VIA DEL CONOCIMIENTO 

En el canino de desrealizaci6n seguido por Sologuren, el 

poema "Pas.0 11 , situándose en la otra orilla, la del sueño, . 

significa la as.censi6n on.:rica al conociaicnto y a la con­

templación do la irroalidad(l). La primera etapa amplía la 

sugerencia de las d6cina~ y 0stablcc o un cálido contraste cb 

color nantonido a lo largo dol libro que opone el perla a la 

sombra, el nu.~do so□brío a su ilurninaci6n, y origina una ªE 

bivalencia cromática do sueño y vigilia. Así, de un lado, 

la noche es encubridora y la luz nuncio del conocimiento . , 

del otro; la sombra dosroaliza los obje tos y la luz los re­

crea en el 11 cntrosucño" . El poeta que anteriormente so do-­

tuviera detrás de la c onciencia, ensaya su Última actitud: 

la visión del mundo sin la catadura aparencial. La capta­

ción do lo esencial so expresa en una poesía esencial y de­

sapasionada, y la perc epción del □undo trasciende el plano 

do la vigilia. La tarea poética c onsis to on encontrar una 

lengua que traduzca la situación del vidente. Cuando Solo­

guren recurra al lenguaje para expresar la nueva oxpcricnc:ia 

sacrificará las inágcnes sensoriales al juego de lo intolo~ 

tua1:; 
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11A poco oscuro □undo so 0s.claroco 

a extremo del ~istorio do esto paso 

y on esponjada luz pupila crece." 

(Paso, p. 2 2) 

El suoño misoo signi fica un estado riguroso y las i□ágonos 

que lo puebla~ están exentas do materiales sensibles. Lo 

i□portanto os la contemplaci6n y a ello está avocado todo 

ol esfuerzo hunano. Inlcusivo la inspiración está reglada· 

por un tomporaocnto racional . E1 poema final del libro("El 

morador") contiene los clel!lentos po~tic'os antes expues.tos : 

sueño, color, realidad, mar, inanidad; integrados luog~ on 

ol oundo onírico que destella en las insinuaciones do la a­

rena o de 1 ho locho -~ 

(1) 11El poeta reside en la caverna de Plat6n y su trabajo 

oonsisto en acced o~ a la luz plena , a la poes!a; no hace si 

no girar en torno do ésta, do su idea, ll~~a instalada en el 

centro do su sor y que todo lo reduce a humo~ Do es·e humo 

está hecha la poesía del joven Sologuron, hu.~o que sube en 

busca del ciclo que os la poesía, os decir, otra voz do 1 

mismo fuego.·••"• Abelardo Oquondo,Op. Cit. p. 56-7; 

29 



IV PERDIDA DE LA TIERRA: 

1;- A1c_j__aniento y ausencia: 

Las exigencias f'ornal0s do este libro sois: d6cimas y 

soi~ poemas divorsos - conceden el equilibrio entro nundo 

conciento, y divid.0I1. ol espacio po6tico en las d6cimas, vi 
as de acceso al entrosueño ·.- Do tal r:mnora la estructura do 

la d6cica otorga cierta densidad que deriva en ol horr.:10ti~ .. -

mo po6tico nantonido tambi6n en la arquitectura po6tica b~ 

rroca, librá..'"ldolo todo . ol movioicnto intuí tivo; La poesía 

('lo Sologuron nos i□prosiona cooo un objeto do r.iúltiplos f'<¡! 

o::to'0 bajo la luz de la inteligencia, y c ontra su intor6s on 

la comunicaci6n~ 

Todo el entr-.siasno sensorial ost~ f'Tenado por la fuerza r~::: 

cional del conocimiento (1). El poeta va construyendo Olla:' 

poesía quo desdibuja el más míni mo hechizo sontinontal; Do 

ahí que al dosaparocor la continuidad subjetiva dosaparoco 

la voz personal; Las alusiones a la despcrsonalizaci6n son 

frocuontes-;,· El poeta doja o l mundo sensible y so despo j a do 

la prL~ora persona, confiando su voz a la secuencia inpor­

sonal; Las insinuaciones al di~logo, presentes en la d6ci­

ma 3, dosaparocon en cuanto la nodif'icaci6n espacial sit~a 

al creador en la segunda persona; Esto desplazamiento ovi~ 

dencia un paulatino alojamiento del poeta en el libro~ Si 
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se nos ha ido mostrando , co□o on ol pr~üor poema, su preseu 

ciase ha reducido a la segunda porsona, rocoptora do la 02 

rrunicaci6n poética; hasta desaparecer on la i□porsonalidad 

do la tercera (2); Esto movimiento verbal reproduce la cin~ 

tica do 1a cvasi6n, partiendo do la proximidad do1 hablante 

hasta su ausencia on la :forna indefinida, imagen exacta que 

represor ·L;;l. un nundo i mpreciso o ina: prensiblo; La décima 3 

muestra este aleja.~ionto 0_:uo. so desarrolla postoriormonto: 

11 ;;-;ocr, con:fundo": 1ra, persona que so aloja en la-
' 

caractorizaci6n verbal (d~~.~ 1:;} 

"Apronta tu partir": 2da; persona, partida(d6ci.ma J.,') 

"sontirso en el airo": Jra·o· pors.ona, indo:finida 

(1) 11Un r:ígido principio debo s-cr observado por. la irnagin~ 

ci'6n en movinionto- dico A~· Oquondo;.. : ol reino do la 

(2) "No dobo oxtrar~.puos, que en los poemas do EL MORADOR 

no so oncuontro, parad6jicamonto a nadie~ En e11o s s6lo 

habita una voz que cuando habl~ on primera persona no 

rcprosonta sino un accidento. del verbo, algo sin onti• 

dad f'uora del poema.;~ 11 Abe lardo Oqucndo, Op~ Cit. p-;· 51; 
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Esta ausencia progresiva del hombre; convierte al texto en 

algo intemporal y dif'uso que anula~ voz humana, como se ve 

rifiva en t1Encuentro 1 11 : 

(todo y nada, 

y silencio y fragor;;~" 

(p;17) 

o se generaliza despu~s: 

"La oscura enredadera de mi sangre 

ardiendo está en silencio." 

(Semblante, p~· 21) 

"Silencio de magnolias ·~•. ·; 11 

(Interludio, p; 23) 

"Ved perfectos los reí'lejos 

de yedra en el silencio.," 

(El Morador, p; 24) 

Cada elemento sugiere un distanciar.tiento y contribuye a 

percibir la ausencia humana en el paisaje: Vencido e 1 

r.ru.ndo conciente, el sueño cobra sus claridades, su..~ien 

do en las tinieblas a la tierra~ En este supermundo o­

nírico aparece el poeta descifrando el misterio de loa-
- .. 

objetos; Si no duerme, se recluye en su interior: 

11 En el activo espejo de este pecho 

ebrio piadoso, r:!ndome al a.margo 
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laurel cuyo retoño es la caricia." 

(Hora, p. 19) 

Así en las prime r as d ~cimas el ánbito subconciente delinea 

el espacio lírico , o ientras. que en los poemas siguientes el 

h ombre cae en sus profundidades: interiores, de tal manera 

que su rastro desa parece y su voz n o es sino un eco ·;· Las. 

palabras que nos confía el poeta carecen de un hablante vi­

sible y p oco a poco nos v amos acostumbrando al susurro desde 

la niebla d el sueño. · En la segunda parte del libro están les 

poemas d espojados del velo que los oscurecía y brindan mayor 

fluidez. E1 rigor de la estrofa se atenúa e n la libre concg, 

ci6n de "Elegía a Blanca, una barca p osible" y d e "Semblante.u 
.. ·• donde un □ayor do~ i n io formal pe~n ite superar esa den sa eta-

~ .. 

pa anterior, con stituyendoae algo así ~on o un espacio desp~ . 
jado que con oen cillez levanta sus elementos~· La poesía e;e:, 

libera de la e s clavitud de la estrofa y en el verso ligera ­

mente libre do t a de mayor fluid ez y n aturalidad al ambien­

te. I gual men te, y má s a delante, el us o del soneto supera la 

dureza d e la d ~cir:.1a . La elipsis ha eido superada; 

Esta proclividad a la insinuaci6n del paisaje, al ausen­

tismo d el creador, a la p~rdidg del c undo, se complementa 

con el pr ogresivo a ban dono e n la inercia d el oundo irreal. 

Las acciones paulatinamente se tornan suprareales· coincidien 

do con la ausencia humana hasta conf'or::1ar un á.--nbi to quie~o y 
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callado, es~enario de un futuro accionar que hoy cede a la 

descripci6n de los ele□entos como fruto de la conternplaei~n.­

De tal raanera las d~cimas:, como indicio de eva.s:i6n, y 1 o s 

poemas, finales, como la realizaci6n del durmiente, equili­

bran un supermundo nuevo. 

DECIMAS DE ENTRESUEÑO OTROS POEMAS 

V!as de acceso a lo ireal /Lo irreal: sueño y ensi-

Paisaje presentido 

Evasi~n 

(pp; lJ-18) 

2-. Inercia~ 

□is□a'!liento • 

Paisaje realizado 

Refugio o t~r□ino. 

(pp; 19-24) 

Paralelamente se desenvuelve la idea de ~ t. --exis encia 

inerte, vegeta ti va. Cono señala Kbela:rdo Oquendo: 11 ·~ •• todo 

e~ quieto y yacente y adquiere una ruriorosa c ondici6n vege­

ta111(3).- Las- situaciones verbales denuncian una actitud p~ 

siva al frenar la capacidad dinámica de lo real, llegando en 

algunos casos cono en el de las formas pronominale (4) a an_ 

(J) Abelardo Oquendo, Op. Cit., p. 57. 

(4) Al respecto L,.:-r.-Raoírez dice: 11 Sologuren ( ••• ) ha proe~ 
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lar la cinética humana:"naufrago en olivar"(p; 13); 11 dormir 

ejercitando olvido(p ~14); ríndome al a□argo laure1 ••• 11 (p.19) 

etc. Asimismo las: □aterias reunidaa hasta eata altura deno­

tan la ruptura del movi□iento tanto en lo rítmico c ono en lo 

semántico . Es la inercia que reproduce el ejercicio del dU!:, 

miente o del contenplador de a! □ismo, cuya movilidad ha ce­

dado súbi ta.inente • De ahí que un ri fano lento, c asi i mpercep­

tible, sople en las· estrofas que s.e estructuran sobre u n a 

morigeraci6n o atenuaniento del ambiente. 11 Todo en ~1 se 

morigera, busca oquilibrio 11 (5) . Las fornas de la realidad 

que aparecen en el poet:1a son ciegos ruiseñores.; despuntada 

espina ; nieves solas; presenvia desolada ; rzru.ros ciego_g_; ~-

~ flores; oscur--ª enredadera; antiguo arona; paso perdido; 

oscuro r.~do ; :f"iestas ocult as:.; condici6n veget~; etc;· , y 
' 

alteran la realidad cor:10 u..'tla clara evidencia ir.real; Solog'_!1 ·-
___::---

ren aquieta el paisaje y con mi. la realidad que ca:e e-n una 

lenta e imprecisa maquinaci6n y equilibrio cono el reflejo 
' 

de una s:ituaci6n inconexa, difusa y absurda~Las señales del 

mundo tonan fornas inm6viles: 

11Y e-s rendido labio , adolescencia 

que en el bosque mar□6reo 

la sombra bebe o" 

dido anular la capacidad dinámica del verbo y lo consi~ 
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11 .;;-transparen t es hueso s en l a pied r a; " 

(E l Mor ador, p .-~4) 

gue d e modo preferen te n e d iante el uso d.a: formas. pr.2, 

no□inales y reflej a s que revi erten el □ov±□iento y l o 

fr enan-;·11 "op ~ Cit; p . 1.J 

(S)Abela r do Bquendo: Op. Cit. P• 56; 

i 
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V PROCEDIMIENTOS FORMALES 

En 1as. "Décimas de entresueño", Sologuren ha cargado la 

fuerza rít□iea en el endecasílabo yámbioo estableciendo ci~ 
ta línea monoco~de junto al hipérbaton y a 1a elipsis lle~-

, 

gando a oonstruir un IilW1do poético cerraco; AS'i.misrno la rei -
teraci6n, en la rioa, h a mantenido cierto equilibrio y per­

sistencia mel~dica que ha carnpletado el universo del poema; 

La alteraoi6n normal de1 período, 1a construcoi6n de la eliE 

sis, la ausencia del artíeulo, la violencia del endecasílabo 

son los soportes de la ·ambigüedad y hermetisao de esta poe­

sía; ~s aún- si la d~cima ha juntado de tal aanera los ele­

mentos, que en su densidad se ha perdido cierta frescura y 

fluidez rítmica y semántica; S61o a partir de "Hora" la al~ 

ternancia de ritmos y e.strofas - yambos ·; cuartetos; tercetos­

permite salir de la a elodía única, del único encierro y aspi, 

rara la claridad que taabién es paralela a la fluidez se~ 

tica; Cua~do cesa l a violencia del enoabalga~iento y la esc"h 

vitud de la d~cin a sucunbe ante estrofa s diversas como en 

11Hora." o "Semb1ante", reci~n se puede intentar una leotura 

menos di:ficul tosa, pues la espesa atrrn6s:fera de los primeros· 

poemas anubla el paisaje. Y es que Sologuren reproduce en un 

lenguaje denso de un mundo taobi~n denso cuyas. imágenes se 
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superponen en un ritmo nuevo y bajo nuevas condiciones. E1 

lenguaje oscila en las i□precisiones y vaguedades del nrun­

do subconciente~· Se busca un lenguaje cuya estructura y~ -
tuaci6n semeje 1a del sueño alterando ei orden normal y~ 

liminando, a veces, algún relacionante; As! la- elipsis tr~ 

za una sucesi6'n de is1ae; s.e□ánticas engarzadas s6lo en el 

ritr.io, y si el poeaa puede verse de diferentes lados es 

por su capacidad múltiple de producir i□premcones- en el r-2, 

ceptor, El verso ha quedado reducido al movi□iento de ele­

mentos plenos y, co□o Jorge Gui11~n, Sologuren ha renunci~ 

do al artículo y a los relacionantes acogi~ndose a una fo~ 

ma estricta y austera que no buson limitar en ningdn rnomen 

to la arquitectura barroca y desencadenamiento de las im~ 

genes; La selecci6n de categorías plenas deja a la poe:..{.l 

sujeta a la fruici6n interior que reconstruye todo e-1 pe-­

r:!odo po~tico: 

ncolor en lla.I:!la, labio de la suerte 

encontrada, rendida, que no inerte, 

sorpresa de alabastro." 

(Encuentro 1, P• 17) 

Si la elipsis confiere austeridad y rigor a la textura 

del poe□a, el encabalgamiento perro.te aligerar las pausas 

r!tnicas en una sensaci6n de continuidad que sostiene la 

aseenci6n □el6dica pr6xima al.a fluidez interru..~pida (1) • 
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Sin e mbargo e1 uso que hace de ál Sologuren no siempre res -
tituye el desequilibrio. rítmico y sera~tico, sino que deja 

todo en una sensaoi·6n interrwnpida co□o queriendo a:umentar 

el desenca..~to y 1a oscuridad d el. poema; En la dácima 3 o En 

"Encuentro 111º hay tal cantidad de encabalgamientos· que 1a 

percepci6n del objeto poático es inprecisa; A veces el en­

oaba1ganiento escinde palabras llenas y relacionantes o té~ 

minos l.lenos entre sí.; Esto divide su uso y f'unoi6n en dos 

tipos de oonstrucoi6n válidas para cada situaoi6n1 a) sus-­

tantivo + adjetivo, y b) sust~tivo + complemento determina­

tivo. Sem&:lticanente el pri1~ero separa el objeto de su con 

notaci6n adjetiva, produciendo un desequilibrio o desajuste~ 

una ruptura del valor o extensi6n del objeto. El segundo, 

en cambio, es lo contrario y busca una mrucirna vincu.1aoi6n 

de los elenentos 9 1a perfecta ligadura se□ántioa, dando ~a -
yor fluidez y naturalidad·. En 11 Enouentru 1 1', leemos s 

n;;;suerte-/ encontrada 

inerte/ sorpresa 

tipo a· 

nardo enhiesto/ en su rnuriente 

gesto/ de al!lor 

tipo b ·~ 

En el segundo oaso (tipo b), el empal.t:le r!tmioo se apoya 

(1) nconcluiclo u ..... 10 (m1 símbolo) - a..11.oi;a L·..-H; Rara:!rez- se bl!!, 

oa otro nuevo pero sin perder el impulso inioia1 q'lite se 

mantiene en cada verso gracias a1 recurso expresivo de1 
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siempre e·n · los relaciona.n:tes •· Es decir, el esquema varía ce 

un tipo (s,ust ·; + adj. o viceversa) a otro (sust~ + c omple~ 

mento deterninativo ( prep . + sust~) ·; La f'luide.z que permite 

la preposici•6n, l a re1aci6n in.mediata de sustantivo y adj~ 

tivo > se pierde;· Si ru::ipliamos esto a todo el libro, tendr_§l_ -. 

mos una idea □ás clara de a□bas s :i tuaciones 1 

Tipo a: 

verso encabalganta: 

adj ¡ o s:ust; + 

verso encabalgado 

sustantivo o adj~ 

Tipo b: 

verso enc abal gahte: 

adj. o sus.t; + 

verso encabalgado 

relao;+ t~r□ino (sust.) 

Por eso todos los encabalgamientos presentan un equilibrio 

bilateral en los v ersos engarzadoa;.· Sin e□bargo, un análi­

sis más detenido descubre que el verso encabalgado. es a:br'-!2, 

to, es decir, termina en una cesura frenando el ritmo: 

n ·; ;·-;•· •· • •; • ••• • •• ~ •• recorre su distancia 

ine.sperada/ ya durmiente, instancia 

desolada/ ••. ...................... ~" 

(Dlcimas de entresuefio 4, p; 16) 

enc abalganiento que traduce la insistencia y la b~squeda 

del nuevo sí□bolo~ Op; Cit. p; 12·.· 
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Es~o deter□ina la ruptura de la fluidez y se traduce en g 

na pausa se□ántica como el enfrentaoiento del dur□iente a 

la~ pri□eraa i□ágenea del subconciente. Así, el ritmo en lg 

gar de aligerar el verso, lo nueve en una r:1úsica grave, den­

sa melodía que golpea el rit□o de la poesía movi~ndose e n 

lentos acordes. 

La te!lde~cia al encabalgar:1iento doble enfrenta un conti­

nente denso a otro diáfano. Conciente de la funci6n del re­

lacionante, el poeta prolonga el ritno y el sentido en una 

extensi6n blanda y s u.ave al verso en.cabalgado y el sentido 

"abrupto " deseoboca al llano del endecas..ílabo~ Tal artificio 

presenta una textura multifor□e del poer.ia , capaz de producir 

diversas inpresiones que coadyuvan a percibir el objeto po6-

tico desde una abertura creciente; 
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.. · _, 'DlttENJ:MliENTOS 

A los tres años de :publicado EL MORADOR aparece DETEN1:~ 

MIENTOS (1947), segundo libro de Ja"?"!'i.er Sologuroo;; Una a~ 

□6s~era pastori1 y e1 abandono del poeta en visiones da co~ 

te s ·ensarial1 ate□peradas en e1 interior·, aon, inioialment~ 

los e1ementos que 1evanta :J,.a poes.:fat 1a arnon::Ca ec16gica y 

e1 tono natural brotan en oada plgina; Precisamente. e1 pr! 

n er poena anm:1-eia la transparencia de un nundo nuevo y e 1 

co.ndor apacible de 1a existencia¡ 

nHallo la transparencia de1 air·e en l a sonrisa 11 ; 

(Deteninientos 1, p; 27) 

La obra. p a rece una evoca ei6n buc6licn;· Escrita s.:obre :1.­

o lgenes nata.na n te sensoria les, p erten ece a una eta p a de n a ­

yor don inio f'orr:ia l que aÜrnnza oonantos de o:.e:ro virtuosisi.. 

mo, cor:io en " Morirn, donde el. lengua j e se vuelve enjoyados 

·ª Morir cor:10 nn pequeño c a r a col que el □ar 

dej a rezUJ:1ando en l a s arena s b l a nca s 

igua l que una sonro s a d a orej a cubierta d e 

rayos estiva les~" 

( Mori~, P• 35) 
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I VUELTA A LA TIERRA 

De un tránsito irreal el poeta desciende a la continua 

animaoi6n del mundo y a los aconteci□ientos de la tierra r~ 

flejados en su interior. Este descenso muestra claranentela 

intención espacial concreta de la ti:er.ra y el recogimiento 

en uno de sus rincones~· El ~mbi to de estos poenas es tarr2_ 

nal, oponi6ndoso a la ausencia de ást&. en el pri□er libro; 

Pero l a vuelta a la tierra no es la vuelta a su vacuidad y 

desencanto , es la concepción de W1 a□biente terreno aunque 

natural y opuesto a l a civilizaci6n y a la historia; D~ a ­

h! que la obra se sitde en un paisaje ecl6gico y sensitivo 

descubierto al revés de la conciencia ; De tal manera c;.ue 

1as alusiones al t1U.."'1do natural - aunque estilizadas - son 

mayores en este libro que en el anterior; Un abandono a las 

sensaciones supone l a búsqueda del clínax o de la catarsis 

para llegar a la conte□placi6n de este oundo candoroso y pq 

mero; Pero aunque se ubique el pa isaje a diferente a1tura 1 

la actitud vital mantiene estrecha.msute· unidos estos lilms, 

que incesantenente refle jan la tendencia a un refugio del 

ho□bre, abatido por 1 n realidad. Más, lo que en EL MORADOR 

es reductible al conocimiento y su comunicaci6n, aquí se q! 

:fuoina en oleajes sentimenta les y l a aventura de1 durniente 

cede a la de1 enbriagado en su interior; 

4.3 



La poesía, luego de un descenso a una tierra □ás. natural 

e inneJ iata hace brotar el ensueño cono indicio de lo real, 

separa la vacuidad y la apariencia del paisaje !htino y va­

lioso, expresa la e□briaguez vital y se sumerge pcr dlti□o 

en la a:.oleda d ·, 

Hacia es.ta al tura la búsqueda de las esencias ha sido r~­

emplazada por la de un paisaje eglógico y, aún □ás, ·por el h~ 

llazgo de la realidad, nueva y distinta. En el priner poema 

del l i bro el poeta asiste a la aparición de ese pai-sa:je: 

11 -~; ~hallo l a f'lor que s e despr ende de la luz, 

que cae, que va cayendo, envolviéndos-e, caye,g 

do por las rápidas. pend ientes del cielo, al 1~ 

do d el blanco y agudo grito de los pájaros □a­

rinos ~ ( ••• ) Aquí y allá las· obraa de la tie­

rra, l aa diminutas catáetrofes en los □ontíc~ 

los de arena, la sucesi6n de alegre rayo en 

la huneda d del. roquedal~- (Nuevanente el vieu 

to de □ano ext ensa y pródiga, ena□orada) -_· Ve.u 

tanas de sal doradas. por la tarde, brillante 

dureza por la que unos· ojos labran el silencio 

co:oo un blanco □árnol, d esnudo e inperioso en­

tre árboles y nubes. 11 

(Deteni□ientos 1, p~ 27) 
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El ensueño que antañ o apareciera cubriendo o velando lasco­

saa no ha de borrar los contornos de e~te nundo sino que ha 

de brotar al fondo del poema, co□o un sí□bolo de lo irreal 

o cono indicio de pureza. 

Colores. cálidos, claridades, agudos gritos, fragilidad de 

hojas., colr.ian las: □oradas: de la tierra que el poeta recorre; 

La. huida de wi mundo agobiante se·convierte en obsesi6n, y 

como Aleixandre·, Sologuren queda __ :frente al ar.16r o ' la muerte 

como s:!obolos de liperación,· abandonándos.e alternativanente 

en cada uno- (1) ·; "Noción de la na.ñana" r::ru.estra el raovinie!l 

to hu.j ane hacia la liberación a trav~s. del.amor: 

"Voy de tu □ano ••• " 

"Voy en tus ojoa; •• 11 

lra. · estro:fa; 

2da. estrofa. 

"No he de perder el trino y la corriente" 3ra.es·.t~ 

(p. J9) 

Liberación ~colerada por los dos verbos de ~ovi□iento que 

impulsan a los d o s prin eros versos. El '111 ti::10 vers.o con"";iJI 
" , 

nado alude clerao e n te a la ocasión, reunie ndo el oficio de 

la poesía para destinarla al canto y la actitu~ vita¡; Así 

la liberación alcanza el rn~s alto grado en "Morir 11 : 

"Morir viendo el sol a trav~u de gaseosas laderas." 

(1) "Anor o la r.mert-(j., es:cle.oa la poesía en labios de Vioe!l 

te Aleixandre, intuyend o acaso que anor o r.merte son para el 
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donde la ouerte toca el pimto nmxi□o de abolición raate:ir::!ial~ 

Este movim.ento continuo de evasión se orienta al int~ 

rior desde donde brota un r:rundo nuevo: el pais·aje estili~ 

do; Sologuren buscare! refugiare.a en 1él para abolir el otro 

r.rundo , ; el de la realidad-; El poeaa "Elegía" escinde lo r._"'."!!- • 

al y lo real condicionando,~ en adelante, la visi;6n de un 

mundo dividido¡ imagen fiel de la angustia: 

a) ffAmor que apena~ habe un rata eras fruto 

de resplandesciente interior- en 1os ojos 

de irreprochable dulzura, que sólo eras 

una gota de agua resbalando entre los s~ 

nos apacible□ente dioinutos de una joven; 

b) ahora, ·a1 otro lado de las falsas:. paredes, 
. •· 

pintadas con hm:iedos y enpañados carmines, 

entre la tarde nostálgica y la noche, 

_ah,. aoor, has de ser guía certero del asesino 

que ardiente□ente trabaja con un hilo de nieve 

en torno de lo qu-e ana;; 11 · 

poeta t~rninos id~nticos, pues amar as::C no es sino e.ni 

quilars-e en el ser. a.cado, circular en su sangre, resp,::_·~ 
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tle un lada, la apariencia (b); Y,. d0l O>'b!ló paisaje esea 
•· 

cia1 en el interior.·, proyectan el objeto y su oponente en· 

bus·ca de equilibrio y si□0tría bilateral; Esta ser~ 1a i-­

rrealidad que nos pl.antee Sologuren en DETENIMIENTOS;. (E 1 

poeta escribirc:1'. desde un voluntario destierro y de ahí que 
' 

sus poemas est6n estremecidos por una fina □eiancolía); Ei 

hallazgo del aire transparente, de la flor que se despren~ 

de de la luz, del rayo en la hu:oedad del roquedal, testiIJ!!~­

nian el arribo a un muido ínti□o y perfecto~ De ahí que las 

visiones obsesionantes . revelan cierta brillantez: s .ensorial 

y tono buc<1l±oo en contraste--. con l.a nelancolía desbordanite 

en los poeoas postreros ; 

"Una ola de gozosa altura¡ un brazo cono guirnalda:, 

tu rostro hecho de claridad y de tri.s:teza¡ 11 

(Las hojas entreabiertas, p~- 4o) 

Si en P;:-..¿ MORADOR esel sueño una ilusi6n y un azar y I a­

poesía un ins-trunento de conocimiento,, hoy en DETENIMIENTOS 

aqutl sert una ventana abierta al coraz6n o al nundo·; Esto 

peraite ensayar una diferencia: mientras el pri□er libro~ 

rar en sus labios "la pausa cá·lida del viento", palpar 

desde 1a piel anada "los her□osos lí□ites de la vida", 

ser t-d y Tú; Toros Acosta Mejía 11 Lo: palabra-, el m:1or y 
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·- . 
raen un □oviaiento centrífugo, el segundo tiende a uno cen -~-- .. 
trípeto; En DETENIMIENTOS se llega a la realidad por v:!a Sfil 

sible, o dicho con palabras del poeta, a trav~s de 11unas ~ 

ne's s.ensibles 11 (p;J4) ~ Hoy el creador se perr:li te el gozo S0:,l. 

serial y e·I desborde sensitiva inencontrables en EL MORADOR, 

donde la captaci6n racional sacrific6 el deleite de los sea 

tidos;· Esta posibili_dad nos lleva a concebir el libro sobre 

una arqui teotura aensorial; Como dice L;r-r;.Rao:írez: 11·e1 pai• 

saje onírico· del poe□a so1ogureniano se sensoria:1iza; 11 (2) ·~ 

Cons:truido ~obre diversas sensaciones, DETENirUENTOS ofrece 

au ioagcn plástica y en relieve se supera laplanicie de El 

Morador:; Sologuren, en Ia- ascenci6n de su arte, escribe: de!L 

de una frondosidad ínti~a: su interioridad; El paisaja int~ 

rior, sus elementon puros y la actitud del ho□bre serán los 

ele□entos que floten en el poema: 

11 Ventanas de sal doradas por la tarde·, brillante 

dureza por Ia que unos ojos labran el silencio 

cono un blanco nár~ol, desnudo e i□perioso entre 

&boleo y nubeso 11 

(Detenimientos 1, p; 27) 

la r:ru.erte 11 ; Las Moradas, N!!; 4, abril. 1948~ pp; 84-.5 ·~ 

(2) Op; Cit; p; 20; 
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"Frente al nuro d onde las es·t a ciones n iran y sor­

prende n al tie□po co□c a un fruto olvidado o· visto 

□adurar sin i n pacien.cia • L a piel, aquÍ 1 encarna­

d a, e n suaves círculos se aparta d el cuerpo recón­

d ito y dulce del estío ." 

(Deteni□iento s 2, p. 28) 

" a t ent o es,toy al a□paro del césp e d hÚn edo, de 1 a 

v ida qu e ahor a es e ffe tonto tra jín d e los insectos~ 

(Deteni□ientos 3, p ~ 29) 

11 En tre el a gua y l a s o□bra, a orillas de: una sedo­

d a □irada nocturna 

y en l e. n ita d P rcliente del a bra zo, 

l a lánpar a no s une c o~o una c aricia 

c o::10 una f'l or espe jea nte a un ho□bro p erfecto. 11 

(Gravita ción de l retrato , p ; 33) 

"Morir s o l o en l a tierra a l tibio r aoalazo del ai-

r e c a í d o c on amoros o po s o 

y 2- l t o::,ibl e c ont a cto de una piel suave y f'res• 

c ar.:,ent e c o l mada ; 

Morir e:::l un n i r:10 s 0 dúo d e estrecha s :flautas d e 

or o a E1edia agua d e tus o jos b a j o la tierra 

incandescente." 

( Morir, p • .'.35) 



El ~lti□o poenn muestra una ligera tendencia a la enuneración 

caótica que se a□plía en el libro siguienteº "Pie de la no-

che" contiene; a la vez, la tendencia ho..cia un nuevo tipo de 

imágenes, las i□ágenes visionarias; planteadas en "Morir" y 

que alcanzan mayor expresividad en DEDALO DORMino ·;;-

"El muroullo del mi□bre en los tabiques; 

El río que corre ba jo los h onbros de la noche. 

El sueño, las ventanas: desiertas del corazón~ 

El agua d errru:1ada con la for□a de tu cuerpo ·; 

Los rayos de la DÚsica, la profundidad del a□or;· 11 

(Pie de la noche, p~ 42) 

Co□o Lm reflejo de la realidad- la naturaleza o el alma= 

esta poesía nos llega a través, de o leajes sensoriales que 

desencadenan una i 1c1antaci.6n c ayor a la de EL MORADOR . Esta 

i□antación sensorial a veces alcanza una transparencia po~­

tica como en "Noción de la nañana", poena que representa la 

la cul□inación de la vida eglógica, o de una frondosidad f'or 

nal c o□o en " Morir" cuyas imágenes. adensan la atnésdera po~­

tica. Pero , y a pesar de nr.1bas direcciones, el libro supera 

en conjunto , cualquier exceso for r:m.l. Asi "Noción de la r,::'l ­

ñana 11 es un bello ejemplo de li□pieza s onora (J) . En una as 

(J) Para entender ~ejor sus c onnotaciones, citamo s íntegra­

mente el poene. : 
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censi6n sir:1b6lica, el poeta, henchido de entusias□o, concr~ 

tiza su □un.do íntimo en l a evocaci6n del a□ r; Le sencillez 

y n a turalidad de laexistenc:Í.a s:e dan nehtre unubes ligera:s1 

11 entre espao-ios/ de tierna so□bra'I (p¡ 39) ~ Un ascens-o vi­

tal, próxi□o al entusiasmo , apoya otro ascenso: el amoroso; 

El anor es aquí la liberación de la realidad·; La· realizaci&i 

lingÜística tersa y di~fana repite la belleza de los prime­

ros poe□as; Esta belleza se extiende como un rayo crepuacu­

lar a todo el libro, □origerando, a veces, l a a~mósfera ha~ 

ta alcanzar la evocación natural. Li□pios: juncos, nube.s li­

geras, tierna sombra, pausa cálida del viento, blandos fru­

tos, risueño aro□a , libres cla ridades; desarrollan una dul­

ce y s:i□ple melodía que reproduce el □or:-iento apacible del 

al□a;· Ya en la segunda estrofa l a acci6n queda sostenida en 

una suave irrealidad~- Todo ha sido c ondicionado a: la reali­

zación de nn sueño apacible: como quien respira, cor.10 quien 

pisa-, corno quien bebe su risueño aro□a: 

Voy de tu nano entre los li□pios juncos, 

entre nubes ligeras, entre espacios, 

de tierna s ombra. Voy en tus ojos·:~ 

Voy de tu mano como quien respir~ 

l a pausa cálida del viento, 

coc10 quien pisa en el airB' blandos frutos,. 

con o quien bebe au risueño aroma, 
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Cono en 11 La~ ilu.r:-iinaciones II de Ri□baud esta poesía ex­

pres~ l a embriaguez vital (4); La naturale~a cautiva rrl po 

eta que asiste nl deslumbrani0nto del □undo fenú□6nico; Es 

e1 pri□er paisaje del □undo y l a nisi6n del creador es tra~ 

mitir la pureza de es te espacio. El hallazgo inicial de l a 

naturaleza en la transparencia del aire y en el vuelo de 

las aves contrft.ata aparentemente con el encuentro de l am:e t.. 

te, pero la si□ilitud de ésta con el a□or, vía s de libera­

ci6n, supera la i oagen negativa~ 

" Morir cono una flor en eJ. seno de dos alas instél!! 

táneas 

ante el inde cis-o fulgor de una dicha i□prevista 

y cercana; 

Morir co~o un páj a ro que c ae entre nubes de rosE' 

d os anillos; 

entre t al los-. de vibr~tiles. pestañas y copa s de luz 

ir:1pc.lp2.ble . 

Morir ecs· un c a stillo do mercurio al resplandr:hr 

de unn aoorosa □irnda.- 11 

( Morir, p. J4) 

Esta dicha i□pr0vista y pr6xi□a lleva al poeta al clí□ax de 

$.111 :júbilo: la liberaci6n. El ree□plazo de un r:,undo aparen-

( No - he de perder e l trino y la c orriente 
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cial por otro verdaderc se. hace truigible. En el poe1c1a 11 El 

pn.seo 11 se percibe es.e ca□bio: 

"Astro donde no se habita , frío espac io que no to-

car:1o s ., 

piedras: en lns.• que no respiro, opacas avenidas-., 11 

que en adelante derivará en la huida : 

"En el carb6n y los diarios inflexibles, cono e 1 

hur:10 

soy que eswapa a la quieta arganasa del hogar; 11 

(p;; Íbid . ) 

En su última parte, el poer.m , se c onvierte en una superpos,! 

c ión si tuac-ionalo Si□bólicaoente el poe□a reúne las alusi.2, 

nes .. a objetos dinár:-iicos, tren y puerta , y a elementos de 

fri c ción que si□bolizan físican ente la evasión : 

11 La ciudnd esya un~ alegre, un silbido de oro 

un fue go rápido y deshabitado al pasar los andenes~· 

Una ,E._uerta que se abre sobre lo inesperado ¡ 
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que te □oja de libres claridades, 

ni tu cabello suelto c omo el río 

que apresura sus labios en la so□bra). 11 

( 4) Confróntense es.tos poemas con "Infancia" de Ri:mbaud; 

II HACIA EL ENSIMISMAMIENTO 

Cuando Sologure n sitúe el paisaje en su interior y sea fs 

te una grabación estilizada de la vida natural y sencilla• 

comprendemos hasta qué punto se ha polarizado el r:iu....-1.do e n 

la poes.ía y hasta qué punto ta□bién la realidad atribula y 

atosiga al poeta y lo onf'renta a la liberaaión; Las: notas: 

coincidentes de este paisaje y del sueño revelan la superp2 

sición de dos tenas centrales de la poesía naciente del m~s 
f" r ' ,-

dulce sueño o ~el a.8paro del mundo natural~ La fuga del □un 

do, de la historia, p e rsistirá y así cono en EL MORADOR, el 

sueño al igua l que_ el pais~ je, será el polo donde se nef'u­

giará el _ho□br~; En "Deteni□ientos J!', a.:,1bos nundos nuevos 

convergen en la única realidad poética: 

11 Rínd0!::ie en lentos sorbos al más dulce sueño, i­

gual que aquellas flores que a la tarde arrebata 
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ol espesor de una sonbr-s ·;;" 

Esta si□biosis alce:nz:a el clí□ax en "Morir",, en un Vé}ivén de 

inágenes ins6litas que lindan en l o irrec;!l y estallan en u­

na ebriedad jubilosa. ; For□al_□ento esta --.:L?petuo sidnd os re-
• 

producida en una sucesión de sinestesias;· El verso final des 

taca la inportnncia del sueño en la vivencia poética: 

"Morir sintiendo r::_•10 an ln t:_erra: aún son her□osoS\ 

la sangre, el desorden y el suoño. 11 

(p . J4) 

Soledad y angustia enpiezan a insinuarse en los poe□as que 

tienden a la intinidnd y al desapego de lo cotidiano; Así , 

en sueño y paisaje, son loa; dos espacios:, r:1enta.l y f'isico 

respectivnnente, que sustituyen la fluencia exterfilor de 1 a 

realidad y en los cuales se ensaya el □ovir:1iento; La evasi6n 

reviste dos orientaciones que bien pueden graficarse en elffi_ 

quena siguiente: 

"Ríndo□e en lentos MUNDO E MUNDO "Voy de tu nano 

sorbos al □ás Exter . V intr., . entre los 

dulce A li□pios 

sueño ·~ 11 s juncos . 11 

p;29 I p,;.39 

o 

N 
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Pero a pesar de ello, (y desde "Elegía" hacia adelante) u na 

suave dolencia brota en cada poer.m . Es claro qie el poeta 

está en elttdestierro'; alejado del OW1do . Las insinuaciones 

de acerca□iento a la tierra se desdibujan dejando la huella 

del honbre recogido en su interior ~ Precisno ente "El dest~ 
' 

rrado 1' patentiza una tens.ión y la angustia ninba los: versos;, 

La voz de los pri□eros versos está colmada de dolor. La~ 

gustia es, el □oti vo conductor paralelo a la. s ·olednd: 

"Y entre paso y airada se □e aterra 

de soledad el coraz6n que celo . 11 

(El desterrado, p~ 47) 

Al final una nota profunda resonar~ anunciando el libro si­

guiente; 

III I MAGEJ\lES DE LA SOLEDAD 

Uno de l os te□as fur_da.nentales que aparece· en los Últi□os 

de DETENIMIENTOS y en VARIA I, es la soledad·; Ya las poe□as 

alusiones al silencio la prologan. El libro, al oponer~~ 

tica□ente ruido y silencio, recoge la nota de desencanto del 

mundo; Así -Y a excepci6n del "blanco y agudo grito de los 



pájaros □arinos"(p . 27)- se aprecia "el aoplio ruido ur­

bano"(p,;29) que contrasta con "el silencio que es un 1Ír:.1i­

te perdido"(p. 30) o se2. con el r:rundo irreal .- Las oposici,2_ 

nes de ruido y silencio concretizan las dos realidades ex­

cluyentes ~ De esta alternativa inexorable que nativa la 

tragedia del poeta está nutrida la at□ósfera poética y de 

ella nace precisau ente la soleda d cono un resultado evidente 

de la inconunicación c on una rElllidad estrepitosa y vacua . 

La presencia de un paisaje crc.iato, innóvil , ro□pe lo re­

al; Presentado as·í , no puede , el paisa je , inscribirse e n 

la realidad .· Es un canpo irreal y estilizado; A excepción 

de la flor que cae , del viento o las olas, nada se nueve . 

El prir.:1er efecto de la poesía es el de la crea ción de un 

paisaje inmóvil y aqu ietable , d onde sólo una □ujer r.1ira el 

c ±alo . El poeta inclusive busca la innovilidad; su postura 

es yacente: 

11 Ríndone en lento s s orbos al i::iá::i dulce sueño ~ 11 

(Deteni□ientos J , p ; 29) 

Si descarta□os su presencia en "Deteni1:1ientos l " y "Deteni­

nientos J" ( hallo , desciendo, atento estoy, ríndo□e , etc . )en 

los poe□as. siguientes, está ausente . Esta tendencia al alej~ 

□iento gradual se extiende a "Morir" que en la irrealidad de 
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un infinitivo, norir , aleja aás al hor.ibre de su acción . Es 

ta inclinaci6n c onfirna lo funda□ental de los prineros poe­

mas: destacar el silencio s obre un c ~r.1po quieto ~ Aparte. de 

la actitud pasiva del poeta: atento estoy , ríndorne ; e, intran 

sitiva: desciendo; todo se rinde a la inercia de la conten pl~ 

ci6n. Esta inercia se supera en l a segunda parte del libro 

que desarrolla la tendencia dinán ica. Las acciones f'recuen 

tes alL{, se morigeran a menudo; El recoginiento hunano y 

la ruptura del tie□po sorprende al ho□bre en ó1 priner país~ 

je , de máxima quietud;· Los aovi□ientos: s6lo pueden percibi.!:. 

se en la naturaleza , de ahí que, inclusive , la búsqueda dela 

muerte revele- un senti□iento de quietud~ Basta □encionar lL~. 

r:ru.erte de "un pájaro que cae entre nubes de rosados anillos" 

(p~34) para anular todo aso□o cin~tico ~- Si con:frontar:.10s "D~ 

teni□ientos 1 y 4 11 , con los poe□as siguientes, percibi□os e1 

rnovir:.'.iento en ~stos. úl ti□os.; 

11 Co□o el humo 

soy que escapa a. la quieta argamasa del hogar~·n 

(El paseo , p~ 37) 

"Voy de tu nano • • -~-11 

(Ncrción de la □añana, p .· 39) 

11 He de volver a lo que fue perdido" 

(La. tarde, P• 45) 
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"·•. ~profundas □anos llé:varu::ie en desvelo" 

(La c:i..udade1a, p.· 46) 

11 Solo y sensible voy co□o un □endigo';" 

(Ibid~ p~ 46) 

"A s012.s, en r.1.í misno, día a día 

□e hallo lento y dolido penitente; 

de □í g_uiere salir" 

(~.terrena, p; 48) 

De un □oviniento físico, escapar, hemos llegado a un m2 

vi□iento mental o interno, salir de sí r.:iisr.io, que encierra 

un nodo de liberación~ 

IV HACIA EL PASADO: LA RUPTURA DE LA HISTORIA. 

Parale1aaente al sueño y a la naturaleza, el pasa.do, in­

sinuado a través de la infancia , será la ant,{poda de un pr~ 

sente agobiante; 11 Nada sucederá , ya no habrá nada11 (p-.;4.5), 

dice Sologuren en "La tarde" anul.a:ndo todo desplazar.tiento 

histórico.- La evocación d e la inf'nncia destruye-, cuo.lquier 

ponderación del presente ·¡ En virtud de la condensación +, .-- ·-~ 

poral se unen en el poer.ia dos tiempos distantes~ El rechazo 

de la historia , el desengaño de l o actual y de su aparien--
¡ 

cia , conducen al poeta a los pri□eros años de vida, hacia el 
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para:!s:o perdido .· "El vivido azar" (p~ 16) es "un tier.ipo de 

callado hielo" (p; 47); Ln poesía significa la libere.ci6n 

de la historia • el desengaño del tiempo y tambi~n la evoC!:; . . 
ci6n de la infancia; La vuelta al tienpo "no llagado" (pP-5) 

al "dorado s-ol" (p; Ibid~) trazan el poe□a actualizando el 

pasado~ 

"Veo la infancia □ía desde el tilo 

y el delgado sudor que la aconpañn; 

Veo el dorado sol, laeguja, el hilo;" 

(La tarde, p~ 45) 

Los objetos, antaño existentes adquieren □agnitud po~tico:.; 

El poer:m rescata. los ele~entos del paraíso y con ellos: C<llsi._ 

truye otro asilo del honbre ~· Este eescubri□iento de la in­

fancia es la exaltaci6n del hogar, de la vida íntina en~~ 

ro contraste con el rnmdo. Así, el hogar es el centro del 

paisaje interior, cuya precisi6n física 11 nurallas/ suaves y 

brillantes", de "viejas telas espesas, sedas olorosas", ha 

lla resonancia en el &nbito espirit'lilal e íntimo, pues allí 

11 el araor trabaja y descansa" (p~41). Esta materializa.ci6n 

del sentimiento natural se repetir~, bajo otras fornas, en 

OTOÑO, ENDECHAS; 

_:V LA. POESIA COMO REFUGIO Y EVASION: CONCLUSIONES-;. 

El poeta sucesivanente ha ido protegi~ndose en el sue-
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ño, el a□or, la infancia co□o espacios □entales, y en la n~ 

turaleza y el hogar como físicos; Esta liberaci6n paralela 

crea una simetría bilateral que ofrece diversos medios de 

evasi6n~· 

EVASION 1: Naturaleza, vida pastoril f alienación 

Hogar, vida sencilla ;t falsedad . 

EVASION 2: Sueño# realidad 

Muerte;t soledad 

Recuerdo, evocac.ión # historia, tier:ipo; 

De tal manera la bdsqueda del ideal o de la r:ru.erte -liber~ 

ción f'inal- no alteran la evas.ión del mundo. 

VI UN POEMA: MORIR, y dos procedimientos.· 

La gradación de la:brealidad y de la liberación hallan en 

"Morir" su muestra □lis alta. Cooo una irrupción en la ataós 

fera irreal, el poeta aparece abarcando todo lo existente en 

su arte (flor, pájaro, caracol, sonrosada oreja;) todo espa­

cio (entre nubes de rosadca anillos, entre tallos de vibráti­

les· pestañas, en las fragantes olas de unas sienes sensibles, 

en la distancia de un cuerpo desnudo, en el seno de dos olas 

instantáneas:, bajo una lluvia de sedosas es-camas, donde las 

aves. toman runbos desconocido&, ante el indeciso fulgor de 

una dicha i mprevista y cercana, a través de gaseosas. laderas, 
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al fuego d e la noche); superponiendo así los significacio­

nes adverbiales para proyectar el poe□a, su valor poético, 

a la intenporalidad;· Precisamente las alusiones-· temporales 

se deslíen en la inte1:iporalidad. Cono anota Abelardo Oqueg 

do: "la inte□poralidad, la m6rbidn: quietud, subsisten en De 

tenimientos, triunfan sobre la aproxi□ación ~ una realidad 

idoalizo.dn. 11 (1) Las. situaciones verbnles: (viendo, sintien 

do, dejan, tonan) no lagran fijar el poe□a en el tiempo, Es 

ta insistencia en la imprecisi6n verbal presenta la a□bigüe 

dad del orbe po~tico. La tendencia surrealista que Sologu­

ren infunde a los poemas y que a~plía en su libro siguiente, 

denota hoy un aprendizaje de las imágenes visionarias. Más 

adelante, en 11 Pie de la noche" un indicio de enuneración 

caótica anuncia los poemas y su estructura en DEDALO DORMI­

DO. Lo que hasta e sta altura he□os estnblecido asegura una 

absoluta ruptura c on el Etundo. Sobre e l tie□po de la razón 

ardiente (2)- únic o tieopo poético de DETEHIIfiENTOS- Solo~ 

ren une indecisos fulgores, luz i□palpahle, fragantes olas, 

arenas blnncns, suntuoso arcoiris, lácteos raci□os, agudas 

flores, tierra incandescente, preciosas llamas, ardientes 

piedras, □iel inhollable; usando un artificio válido para 

(1) Op; Cit. P• 57~ 

(2) Verso de Apollinaire de "La. jolie Rouss o ", que ::'.:igu.a co 

no epígrafe del poena. 
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todo el libro; la sinestesia. 

Así, "Morir", resulta de un 1.ado con un uso virtuoso de 

imágenes visionarias y deslumbrantes que suaen al lector en 

una irrealidad aulti:forme ; y de otro , con la realizaci6n ª2 

jetival de esas i óágenes., 

VII LOS RECURSOS FOfil.lIALES 

1; EL RITMO . Los cuatro prineros poemas están sujetos 

a un ritmo pausado que contrasta con el de los restantes~ Es 

c ritos coao prosas. poéticas , aqu~llos son arrastrados en la 

corriente rítmca que golpea en las vocales. abiertas , en un 

acorde lento (1) y majestuoso que describe el á mbito poáti­

co corno en "Las. hojas entreabiertas" o en "Detenimientos 4°. 

1 Fragilidad de hojas , re:flejos, vivaz 

2 aumento donde 1.o más cercano presurosa.mente 

3 se renueva;. " 

1 (a-o-e-a 

2 e-a-a-o-e 

3 e) 

o levantados en la altura de las vocales abiertas que engeu 

drru .. :~~oentos de gran belleza tonal, adecumiños:e, a la situ~ 
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ción de objetos levantados en el poe□a (fruto, aire, hoja); 

cor.10 en 11 Deteni□ientos 2 11 : 

1 "Frente al r:ru.ro donde las estaciones n iran y 

2 sorprenden al tie□po co□o a un fruto olvidado 

3 o visto □adurar sin i□paciencia. La piel, aquí, 

4 encarnada, en suaves círculos se aparta del cuer-

5 po rec6ndito y dulce del estío. Desnuda el. aire. 

6 Prolijanente barre los dorados esco□bros, el polvo 

7 car□inado de la flora; álzase y vuelve en fríos 

8 planos como una hoja reciente en la que alguien 

9 ha puesto una :frase delicada." 

,¡ 

1 u-io-i 

2 ie-u-a 

3 ;i-ie-ia-ie-i 

4 i-ue 

5 u-i-u-ai 

6 i 

7 ue-i 

8 ie 

9 ue 

donde la frecuenci a de voca les al tas: ( versos 1 a 5 sobre t,2. 

do) infunde cierta clarida d y transparencia. Un efecto igual 

~1) "La i mpresi6n □úsical del verso- dice T ·. No.varro T.- se. re 
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se estila, cono dij~ranosi• en " Noción de la mañana": 

1 Voy de tu nano entre los li□pios junc os , 

2 entre nube s ligeras , entre espacios 

J de tierna so□bra. Voy en tus ojos¡ 

4 Voy d e tu ;:.1ano CODO quien respira 

5 la pausa cálida del viento , 

6 cor.:io quien pisa en el aire blandos frutos , 

7 como quien bebe su risueño arona . 

8 (No he de perder el trino y la corriente 

9 que te aoja de libres claridades , 

10 ni tu cabello suelto como el río 

11 que aprenura sus labios en la soobra) . 

(p. 39) 

1 oi-a-i-u 

2 u-e-e-a 

J ie-o-oi-o 

4 oi-a-ie-i 

5 au-a-ie 

6 ie-i-ia-a-u 

7 ie-e-ue-o 

8 e-i-ie 

9 o-i-a 

ªº e-ue-i 

11 u - a-o 
6.5 



cuyas vocales al tas -libres o diptongadas.- trazan la diafa­

nidad que deriva en cierta altura (2), pudiendo aplicarse la 

e~truotura a la claridad expresiva del texto; Asin isn o en 

"Corona de otoño" los versos nantienen un equilibrio sonoro, 

en virtud de la proporci6n vocálica, en alternancia de abi_§' 

tas y cerradas: 

11 y ligero y triste arrastra el viento, 

son los p a sos abiertos , pre□iooos ••• 11 

(p. 41) 

e-i-a-ie 

o-aie-io 

En otros. casos, las abiertas vibran en una melodía densa (v; 

gr; 11 Morir 11 , "Elegía", "Las hojas entreabiertas", etc . ) o 

lss cerradas (o altas) aligeran la densidad y condicionan 

la belleza del poena a su transparencia. Cuando a mbas se com 

binan, se □antiene un diálogo de partes graves y ag,;das rea! 

mente notable: 

a-o-i "Entre el agua y la sombra, a orillas 

o-a-u de nna sedosa a irada nocturna 

a-ie-a y en la n itad ardiente del abrazo 

a-u-i la lru:ipara nos une c omo una caricia, 

:fuerza con el equilibrio de las voca les que ocupan sus apoyos 

rítmicos. 11El arte del verso", Cía . Gral. de Eds~ Méxicu, 
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o-a-o-e cono una flor espejeante. a un honbre perfecto; 

e-a-a-u {No s~ s-i he :n.eepirado: los rayos daB sw luz 

a-a-a-i y si al airarte una impalpable lágrima aproximo 
.. 

a-u-u-~ una; abrigada pluma,, una burbuja irisada, 

a-i~-u~ un titubeante círculo de amor y sueños) 

(Gravitaci6n del retrato, p; 33} 

-m-i-i 11 El rm.irr.ru.llo de mimbre en los tabiques ·; 

i-0-0-0 El río que corre bajo los hor..lbros de la noche:; 

ue-a-:ieioO El sueño, las ventanas desiertas del corazón~ 

a-a-o"""1.B En agua derramada con la forna de in cuerpo; 

a-u-a~o Los rayos de la aúsica, la profundidad del amor~" 

(Pie: de la noche, p; 42) 

Si comparáse□os el rit□o de EL MORADOR con el de este 

libro, notaríaoos que □arcado en aquél, ha derivado nás f'lu!_ 

do en éste, con ciertas inclinaciones al ritmo caudaloscr, c_g__ 

r.10 en 11Morir''; El aprendizaje del ri tao percli tirá a Sologu• 

ren un tratamiento 1:1ás intenso en el libro siguiente ·; 

2; LA ADJETIVACION. EL EPITETO; La imagen de la poesía de 

Sologuren, fomalmente ha estado condicionada por la adjeti 

vaci6n especial, reproductora de efectos L7Ul tifor□es·; Como 

muy bien anota Luis Hernán Ranírez: "el paisaje del poema 
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( . ~;) se sensorializa ante una insistente presi6n de imPll! 

sos afecti"V'Oe patente en una rica y sugerente adjetivaci6n. 

(J)~ A1 abrir el libro una atn6sfera cronátiva y sonora es 

inmanente a los objetos; Así , por eje□plo, en "Detenimientos 

1 11 , 1eemos·; blanco y agudo grito de los pájaros ·; ventanas- 22, 

radas; brillante dureza; blaneo aári~ol; Esta adjetivaci6n 

cromática o sonora, caracteriza la poesía de Sologuren; El 

t ·6n.1ino po·á'tico aaplía su significación gracias a un adjet,!_ 

vo que extrena su expresividad; De un 1ado, entonces, puede 

darse el caso de una connotaci6n adjetiva que aligeraría y 

haría diáfano el texto; y, de otro, el caso de l a multip1i-
, 

cidad coru:lotativa logrando una densidad significativa;· La­

raz6n aisna del ep:fteto , su raz6n de no ~er necesario·~· lo 

hace comunicar una calidad expresiva especial, que trascien 

de lanera representaci6n~ La adecuaci6n que logre Sologuren 

al distribuir la adjetivación bien puede notarse en las t~: 

nalidades suaves, c~lidas o densas del texto;· Sobre todo en 

los planos tactiles y visuales, donde se acusa una marc ada 

preferencia por los colores brillantes y las sensaciones a~ 

dientes; El grito de los p~jaros es blanco y agudo;los es~­

combros , doradDs; la flor, espejeante; los anillos, rosados; 

las avenidas, opacas; los juncos, linpios; las □urallas, ~-

11antes; el sol, dorado;etc . Aquí la preferencia visual es 

(2) La :frecuencia de vocales altas genera cierta fluidez~ 

(j) Op; Cit~ p; 20; 
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equilibrada por la táctil de los ejen ~los siguientes : abr~• 

zo _§U'diente; lágri□a impalpable; flores agudas ; aire tibio; 

piel suave ; tierra i!!.9andescente; garganta~; seda fría; 

piedras ardientes ; frutos blandos ; murallas suaves; pasos 

fríos ; nubes l_igeras;etc .· Esta proclividad al equilibrio vi 

aual y távti1 distancia a DETENIMIENTOS de EL MORADOR, náxi 

ao si la orientaoi6n adjetiva induc e al caapo sensorial;-

UN EJEMPLO: "Morir11 

En virtud del epíteto , el poema anplía sus direcciones 
, 

semruiticas, a medida que avanza el texto; Las primeras imá­

genes, que estrui construidas en connotaciones sinples, pre­

paran la fusi6n posterior y sucesiva de sensaciones dispa­

res . Inicial.I~ente un adjetivo acompaña al sustantivo , gene­

ralmente preoedi6ndolo , y lo sitúa en anbientes ins6li tos~­

Lo impalpable, indeciso , gaseas.o, i□previsto o instantáneo, 

condicionan el significante po~tico en una máxima ambigüe­

dad e imprecisi6n, delineando el comienzo del nnmdo y del 

poeaa que lo vierte; Es el primer estado del paisaje que s~ 

cumbe en un caos precioso y atrayente ·~- Los límit es dP.l esp,9; 

cio po~tico estru-i regidos por el subconciento. que los dilata, 

franquea y dif'uoina~ 

"Morir co□o una flor en el seno de dos olas ins­

tantáneas 
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ants el indeciso f'ulgor de n:i.a dicha !,_gprevista 

y cercana; 

Mor.ir c01:io un pájaro que cae entre nubes de rosados 

anillos; 

entre tallos de vibráti~~s pestañas y copas de luz 

i1:1palpable 

Morir en un c astillo de mercurio al resplandor 

de una anorosa □irada 

Morir viendo el sol a trav~s de gaseosas laderas. 

A excepci6n del segundo verso, donde dos adjetivos aoplían 

la significación del sustantivo "dicha", en los versos res­

tantes un solo adjetivo precede al sustantivo. Así los sin­

tagmas nor:1inal.es se estructuran en un equilibrio que,, luego, 

es roto por la frecuencia adjetiva; En adelante la adjetiv~ 

ción doble reproduce una bipartición f'oroal, una estru<rtura 

bimembre o una construcción duaI., cuya 11 asiduad en el emploo 

de la dif'urcación, añade a los versos de DETENIMIENTOS, (~; . ~ 

ea:a nota de do□inio y contención que les caracteriza¡" (5)~ 

Los versos siguientes mantienen un sentiniento de equidis­

tancia y perspectiva y crean un movi□iento binario\ Proba­

blemente es el juego entre las dos realidades·: la terrena y 
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y aparencia! y lapo~tica~ 

Morir· en las fragantes olas de unas sienes sensibles 

Morir.· en esta ciudadela esculpida en una des~ewta 

oañana';' 

Morir llevado por· el mar que respira contra lo~ ni! 
ros de mi casa~ 

Morir en una súbita burbuja de a□or a punto de no 

ser ná-s. que vacío~ 

Morir cono un pequeño caracol que el nar deja r ·ezuman.. 

do en las arenas blancas 

igual que una sonrosada . oreja cubierta de rayo·s 
' 

estivales; 

Ahora dos adjetivos , hábil□ente dispuestos , (adj'; sust/sust; 

adjt-;· ) cubren el :ru:ibi to po~tico, rodeando- a los objetos·~ Es 

ta bipartici<Sn □antiene la armonía en la cesura que refleja 

otva armortía, la del interior del poeta; Esta proporci6n d! 

funinará toda violencia ret6rica establec iendo en el poe□a, 

un espacio mesurado y dividido, eco del equilibrio de la~ 

acic:Sn·; Aunque a oedida que avanza el poeta en este m:1bi to 

enjoyado, una turnenta de i□i!genes irradia el poe□n.- La a.9; 

jetivaci6n nás densa ahora apunta el éxtasis final, a la 

consecuci6n de la cntarsis; Toda □úeica antigua cede a este 

júbilo que se oantiene en el versículo deslw~brante y caud~ 
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loso, inmanente de la 1iberaci6n~ El ritno alternativamente 

golpea en 1as vocales altas y bajas ensayando un diálogo e.a, 

noro inacabable; Le.e figuras se deslíen por el efecto de lre 

sensaciones·; oonti...'1.uas ~ Físicamente Sologuren ha construido 

un teaplQ seo0je.nte a aqu~l de "Correspondancos 11 , vaciando 

en l..a sinestesia colores, fornas y sonidos~ La tripar.tioi6n 

adjetiva logra el enriquecioiento sensitivo y tonal.a 

11Morir en le distancia. de tu cuerpo _g,e:nnudo como un 

jir6n de n~oar inflexible, 

de l~cteo~ racimos y agudas . flores ffl?éll:Oidas 

apasionadaaente; 

Morir solo en l a tierra al tibio ramalazo del aire 

caído con anoroso· peso y al ~ible conta:rln 
, 

d& urn p:'.el puave y frescamente coL'"'3da~ 

Morir er. un mimoso dúo de estrechas· fla~tas de oro 

A MEDIA_ AGUA DE TUS OJOS bajo la ,t:l.erra incandP,iroenta.; 

Morii- asido a UI"'l dura garganta en la sil,enoiosa espuma· 

del follaje; 

Morir junto a una cabellera que barre= el fondo· ce les 

minas de Dreoiosas l.lamas CJ.B hlil c'k3 tnt' lr:Ulerttes 

gas on la nocturna velada de mi amor 

Morir a nivel de una sonrisa delicada; 

Mori.::z: en un lago de fría seda donde hierven Jas attti.m'b.:B -
piedras de mediodía 

en tus ojos de ~egueños frutos solitarios 



donde la tarde es hoja d3 r:iel :inlnllrole-;; 

Morir· en un cuerpo rnbellecido p:r ln :oás rer.iota llÍell'e 

Morir sintiendo que en la tierra a'Wl. son heroosos 

1.a sangre , el desorden y el su0ño; 11 

,~ IA ANAFORA; Como Aollinaire en el poema II y a , Solo~ 

ren usa este recurso en "Morir" ,, en un intento do continui­

dad y frecuencia del poema; prolongando así la significacim 

de la r.ru.erte y su correlato de liberaci6n; La anñf'ora acre~ 

cienta el efecto sensorial y crea múltiples accesos a la e ­

vasión; La- repetición de palabras dominantes subraya laccns -, 

trucción paralela, al decir de W~ Kayser (6); La insiste:rr:fa 

anafórica vierte el des lumbramiento de una vis-i·Ón que se re -
pi te, y of'rece una vía de escape de 1Já., realida.ct·;· As-!., la cru.e,r_ 

te, visión m~s que experiencia , aparece. diversas situacioms 

en el r.1UI1.do del poema~ Esta visión abarca las posibilidades 

adverbiales y sensoriales; 

Morir cono una flor en el seno de dos olas instant~ 

neas ante el indeciso fulgor do ,na dicha inpr~ 

vista y cercanq;· 

Morir cono un pájaro que cae entre nubes de rosados· 

anillos ; 

entre tallos de vibrátiles pestañas y copas d3 

luz ir.tpalpable; 
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Morir en un castillo de mercurio al resplandor de~ 

na amorosa ni.rada; 

Morir viendo el sol a través de gaseosas· laderas . 

Morir como una ros-a cortada al f'uego de la nocha; 

Morir bajo una lluvia de sedosas escamas; 

Morir en las f'ragantes olas de unas sienes sensibles; 

Morir en esta ciudadela esculpida en una desierta 

mañana~ 

Morir llevado por el mar que respira contra los mu:os 

de ni casa~ 

Morir en una súbita burbuja de amor a punto de no 

ser más que vacío; 

Este crecimiento y cortinuidad - tangibles en la an~fora ~ ocu_ 

ducen hacia el clímax-: de la poesía; Luego de un laberinto de 

im~genes, Sologuren hac e coincidir el ideal estático con el 

de la verdad: la obsesi~n de la pureza que se percibe en el 

poema es la obsesión de un supermundo opuesto a la tierra; 

Las alusiones a la liberación arrastran todo rompir:iient-o con 

lo oateria1;· Así la □uerte es ta□bi~n una manera de liber~ 

se , de romper con las ataduras físicas , con la relación<hl 

mundo; En s ,íntesis , lo lo que a--ste libro ofrece es la abolj_ 

ción de la realidad , temporal y espacial , y la búsqueda de 

un □undo de belleza pura. La 1:1uerte onatiene los iniciales 

elementos del sueño; co□o ~1 , aqu~lln es tar.ibián una aboli• 



oi6n de l o circwidante: 

"Morir para encontrar- la ascu1tura bajo tierra. d e 

un vi e jo sueño hur:mno 11 -;, 

4; LA SINESTESIA~· Las significaciones sensoriales del P2 

ema nos conducen a la sinestesia. En ella se fijan rmllti¡iEB 

sensaciones en un afán de abrir el poena hacia los nás ~ 
, 

dos efectos; Este rasgo estilístico, presente hoy en lapo­

esía, deviene de la lectura d e poesía francesa, de su tra-­

ducci6n (7);: De hecho l o s ep:!~GES-, el de Rinbaud (p~27), 

que da nonbre al libro, y el de Apollinair&. (p·;34), nos in• 
' 

dican la preferencia d e l autor por esta poesía~ Si en los 

prin eros poen as se puede rastrear la semejanza rít□ica con 

los poenas- de Rinbaud , en "Morir" y "Pie de la noche" hay 

wia tendencia al surrealisno por las ira~genes ins6litas; I!! 

elusiva puede extender esta afirmaci6n hasta Ma·llar1.1~ que 

presenta un nu n do ideal de Belleza, pre sentido en DETENIMIE,!i 

TOS~ De ahí que esta p oesía nos recuerde, a veces, la poesía 

francesa y a la generaci6n po~tica p eruana anterior a Solo~ 

(7) Javier Sologuren h a traducido a Baudel~árc, Hiono a l a 

Belleza (In terris, N2 2, Mayo-agosto de 1967); a Jean 

Arpe Sophie (Haravi, NQ19, octubre de 1969); a Apolli­

n a ires El puente Mirabeau (Apollinaire ho□enaje poe□as; 
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ren, que estuvo vinculada con el surrealismo (8); Esto nos­

permite sentir la presencia de Baudelaire y de "Correspon­

dances11 en estos poemas~ Sologurent buen lector de Rimbaud, 

Baudelaire, y Mallar□~ , concibe su obra bajo la luz de los 

creadores de la poesía □oderna~ De Rimbaud se percibe el 

ritmo y la proclividad a la irrealidad sensitivac en busca 

del cl:!max;· Las cadencias de los primeros poomao ( 11 Deten:1~ 

mientos"11·1a 4) y el sentimiento ph~tico ebrio de la natur_§l 
' 

l.eza puede coincidir con los poeaas de "Las i1uninaciones 11 ; 

De Mallarm~ hay una ligera presencia• en torno a la belleza 

pUra.Í La poesía rompe todo nexo con lo material y seleccio~ 

na los objetos para desrealizarlos y concebirlos en su pur~ 

za¡ Ningún objeto es puro aientras conserve la huella de su 

mundo1; . Y de Baudelaire toma Sologuren un principio de f'uat!h 

sensorial; La poesía como en "Correspondancos" as un templo 

de vivientes pilares, olores, sonidos y colores, donde cada 

sensaci6n halla contrapunto y equilibrio en otra., Estaco­

rrespondencia sensorial aviva la sinestesia, desplegando~ 

na i□agen multiforme que relieva l a superficie del poema. 

El poeta, al intentar una visi6n panorámica del paiaaje, ch­

ta a sus imágenes de una imantación plurivalente, capaz de 

Ed, de l a Rana Florida , Li□a , 1968) a Henry Michaux ( 

Creaoi6:ri &.. Crítica, N2 8, octubre do 1971). 

(8) Ncs referi□os a ~sar Moro~ ];.A~ Westphalen ~r Xavier Abril~· 



expresar la diversidad interior . Así -la sinestesia ensambla: 

a} sensaciones visuales y auditivas 

b) sensaciones visuales y olfativas; 

e) sensaciones tactiles y auditivas -.· 

En el primer plano, el poeta muestrasus pref'erencias por les 

colores claros o brillantes ¡ Las alusiones al blanc o , dora­

do , directa o indirectamente , son frecuentes, aunque siempre 

exista cierta sensaci6n crepuscular en la lec tura de los P2 

emas~ 

"Un sol librado en d. espacio ¡uro y extre□o rono m ~ ­

~" ;· 

(Detenimient os 4, p; 30) 

"Morir. asido a urur- dura garganta m la silen ::iosa es;éu­

~ del follaje . " 

(Morir , p .· 35) 

11 1.a ciudad os ya ( ••• ) un silbido de oro ~-11 

(El paseo, p ~ 37) 

"Los rayos do la aúsica11 ¡ 

(Pie de la noche, p ¡ 42) 

El último verso aclara el panorana sinost~s ico anteri or¡ 

1,.-s sensaciones visuales y olfativas s61o se han f'usi,!2._ 
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nado una vez a lo largo del libro. Así las encontraaos en 

11 Gravitaci~n del retrato": 

ºNo s·6 si he respirado los rayos de su ~• 11 

Finalmente se d a l a fusi6n de lo táctil y auditivo• cerrau 

do de esta manera la corriente sensorial del libro;· 

11 Donde una ros a se dibuja con el ardor del trino" 

(Las hojas entreabiertas , p; 40) 

''e-.J. amable/ ruido del calor~• 

(Corona del otoño, P • 41) 

"tiempo de callado hielo" 

(El desterrado, p.· 47) 

La sinestesia permite superar ~a super~icie dol poema 

y orientarlo a una dimensi6n núltiple. en el tienpo y el es 

paeio~ El lenguaje tropol6gico recobra sus verdaderas di-­

aonsiones'• 
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DEDALO DORMIDO 

I RUPTURA Y LIBERACION 

Con la publicación de DEDALO DORMIDO (1949), Sologuren 

lleva a s:u extremo la ruptura con lo real y cierra la p:ri• 

mera. ~poca de su poesla~ Ya el título encierra la proyec­

ción mitol6gica y s-i□b~lica de ln evasi6n del ho□bre: D~d~ 

lo - hoy como ayer• personaje encerrado en su propio labe• 

rinto, el r.nmdo, está próximo a abandonarlo , a evadirse de 

~ 1; Las primeras señal.es que graba la poes!a así lo denun-

cian: 

11 Soy un cuerpo que huye. -~. 11 

(La visita del. □ar, p. 51) 

A pesar del tieopo que separa este libro de DETENIMIENTOS, 

se aa.nti0ne intactn la poética del autor. Si bien en aqu~ 

lla oportunidad el poeta buscó el paisade interior para cgi 

trastar lo cotidiano, o en esotra se refugió en el sueño (EL 

MORADOR) hoy intenta la creación de un ánbito en erlremo i­

rreal para deoligarse de lo evanescente~ 
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Al abrir el libro una nuovt" celodía -has-ta ontonoes en 

"Morir" y en " Pie de la noche"- aco□paña a los poemas., ere 

ce hasta rebasar las. veinte sílabas y golpea suavemente en 

los versículos~ Esto nos conduce por un canpo de mayor 

virtuosismo donde el lenguaje tropol6gioo adquiere alturas. 

de nítida ensaobladurat creando el punto más logrado de la 

inventiva de Sologuren. En el libro, construido así, el P2 

eta of'reoe la pintura de un mundo sombrío y cerrado dándo­

nos la visión más pat~tica de su depreaión interior; De 

ahí que el poer:-ia inicial, "La visita del nar 11 , convierta 

al hor.lbre en algo incorpóreo y fugaz ·; El enfrentamiento al 

mar y la posterior aprehensión de la int1aterialidad son los 

dos elementos que trazan una curva vital registradora de t2 

dos los estÍQulos de la liberación. Tal vez la primera im­

presión que oaüed la obra ~ea la de □ostrar un cuerpo en la 

irrealidad. Las insistencias verbales lo sugieren: 

11 ~ sedosa en que tristenente espeje.oº 

(La visita del mar , p. 51) 

"instante en que habito sólo lenta.monte." 

11 No estoy en mí, no soy r.-iío, viento son □is ojos"; 

(p. !bid) 
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"blanco corcel yo □is□o , inoaterial, desnudo . " 

(p. Íbid) 

"Pasos furtivos , ~, hacia ti ne conducen·. 11 

Esta tendencia a □ostrarse en lo irreal, de despojarse· de 

la vestidura de lo apariencial ( nótese el sentido de "des­

nudo ", del verso penúlti□o) marca el contraste con el nundo 

del cual el poeta sucesiva~ente ha ido alejándose, y como a1 

anteriores. libros , se percibe la p~rdida de la situación t.2, 

rrestre . El final del poe□a denuncia un recurso repetido a 

lo largo de la obra: la purificaci6n que trasciende los líaL 

tos de la vigilia . El poeta ro□pe sus ligaduras que lo sule 

taban a la tierra , y atraviesa las fronteras circunstancia­

les para alcanzar la irrealidad . Una ascensión inr.iaterial 

caracteriza a esta purificación que so recoge en la simbol2 

gía del fuego . Toda i□ptll'eza terrenal es salvada por el f'-1!3 

g0 que conduce a la inmaterialidad . A 1.u:u~undo de belleza 

pura nos lleva , entonces , el poema . Abolida la realidad 

el poeta se refugia en el cosnos de su arte, de la poesía 

pura y desde allí nos expresa un senti□iento irreal y sobr.2, 

htll!lano que contiene el orde~aaiento de un espacio nuevo . En 

el líoite de anbas realidades, cada poeMa rompe la tensi6n 

en las· ir.1~gen0s del f'uego o de la luz: 

11 Playa pura , final, mar donde no somos 
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sino un f'antas□a entre las flores de la aurora . " 

(La visita del raar , p . 52) 

11 abre rma huella profunda, unaciega baraja , 

abre mpecho donde la eternidad transita a solas 

en una desgarrada dulzura d e sonidos y estrellas . 11 

(Reloj de sombra , p . 54) 

11 No quiero ser el sileu oio que sigue al naufragio, 

sólo unos ojos 

que habrán de centellear ante el incendio 

de un paraíso a r:1ado . " 

(Da .. 1a recóndita, p . 58) 

y encuentra una altura □ayor en el poe□a "D6dalo dormido" , 

cuya irrealidad os absoluta . Aquí, co1:10 en "Casa de caapo" 

las . insinuaciones de la realidad van □adulando un lenguaje 

grave e L~tenso, único r:1edio reproductor de la corriente em,2. 

cional. La poesía se convierte en un indicio de la vida , de 

la propia subjetividad . Es la palabra que linda con un Mun­

do irreal, anbiguo, difuso y cuya funci6n va más allá de las 

simples: reprodu e e iones o representaciones de la realida.d º2S 

terior y que cae en la funci6n expresiva, neta del hablante 

que respondo a loo diferentes ,estÍEJU.los externos . Sobre el 

poe□a , los signos □ e cruzan y fusionan en virtud de la vio~ 
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lencia aleg6rica, de tal su0rto que la destrueci6n de lo r~ 

al se manifiesta e n la altoraci6n del enunciado y en la tr.§:S 

candencia de la comunicaci6n. Señales de su mundo, de su c2 

rriente interior , graba el poeta en su poGI:1a. Los últimos 

versos de 11 D~dal o dormido" rcn1nen esa expresividad po~tica 

y esa puri:ficaci6n de lo real en la visi6n del :fuego(!): 

"Palabras incendiadas por la :fricci6n de un rer:10to 

deotino, 

r.1urallas de un fuego levantado al que no nos resi§. 

tir:10s, 

canto arrancado a la tunultuosa soledad de un pe-

cho hunano . " 

(p. 62) 

En EL ¡ifüRADOR primero, y en DETENIMIENTOS, despu~s, 1 a ' 

huida del hor.1bre h a sido el ten a c <:ntral de la poesía. A e~ 

ta altura, Sologµren comprendo que la poes!a , pura le o:frece 

la evasi6n dé la re e::-lidad . Eñ ••La visita del □ar" se · e□preu 

de esa evas:i6n sobre el rit□o de un desasosiego interior que 

(1) Podría.nos asinismo prolongar esta apreci~ci6n a los pri­

aeros pozn as agruyados en VARIA II y a BAJO LOS OJOS DEL A-
' 

MOR, poenas que henos incluidos~ en el an~lisis , bajo el tí-
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tensa el lenguaj0 de la poesía . Un ase so del hor.Jbre , SU!Ji 

do en la oscuridad del mundo , hacia una ventana luminosa pe~ 

~ite dividir a.L,bas realidades . Así esta ascensi6n deternina 

la ausencia de la tierra y la llegada a la irrealidad. El 

hombre se recluyo en sí mismo y es a la vez un experimenta­

d or y un c ontenplador de sí □ismo . El símbo lo de D~dalo r~ 

sulta claro: el poeta está en un laberinto oscuro , tejiendo 

la ilusión o fabricando las alas , □adulándolas en la cera 

del poeoa , para evadira e de la realidad ~ Esa ventana es el 

hueco de la caverna donde D6dalo ha sido recluido , arrincon~ 

do por el l71Ulldo; es taobién la realización física del unbral 

que separa una do otra realidad . Y el poeta , con o Dédalo s.e 

pliega en las alas del lenguaje alegórico para dejar ese la­

berinto . Allí, frente a una ventana , se inicia el dra□a del 

hombre obligado a cruzar ese espacio en busca de la pureza. 

Sólo el □ar se abre ante el conte□plador sugiriendo el acce­

so a lo irreal . La poesía evoca ese novi~iento: 

"Pasos furtivos , mar , hacia ti ~10 c onducen . " 

(La visita del mar , p . Íbid . ) 

FísicaQente el rit□o y la m~trica reproducen ese canino que 

busca~ olícax. La m~trica inicial crece, cono crece el rii 

tulo del libro principal , o sea DEDALO DORMIDO . Cualquier 
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□o y la velocidad cin~tica del hombre; 

"Y mi cuerpo no es sino bland:Ísiaa nieve·., 

llorosa soobra , triunfante peso de oro.· 

En la altitud de la noche abro una ventana;" 

(p; {bid . ) 

Luego del paso de una realidad a otra, el poema presenta va 

riaciones :formales que derivan en el cambio del verso □~tri 

camente dodecasílabo al alejandrino • del verso de trece. sí­

labas al versículo ·; Igualnente ul ritmo sostenido var·:!a al 

caudaloso que mantiene una tensión arm6nica hasta el clímax . 

Fornalrnente tambi~n, ·y he aquí la adecuaci6n del signi:fic~ 

te a su significado, la poesía reproduce el □o□ento en el 

cual el cuerpo alcanza una altura dichosa .• 

cita a ellos se encuent:ri:a. bajo el título D6dalo Dor□ido• 

•y el canto es fuego , 

fuego la constelación que desata en nuestros labios 

la gota □~s pura del fuego del amor y de la noche, 

la que□ante palabra en que fluye el amor, aún.; 11 

{Bajo los ojos del amor , p ·;· 66) 

"Ahora s~ qu~ huye sin bullicio para dar on el olvido 

algo cor.io la luz, que, a nuestras espaldas, envejece .·• 

(A trav~s del tieopo, p ~· 71) 
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"Sobre tu pecho 

ww. magnolia inpenetrabl0 y algunos f'ugaoes ref'lejos: 

aíos, 

raíos para sienpre en ese □arco en ruiaas donde es­

t~ el olvido ." 

(Retrato b a jo una magnolia , p;· 73) 

"Ca:!do en esta tra□pa de luz y sin poder saber 

- bajo los ríos de f'uego silencioso , la sonbra 

y el espacio-

si algo ha de vivir tras el espectro de la tarde~" 

(Grabac i6n, p; 76) 

"Ve□e agitado, ver.te inclinado , veae vi~ndor.1e , flor , 

debajo de un puñado terrestre que se incendia y 

un □is.terio .-11 

(Crep~sculo adentro, p ~ 81) 
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I::C- LOS SIMBOLOS DE LA POESIA 

La simbología do DEDALO DORMIDO ofrece en la ventana un 

símbolo especial; i La s re:ferencias en el prir:1er poema del li -, 

bro, apuntan a la apertura de un nuevo orden pa:ra la poes!a; 

Ni EL MORADOR ni DETENIMIENTOS hacen referencia a este obj~ 

to, importante a esta altura de la poesía~ La connotaci6n 

física de la ventana resulta evidente en ol s!□bolo: se tr~ 

te de una apertura o vía de acceso a la irrealidad; Es el~ 

nico lugar de donde viene la luz y con ella, la pureza~ La 

EJVasi~n del mundo , la evasi~n del tiempo y su dureza, de la 

16gioa y su siste□a , parecen vislumbrarse a travás de esta 

ventana, que dichoso contempla el poeta·; El 11.egar a ella y 

abrirla es sobrepujar la realic.\6d y alcanzar la inr.laterialj_ 

dad en el orden irr.eal; De ah:! que el contraste que se log:m. 

con la ncrohe, ele□ento que recuerda a la tierra, opone t~ 

bi~n la luz a las tinieblas• Este símbolo bis~r.1ioo presenta­

dos poáibilidades de l.iberaci6n·; Para Sologuren la venta.na­

~s la· •itSa- a la irvoalidád y hmrl.a el pasado; Le. evocaci6n 

del origen, que roope con la historia, así lo testifica: 

"Miro por esta dulce ventana e1 car.ipo que fui~ 

el viento que fui perdiendo~" 

(Casa de campo, p~ 56) 



Asir.1is1-:10 la continua fluencia de términos que anuncian la 

evas·i6n (huye, saldremos , perdiendo, llegar , traspaso, etc;); 

de actitudes que suponen ascensi6n (viento son ~is ojos; me 

alza larga~ente; cuerpo que asciende , etc~) confirman la li 

beraci6n como una catarsis . Al llegar a olla , el poe□a ad­

quiere categoría inespacial,e intemporal.· Las im~genes se b,2. 

rran como se ha borrado el contorno de la materia~ Casi de 

formas diluidas y difusas se alimenta la poesía, cuyas pala­

bras so alzan hasta un viento suave que las arrastra en w-ia 

transparencia y ligereza tal , reproducido por la alternancia 

de vocales altas y bajas . que , cerca de las fricativas (e, s ·) 

se arremolinan abandonadas· en otro viento , el interior, que 

emana presuroso: 

"Ya no ser sino el □inuto vibrante, el traspaso del 

cielo . " 

(Dédalo dormido, p . 59) 

El espacio indefinido del verbo sor borra todo nexo físico; 

y, al conlcuir el poe□a, un frenesí tapiza la evasi6n. E 1 

movimiento hacia la irrealid0d , presente en la ventana, des 

encadena la des□aterialización del mwido . Crono16gicamente 

comienza aquí la poesía más inasible e irreal de Sologuren, 

en una nueva ordenación de los objetos cm la irrealidad~ U-
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na ascensión física soporta a una interior: 01 canino ~a­

cia lo irreal y hacia la pureza. 

I 

"Cuerpo que asciende como la estatua de un ardoro­

so enjaobrc 

buscando tmy arriba la inhumana certeza en que 

se estalla 

para quedar inmensar.10nte vacío y delirante 

coco el viento . " 

(D~dalo dor□ido, p. ~1-2) 

Las continuas citas al rnar,a lo largo del libro, eviden­

cian la tendencia simbólica . La imagen de la huida y la cog 

creci6n física de la vontana como salida del aundo, de un la 

do; y, la presencia del □ar, del otro; son los elementos que 

pueblan inicial□ente los símbolos de la poesía ~ Anto e 1 

mar co□icnza la visi6n c!cl 1~undo y ante ~1 prorrw:1pe en un 

la□ento continuo ~ El nur, como el sueño , parece ocupar una 

densidad diferente . De hecho la proyección de objetos movi­

dos lent&Jentc en ellos, los hace aparente□ente se□ejantes; 

Al menos, anbos apunta..~ a lo irreal, al contraste del mundo . 

El 1:10.r os tanbi6n cono el sueño y a veces es su sír:1bolo :f:!si 

co, su diuensión y □atería, su irracionalidad y a r.1bigüedad ; 

89 



D~dalo ve en él un reflejo de la vida subooncionte y por eso 

al contornplarlo s·e . ve un poco 61 r:iisrao, sobro un elemento d,! 

f'uso y r:1agno. 

"ola sedosa en quo tristemente espe j eo" . 

(La visita del mar, p~ 51) 

La superposici6n de es l;os ele171entos r.1otiva la existencia de 

la irrealidad a la cual Dédalo aspira, abandon~ndose altern~ 

tivanonte a la orillas do cada uno (el mar o el sueño). A 

la altura de la cuarta estrofa del poema se destaca la magn,! 

tud c6snica del r:mr que empieza a erguirse cono un cru!tpo nu~ 

vo do escapo del r:mndo , de refugio de la vida del ho□bre; 

Las imágenes· del tien po y el espacio se habrrui perdido. 

El cuerpo, inclusive, es tras pues-to por la violc,mcia dol e!: 

p-Íritu , y no es sino "blandísi□a nieve"(p . 52) o 11 térr.1ino P,B; 

ro do ( . • ~) J la/ búsqueda vehemente 11 (p .· Íbid ~) , hasta ser 

"triunfante poso d o oro"(p . Íbid. ) . El libro que co□ienza 

tostinoniando la evasi6n, alcanza su altura náxi1:ia on un sÍE 

bolo bisén ico: en la altitud do la noche ( ol r.mndo y su lí­

□ite) el poeta abre una ventana hacia otro oundo que lo lib~ 

ra de una realidad cruel y sofocante; Las luces de la auro­

ra , clarísir:ias ya, culI!linan al tocar eso nuevo mundo, hoy 
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campo de la poesñ:a~ En "Reloj de sor.1bra", a trav~s de una 

luz crepuscular, busca el poeta objetos desordenados y dis­

tantes: la altura de una planta desrealizada en su palidez; 

la desnudez o la oscilaci6n de los objetos entre los t~rmi­

nos excluyentes: lo eterno y lo f'ugaz •· Esa búsqueda se hace 

extrcr:.m en 11 Dru;-¡a rec6ndita", donde el anor se sitúa sobre el 

drar.ia del hoobre; El amor, donde Sologuren busca ref'ugiarse 

pero del cual tambián dudará en virtud de la desvalorizaci6n 

de la realidad~ 

"Nos~ si nos busca.rJos uno a otra , como la llama 

y el aire 

co□o nuestros ojos buscan la mirada en que eraldr~ 

mos eternos ." 

(p. 57) 

Esta búsqueda do□inará la poesía: será la búsqueda de la e­

ternidad y de la pureza . Pero Sologuren, habitante de un 

~undo sin sentido , deja constancia de la relatividad de ese 

refugio afec tivo, dotando a los poer.ias. de una tristeza pro,­

gresiva: 

11T0 he hallado y nos buscamos sin enbnrgo . 11 

(Da0a rec6ndita , p . 58) 
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Es el prioer as.or.10 de la soledad y la angustia del hon­

bre. El alejar:iiento progresivo de lo real impulsa al poeta 

a encerrarse en sí nisrno , desde donde nos llega su voz, gr~ 

ve y doliente-; La i r.mgen de la desolaci6n y el vacío vibra 

en los poe□as cuya pretendida retónica sucuabe ante las iraa­

genes t::1Úl tiples y tormentosas con que se precipita el inte­

rior. Un desgarrnr:1iento interior golpea sobre todo el rit­

no de los signos que tiende a su reproducci6n en una frecuen 

cia de sonidos profundos y guturales. 

III DESREALIZACION Y SUEÑO 

El epígrafe de "Reloj de so□bra 11 (1) anuncia la atr.i6sf'era 

tenue y crepuscular de todo el libro. Cua.>1.do leanos 11 Retra~ 

to bajo una □agnolia" , la idea s.e habrá ar.ipliaclo hasta las. 

primeras insinuaciones de la soabra o de la desrealizaci6n 

del oundo~ 

11 A las puertas de la noche" 

(p. 72) 

"Todo oscila a lo lejos con un parpadeante dibujo" 

(Ibid. P • 73) ----------( 1) (Entre la tarde nostálgica y la noche) ; p; 53; 
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Esta inmersi6n en la oscuridad borra los límites de los ob­

jetos que la vigilia reconoce como perteneciente al mundo , 

en un af'én de borrar ese m.mdo lacerante y vacío; La deem~ 

teria1izaci6n de estos objetos se da tambi~n a través de su 

p6rdida de luz; Cono Mallarmé , Sologuren descompone la rea!. 

dad para recomponerla en el poema, exenta ya del polvo de .la 

tierra;· Así la poesía es una creaci6n del □undo una recons ... 

trucci6n de las cosas en su pureza al alcanzar el poe□a , le 

jos de la 1 6gica o de la conciencia . Los contrastes lu□íni­

cos en "Retrato bajo una magnolia# fijan una estructura bi­

lateral que culmina en la luz , evidenxe estado de fruici6n 

po~tica; Esa luz , encendida en lo alto, cono aquella venta­

na. luminosa o las primeras luans de la aurora de otros po·€• 

:raas , simboliza la llegada de la inmat0rialidad y al clír.iax ~· 

De hecho las alusiones primeras del libro a la noche s :on 

paralelas al □undo conciente que se quiere superar y que 

se logra al final del primer poema en las insinuaciones do 

la luz; "La hermosa luz ya viene en unos pies danzando" di­

ce el poeta en el u□bral de lo irreal o del sueño ,; Estas· v!, 

a-iones nos muestran un universo desrealizado , estilizado , 

que deforma la realidad para volver a crearla , o taabién un 

coseos sugerido en algunos elementos . "Una pálida violeta" t 
p-;-53) o 11 e1 creci□iento súbito de las cosas que apenas· se ~ 

divinan" (p~,59,,) pertenecen a un r.ru.ndo dividido e insinuado 

en sus ele□entos~ En"Dádalo Dormido" la naturaleza est~ di;.. 

señada o esbozada en paisajes "bañndos por una murnurante 
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dulzura/ por una sustancia que se extiende como un vuelo i­

risado o instantruieo" (p-. 61); Es.a sustancia será la que So 

loguren tienda sobre los objetos. er.ipujándolos havia su des­

realizaci6n; La luz natural es hoy un recuerdo estilizadoGn 

el horizonte onírico;· El 1cnmdo, que a primera vista parece 

real en la corriente de t~r□inos r.rundanos, es un mundo des­

realizado, estilizado, desco~puesto en ros límites del sue~ 

ño para recrearlo nuevamente; Las referencias a la luz evi­

dencian claramente que se trata de un r.rundo nuevo; La luzEB 

~•una errante luz blanca bajo el vacío del ciclo" (p; .53) y 

las cosas que . ilunina car<:rcen o e.strui desprovistas del co~ 

lor natural pues la alegoría del desastre no puad~ permiti~ 

se eü. exceso de la exaltaci6n natural; El tratamiento de loo 

cosas sujetas a su ~tilizaci6n genera en el poema un movi­

r.tlento irreal que llena el ~mbito inconciente~ La angustia 

pri□ero y la desea peraci6n despu~s han transformado la vi­

si6n del -universo hasta anular su color y :f'ondo sensitivo ~· 

Hoy todo es pálido y difuso, incarherente y ca6ti€o ~· Las co:u 

diciones del sueño han alterado el paisaje y los símbolos 

s61o pueden ser proyectados en su pureza~ La nieve- tie□po 

□arcado de lo irreal- cubre cua lquier insinuaoi6n sensorf....al 

o cro□áticai Desde el primer poema es el indicio de un ao-­

biente ignoto: la pureza; Esta cua lidad lo ha opuesto vic:ibll 
, 

tamente eón la f'orma y significado de la .t·ierra·;· La poesía 

usa las alas que Dédalo construye para evadirse de toda □a~ 



cha terrenal. Su rnovi□iento es hacia la pureza: 

"Ramos de nieve en la espalda, pie de :luz 

en l.a cabeza." 

(D~da lo dormido, p . 59) 

A medida que penetramos en el libro un progresivo alejamiea 

to de la tierra se insinúa en el progresivo distanciamiento 

del color: ''oscure.s violetas" (p. 55); "cascada de sombra" (p~ 

65); " penoso rel.á□pago 11 (p. 69)., Estas referencias que s61o 

sirven para significar la tierra agreste y dura, cuyo color 

ha derivado en la s .onbra, alejan también a este libro de la 

superif'icie sensorial de DETENIMIENTOS, donde el color ocupa 

un lugar preferente~ Esta diferencia hace de DEDALO DORMIDO 

una obra vibrante y desesperada confidencia;· La visi6n del 

paisaje terrenal ciertariente no e~ dichosa: 

DETENIMIENTOS DED.P.LO DORMIDO 

"el polvo car...iinado de la f'lora 11 "la pálida altura de una 

(p, 28) planta f'er.1enina"(p; 53) 

"nubes. de rosndoa anillos"(p.J4) "Ramo de tinieblas-11 (p~ 5J) 

"fulgor de una dicha"(p~ 34) "luz desconocida y temible" 

(p~ 57) 

Esta luz desconocida, sorda y temible refleja la poes:!a~ 

Las impresiones del color han desaparecido en el blanco, 
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los objetos se han disueliro en la niebla, y la poesía in­

tenta reproduci.D este caos y r.mndo ambiguo-; S:t hay n :fuente 

de oro. que, agitan azul.as unos brazos (p;61) ~stos son helá 

dos i si hay "una incesante cascada/ de e-s□eralda" _!p-;6.5) es 

tambi'~n de sombra~ El poema es un cosmos- de objetos desre-.!! 

!izados y ráativos que buscan una extrañ.a pureza~ 

(coao una rosa) 

"deshecha en cortos sueños de nieve y sombras" 

{bajo los ojos del amor, Po 6.5) 

nEn el -;--acío de un al□a donde la nieve descarga" 

Es ta aparente situación de negación del r.mndo en el poema 

s6lo es la negación de la realidad para recomponerla en la 
... 

poes:ú=1.-· aunque se revela a nenudo una tendencia a la des--

co□posici~n del objeto, a velarlo Q enf'ocarlo en la irrea­

lidad-.- En ?'Retrato bajo una nagnolia 11 los objetas pr6xinos 

pierden su energía y signi:ficaci6'n para integrarse r·.:--:.s en 

el poe□a , pero los que no alcanzan esta pureza pertenecen 

de suyo al rn.m.do ya :franqueado,; 

11Te veo en una ventana co□o la nostalgia de los ti.er:pos 

q_p salieron a mi. encuentro cubiertos de hiedra dorada, 

oon um pálidas joyas, urna pálidos cmcajes ~ UB: so□b:!'.'a,a}1 

(p.- 73) 



La im:-upoión en 1a irrealidad e.espoja a los objetos de su iE 

pureza,; La poesía es la visión del nrundo concebido en su e·seg 

oía, es la postergación de elementos acciden:bales y ~ao:los ·• 

de ahí que una selección severa agrupa a los t~roinos y co­

sas que ingresan al poema • en virtud del símbolo de su blan­

cura; En "Torre de la noohe" la nieve establ.ece l.as condici,2. 

nes de lapureza en el campo subconoientei 

"Donde no est~ la luz, donde el golpe 

de nuestros sueños es de dura nieve ·; 11 

(p~ 79) 

Desrealizado así el mundo la creación sugiere la idea cb 

la relatividad, de la evanescencia de la □atería, de la~ 

cidad de los eleoentos vivientes; El Gquilibrio de los obje• 

tos que forna una cadena interminable atestigua esta breve 

existencia de· las cosas :berrenales; El nundo que vemos en la 

poesía goza de existencia. relativa y de dependencia y al as2, 

marse en los significantes deja su sentido efímero, pasajero, 

irredimibl~; Por eso la búsqueda del poema se reduce a loEaeE:, 

cial, a lo inperecedero, a las esenoins; 

El oanbio de una realidad por otra, de un nuevo orden~ 

to i□perante, irapu1san a los. poemas hacia un aovimiento que 

~ranquea lo real o ingresa en lo suprarreal donde una visi6n 
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cmltiple deecubre paisajes y situaciones inverosímiles· y Gs 

que la ubicaci6n de esta irrealidad es en el subconciente, 

gr.ivido de destellos y claridades: irreales; Tanto en "reloj 

de sornbrn.11 cono en "D~dalo dorr.iido" encontrnmos esta super­

posici6n: 

"Esta garra que golpea sin apnrente motivo 

(. ·;~~) 

hace que el sueño hable desde la :fatiga del tienpo" 

(Reloj de sombra• p~ 54) 

"Sueños que · toman cuerpo, coherentes,. en una Edl.en:iosa 

tentativa." 

(D~dalo doroido, p; 61) 

"Ciudades trerdidas. por un golpe de ·viento, ganadas p:,r m 

sueño;" 

(:!bid. p¡ 62) 

Esta inclinaci6n surrealista hace que el poeta caobie el si~ 

tema y la 16gioa por el sistema del sueño y su bello desorden . 

En "Baj o los ojos del amor" se patentiza la destrucción del 

C1U11.do en "nieve y sueños"~ Def'initivanento la realidad ha si, 

abolida y la po~tica del libro puede entenderse cono una ab,2._ 

lición del aundo para sustituirlo por un superr:rundo ideal de 

belleza.:;· Este nuevo espacio po~tico está con:finado, cono di-
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j~ramos , en e1 sueño de donde enanan i□~genes y ref'lejos 

del durmiente o eh el ~terior del propio hombre; Esta bÚs-· 

queda irracional sitda a la poesía de Javier Sologuren a la 

altura de la poesía □odernn araerioana y consiguientementece 

1a poesía wiiversal contemporánea, on virtud del espeoia1 

condicionamiento a lo irracional de la cr.eaci:6n, ya que ES 

evidente el af'rui irracional de la poesía contenpormiea; 

"El sueño y los astros, hogueras intangibles 

tocan entre la sombra, entre sus hojas respiran 

algp de aire y del rostro del día ya lejano ·~n 

(Fuego absorto p. 10) 

Estas f'iguras se concretizan al final en la 1toz personal q' 

oonf'irrna la f'atalidad del mundo; Las referencias inperso~ 

les del libro ceden ante el testinonio definitivo de1 hor;:i­

breque asiste a la tragicomedia humana; Fruto de este~~~ 

ma es e1 enftentar:1iento del abandonado , del solí ta.río que l:"~-!_ 

oa refugiarse en el anor para evitar su abatimientos 

11 Yo sueño, sol y luna, sueño bajo la luna 

del árbol que crece en un beso, 

y escapo co□o un p~jaro sin canto 

desde un nocturno racino de núsica~ 

Yo sueño, y un rayo de nieve y una ola 

y una □ano estelar envuelta en llamas 

con una rosa inm6vil ae ntúne; 
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Nada s6 decir despu6s que sueño; 

mi sangre tiñe hlája por hoja, y con dulzurn';;"" 

(Lo olvidado, p; 82) 
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LA ANGUSTIA DEL HOMBRE 

Escrito sobre un agitado cosmos interior , DEDALO DORMIDO 

es el testimonio do la angustia del hombre en~~ mundo y au 

cosecuente liberaci6n:~ La soledad y la incomunicación son les 

eleoentos iniciales dsl drama á&1 hombre, solo en una multi 

tud y un tiempo sin sentido : 

11 un par de zapatos bien puede ser 

la historia del hombre sobre la tierra 

y esta o aquella mujerzuela 't'U18. mujer- únicamente·,; 11 

(Reloj de sombra , P• 545) 

De ahí que la poesía abarque la destrucción, la des·ola.;.. 

ci6n y el destierro del hor.1bre; Quá lejanos parecen "la tra:i~ 

parencia del aire" (p; 27); "los linpios· juncos" ( p~39) ;· "las 

murallas suaves,¡ y brillamtes, de casas" (p; 41}:~- En DEDÁLO 

DORMIDO la poesía es la versi6n del desastre hu.nano y los 

versos no rof':\s-ten el suave y delicado tono de las sensaci2._ 

nes; Todo se quiebra, f'ragmenta , se hunde , y el poema es ia 

fiel imagen de la caída del hombre , el zunbido de su vida~ 

terior que surge densa, grave , a través de imágenes multisen 
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s.oriales:, :frutos del es·tr~pi to del esp:!ri tu. 9 a lo largo del 

gran aliento del versículo, de la extenai6n de la estr·of'a,, 

del ritmo en crecimiento, que convierten al libro en un a 

conf'es±6n !ntiraa. y atribulada. &in embargo, y a pes:a.r de 

la tormenta íntima, ningún poema tiende a la af'ectaci<Sn pues 

el aparento desorden deviene en la enumeraci6n ca6tica que 

re-dne esta diaparidado Tal vez DEDALO DORMIDO sea el libro 

más anbicioso de Sologuren y el máa. personal. Los. trabajos 

anteriores, a ál, semejan una laboriosa tarea del oficio po~ 

tico y una nadura.ai6n de ternas y f'oraas antiguas~ 

La angustia ocupa por vez prioera el centro de gravita~ 

ción podtica; La incoaunicaci6n del ho□bre hall6 en el aug 

ño priaero (EL MORADOR) y el paisaje después. (DETENIMIENTOS) 

un equilibrio a la crisis del espíritu,. Pero en DEDALO DOR -
MIDO, inservibles estas. ~oradas del ho□bre, nada puede raori 

gerar la soledad~ Los cálidos colores son largas sombras­

de tristeza; el estío, invierno; los brazoa desnudos, g a­

rras,; la floresta, desierto por donde y;J:':'.:.:>a el hoabre ·; Fís); 

canente, en ol p oCI:ia 8 el endecas.!labo ha sido suplantado por 

l as sonoridades, del alejandrino, alcanzando, a veces, 1 a 

intenaidad y duración del versículo cono quien supera laa 

imágenes prir:ieras del abatimiento. 

EL MORADOR a) D~cimas b) endecasílabo e) tristeza 

nETENIMIENTOS a) sonetos b) endecasílabo e) dolencj_a(t) 
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DED.ALO DORMIDO aJ v_JrsO' l,ibre b) dodeca~Ílabo e) an-

<-~strof'a libre. Versíc .- gustia~ 

Esto deter□ina que la _?lecíi6ñ d(l}l verso libre permite 1 a 

ruptura :física de la n ~trica y <:3.el ·-mundo" conciente ·. 
~-~ . 

El prioer· poema :(La visita del mar) inicia -'el diálogo 

que busca DJdalÓ con l ps elementos. de la creaci6n; Es 1 a 

visita del hombre al ·mundo, y ésto, la pri□era visión de 

la tierra: vacía y deshcl;bi tada, cubierta de so □bras y múl­

tiples. abismos·; Es taribién la conjunción de 11:oaterias c o­

rro□pidas" (p • .51), de escoabros primitivos cor.io la cru.erte" 

(p. 60); Y os el poeta una encarnación del □ito, co□o el p 

primer hoabro inteligente, e l artífice griego: Dédalo , ante 

11 :t'fi".ar , d0sde tu pecho abre sus venas la zozobra 

canta el :fuego :fugaz do s o litarias. perlas, 

r:ru.do rayo celeste 1:10 quema hasta el cabel10 ·; 11 · 

(Le viai.ta del mar, p; 52) 

.Así la apertura del libro es la e.e la: vida•'; Frente a la n§: 

turaleza: nace la poes!a en un monólogo , que desesperada1i:n 

te quiere convertirse en un diálogo , cuyo lenguaje adquiere 

la altura de grito; Ya en "Reloj de s :ombra. 11
· , tras una insi-
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nuaci6n ca6tica, la inclinaci~n ~ un nuevo mundo~ la~ 

alidad;,;... se convierte en una b~squeda desesperada:: Le. eatrl.en -
te de, palabras que simbolizan un desgarraniento interior: 

gpi to~ ~a,, e;ru:,:-a, agujaa;. desencadenan una ter.ipestad de 

s .onidos guturales (g;· j ) : ,, frica ti vos (e• s ,:z, ) o rt,brantes ( 

r-°~ff'); de □ovirnientos verbales I busco, emigra, 9 huye:: de ~ 

cesivas desrealizayiones _: tiniebla-e:, silencio, palidez·, de, 

icifgenes. surrealistas.: estatua arra-str.ada por la mdsica, ~ 

sa en el inte,:rior de los relojes; impu:1.san los versosnha:cia • 
el cl'Ímax; 

rg-►- ~~;,.z~;... 

(desrealiza-o~) 

orno una larga garra de tristeza- busco 

la pálida altura de· una planta femenina 

tal co□o un vi nto queju.~broso busco 

s-s-z-s;,.g- (desr;-) la intempestiva d esnudez, sonbra y e~igie 

gr ..... s:;...j-gr ( desr;-) grito dis.tante del p~jaro que e□igra 

g-s-j pena c on que una i□agen hiere a su e spejo 

Errante luz blanca bajo el vacío del 
cielo 

pequeño reloj que s61o fuera una l~grima 

hora en que todo ser es una Q~lida viole;.. 

ta 
estatua de pronto arrastrada por la nms.ica 

en un ramo de tinieblas y de nevadas a~ 

jas 

104 



( ••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• ;.; • .;-¡;; •••• ;. ;) 

g-rr-z-s-s-

Esta garra que golpea s .in aparente motivo 

pone una ros.a en el interior de los· ro1ojes 

y hace que el sueño hable desde la fatiga 

del tieopo; 

abre una huella profunda, una ciega baraja, 

abre un pecho sonde la eternidad transita a 

solas: 

en una des-garrado. dulzura de sonidos y estre;.. 

llas~ 

(Reloj do so~bra, p. 53-4) 

Si a esto sur:1e.nos la insistencia en las. palabras esd~,.! 

julas:, do vocales pro:fundns (nro.s;ica) o □edias (pálida, páj~ 

ro, l~gri□a); la situación de las gravea con vocales tambi6n 

profundas· o posteriores (quejumbroso, agu.jas,profunda, dulz!! 

ra) percibiremos los apoyos rítoicos colocados en sonidos 

profundos (u) que aunentan la tormenta sonora del texto.; 

Estai□potencia hTu-:iana en el cosmos puede percibirse a tri': 

v~s de la poesía que tiende a la imagen de la angustiad e 1 

ho□bre. Si el espacio ha sido tras.ladado a lo irreal y ha 

qdquirido allí toda su validez, el tienpo t~.nbi6n h~ ten:f.ño 

que caer en esta seleeci6n impostergable y, por eje~plo, el 
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presente se ha anulad o con la bt1squeda del pasado . Esto 

presenta D~dalo en su raonólogo: las i□ágen0s: des·truidas del 

mundo , las: ruinas de una ~poca fatigante . para el honbre . Si 

la vivenoin po~ticarevela un extrañarse dal mundo y de l a 

historia, es porque la percepci6n de la des,olación y el de-

s:as.tre es continua El poema entonces es la voz sobre rui-
nas , el la':1.ento entre la destrucción . En Últil:1a ins t ancia 

es .. la lucha contra la fue rza del des,tino , y en es-ta lucha os 

la prin era vez que el poeta enfrenta a su destino·y a su iB 

terior: turbado (p • .51); adivinando (p . 55); es..cudMdose(p·~ 

56); erigi~ndose (p·; .56) bajo el golpe oceó:nico (p-.· :!bid 0 ) 

o errando entro l a s: puertas. de un □undo cxtrafío (p ~· 60); doa 

do construye un !':1undo , copia "f'iel" d e la realidad, cuyas i ­

mágenes caen en las o p osiciones de luz y son bra~ 

"sombra que n a.dura" 

(La visita del □ar, P • 51) 

"□ano que nueve unn sombra d elicada" 

(Cas a de canpo , P • 55) 

"No s6 si nos buscat:1os uno a otra c omo la llama 

y el aira . " 

(Da□a recóndita , p . 57) 

"Adn eres tú 0000 una incesante cascada de esmeral-

das y de so□bras; •• " 

( Bajo los ojos del amor, p . 65) 
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"Arbol que eres un penoso relámpago." 

(Vida continua, p. 69) 

"El río sensible c oao cuello de :r:ru.jer al peso 

de las- Joyas. nocturnas .• ·" 

(El dardo, P• 70) 

ttA las- puertas de la noche, con 01 deaasosiego de 

un secreto. 11 

(Retrato bajo una magnolia, p; 72) 

"Noche que f'uiste día" 

(Fuego absorto; P• 80) 

"Yo sueño, sol y luna, sueño bajo la so□bra. 11 

(Lo olvidado, P• 82) 

Esta imagen sonbr!a de la tierra i□pulsará al poeta a re .... 
cogerse en el ao.or, con o un nuevo polo opueato a la realidad. 

El a□or y la búsqueda obsesionar~ al honbre que entiende es~ 

ta b'l1squeda c ono la d e la innortalidad; "co0 0 nuestros ojos 

buscan la rr,irada en que saldremos 0ternoo 11 (p; .57), dice So­

loguren en 11 Dar.1a recóndita" y v é. ert el anor un nuevo ne­

dio de evasi6n-; 



"La soledad, ubicada en la zona central de la poesía de 

Sologuren deja de ~parecer co□o un sir.iple te□a po~tico y se 

siente como un pesar, una swmbra d e angustia'; El poeta s e 

vuelve al ar:1or, cuyas. menciones au□entan~(2) Pero el c ontra~ 

te con una ~poca: oscura no llega a su lí□i te abs·oluto , por 

cuanto todas las □enciones anorosas, que oponen el solitario 

a la realidad, quedan sujetas a cierta relativida d y duda ~· 

E1 objeto a mado oscila, por ejen plo, en "BAJO LOS OJOS DEL .1• 

AMOR" entre una casc ada de es□eralda ~ y de so□bras~- La poe~ 

sía de es-ta ~poca es, en virtud de laff ilW:1inaciones af'ecti 

vas y de su recogin iento e n otro ser, que ro□pe ln soledad , 

la s:o□bra q u e tiende el mundo, anorosai· es:" la palabra e n 

que fluye el a ::ior aún 11 (p . 66) . Es.tas i mágen es a morosas s e 

diluyen, sin e r:1bargo , en el p esa r que aui:;:ienta y ocupa el in;.. 

terior d el poeta , ~trihulado por la oscu ridad del r:rundo~ La 

voz o s: c a s .i un lar::ie n to: 

"Estaoos al borde de un astro y alguien quiere caer 

No seaa tú, a□or mío, n o s eas. tú quien suelte la □!-; 

no, 

qui e;1. n o sepa resistir la gloriosa sal1')i c adura 

de lo amado .•• • 11 

(Dai.~a rec6ndita, P• 57) 

(2)Abelardo Oquendo, Op . Cit . p . 58 
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Cuando nás: adelante se lea: 

"Te he hallado y nos busca□os sin eabargo; No cai-

( Íbid. p. 59) 

el a□or ta.~bi6n habrá cedido ante la oscuridad total, inte~ 

rrunpiendo la con uni6n □ás: personal e ínti□a del poet~~ H0 

aquí su tragediae El poeraa 11 D~dalo dor□ido 11 rcrlno l.08 ele~ 

C1ontos expues·tos y nos conduce a la irroalidE'r:. nruci□P.,,· Este 

derrotero ' dol hor:;bre quo de pronto vuelve a la vigilia, den~ 

ta la preocupaci6n dol autor quo busca los elon0ntos nn.1".u"':':'"'­

les: puros, que hab rá de encontrar sólo después en OTOÑO, EN~ 

DECHAS, "El aí'~"'l de reconciliaci6n con lo externo:, , de COm',:;! 

ni6n c on un DU.-'11.d o f'eliz apuntalFl.n los poe□aE;. co□o anota Abe;.., 

lardo Oquendo (J) ·; Scloguren en DEDALO DORMIDO ha tonado 

del □undo algunos eleaentos para fijar en el poe□a el testi­

□onio del hombre, corno acota otro co□cntarista de esta poería; 

Los poeoao posteriores a '!Dd.dalo dor□ic.o" se van construyen- . 

do sobre los residuos del universo y delioitan espacial□ente 

la obra, i;:i,unque la tendencia a desrealizar el 1:-ru.ndo es 1 . a 

principal característica del libro . "Grabaci6:!:111 inicia ,,.,.,.,,_ 

aproxi□aci6n a la tierra: 

11 Sobre los techos oigo quejarse de f'atiga al ciolo, 

(3) Op; Cit; p; 59 
109 



S61o una voz que tantea en el recodo de una escalera 

una sombra que se hunde co□o un ancho traje descuidauo, 

la netálica fuga de unos juguetes deshechos, 

la madera reci6n pintada, un bosque hogareño, 

pequeños cuadros con es.cenas totalmente wU.das; 

las. puertas de un árabar callado, el brillo domés;tico 

del us·o; 

la □is-arable espuna de una bo~billa eléctrica 

huida por los cuatro costados de una jaula que oscila~ 

• • • • • • • • • • • • • •• • • • • • • • • • • • • • • • • w • • • • • • • • • • • • • • •••• •• •e 

Desde aquí se es.cucha la en ori-;io ros.a de un cine,, 

y estoy entre lo que vibra y l o apagado, 

molanc61ico piloto de una pantalla de - la qua no salgo 

ca!do en esta trampa de luz y sin poder saber 

-bajo los ríos de fuego silencioso, la so□bra y 

el espacio-, 

si algo ha d o vivir tras el espectro de la tarcte ·¡ 11 

Esta tona del nundo (techos , escalera, tra,J.e,' juguetes·, 

□adora,, cuadros, b onbilla ol6ctrica, etc¡) perr.1i te la crea­

ci6n de una i o agen inversa donde la s oobra (abstracci6n) ea 

cono un traje deacuidado (concreci6n) que apunta a la concr~ 

ci6n del rau_n.do. El poeta quiere contener las ~aravi1las ºº!1 
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cretas s:ujatas; a connotaciones; que lo esencial vuelve negati 
~ 

vas: juguetes deshechos; escenas audas; ár:ibar callado; brillo 

dom~stico; espuna miserable; fuego silencioso; etc; Lapo~ 

es!a aspira a :fijar su residencia y poetizar lo concreto pe­

ro cede ante la inminencia de la soledad y la vacuidad del · 

rmmdo; De ahí que reúna r.mteriales concretos pero desreali­

zándolos-; deal.igándolos de la oscuridad. de la na.teria:- La 

tarea que asumo el poeta en su poeaa ea consecuentemente pu~ 

rificadora, ena1tocedora de una realidad que ha tenido q u & 

:franquear; le; 11.egada al:. sueño 0'.s ta.mbi~n 1a vuolt:a a la PB 

reza, a.. l a purificaci6n de lo terreno-: Aleg6ricrunente os e1 

retorno ~1 na.z,, al origen, a la continuidad de las esencias; 

En el poeoa "Estatua en el r.:iar11 um,. cabeza- su~ña desde el 1~ 

berinto de piedra: es la cabeza del ho□bre que va cayendo 

en ttn vasto car.ipo de irrealidad plena : 

"Todo, todo hacia el mar; 

Los días cp3: descienden 

cono una gota de cristal. desierto·, las noches 

que suben entre copas de fos:foreocente esmeralda, 

:tn yerba- que s.e dora bajo el cuerpo del amantei~ 

Cabeza terrestre que edra al □nr y suefia., 

sueña ai anor cono un astro que nace a cada ins.tanto 

al deseo eromo un cal::d1o virgen y en carrera, 

al □undo corno un solo racir.10 de llamas silenciosas-. .-
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(Estatua en e,l mar, pp; 77-8) 

Sologuren mantiene en la alegoría la vida irreal; Mar, río 

o ar.royo son variantes_ mínima s , que a-liaentan el subconcien -· 
te y yacen en la- irrealidad; Aaí se va concretizando e-1 cna 

do difuso; Bajo esta. nocienclatura l.a. vida subconciente ~ 

ge gradual.nante hasta onsanblarse en su sentido r:m.yor , se!! 
' 

~ido que colinda con la liberación a la que aspira la poe~ 

s'-a; As-:! el art'J; quo ha tenido acceso a tan altas cinas P12;le 

otorgar cierta eatarsís al. creador , liborarl.o del r.rtmdo cca_ 
ciento, del deseo y su circunstancia te□poral; En 11 Crep,1~ 

1o adentro" 1a □elod:la de l.as vocales altas restituye el c]! 

ma de sosiego hallnble a la altura r.iáxi□a del esplendor- do1 

artes 

"Voy yendo pnso a paso a un p aís que desconozco, 

a m val.le ,:~o-,:e.gua; tranquila entre col.inas ch fuego;" 

A esta altura la dosrealización es violenta ~ En la 11 Canoión 

III" de BREVE FOLLAJE ae anuncia un ritao diferente apoyado 

en el verso nenor y la estrofa breve que acortan &-1 t~cmpo 

real; la alusi6n al agua y au insis11ancia os la insistenda 

en el. tiet:Ipo y el espacio irreales_; ; Es:tas imágenes s:on las 

m~s pr~xinas al libro siguient0, OTOÑO, ENDECHAS; 
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"Una o1a se eleva 

ajena en l a □ernoria; 

en pl.aya.s del crepúsculo 
' 

desf'all0ce una ola~ 

Una o1a □e trae: 

tu coraz·6n de lejos 

surcOJ1.do resplandores 

de su inviolable ~uego~ 

Una. o1a nos lnnza 

0n la noche eabriagados 

y on nuestro beso i:toma 

c olor y :forma un as;tro;" 

l.«· :frecuencia de indicios: de un mundo docadente ( desas-tre, 

destrucción, s .ombra, escombros , torrnenta,r:ruerte, estallidos-, 

•· s:oledad)J do connotaciones (sorda, primitivm:1~ sof'ocante, !i 

batidos , crudos, vacío, deliran to, a:narga-) ·; do procesos (gr! 

tando, errando); patetizan una agitada s1tuaci6n interior- <J.13 

estalla en 1a tornenta ret6rica que bordea los poemas; Verso­

mayor~ r':l.tmo caudaloso, onurneraci6n c a6t:f:.cn:, fusionan las i 

mágenes tan dispersas del poema; Es ln belleza que emorge 

aobre las oen:i.zas de un r:rundo en ruinas; Las ici~genes del 
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tienpo y el espacio coden a ln inte□poralidad del po0rna, no 

so :fijan a ninguna situac.i6n y trascienden los línites nety 

ralos; Los versos, en estructura binaria, r.:m.ntionen un di~ -
logo a partir de la cesura que equilibra el rit8o caudnlos·o ·~ 

La tonsi6n somruitica de esta cesura cede en el segundo per:!2, 

do po~tioo: 

"Tejido con las llnrnas 

atr.oznento vuelto 

gritD.i~do bajo el límite 

ol hueco veloz do los 

cielos 

Ranos de nievo en la 

espalda 

crcoi□i:anto súbito de 

lns cosas 

saciado pecho de la bu­

lla 

Perecer con el permiso 

Ya no ser sino el minuto 

vibrante 

canto do vida rdpida, 

de un dcsatre irresistible 

hacia la destrucci6n y la 

másica 

de los golpes oceánicos 

llenruidose de so□bra 

pie do luz en la cabeza 

quo apenns- s .c adi vinan1 

que cabalga en lo invisible 

de lli~a bondad que no extine 

gue 

el traspaso del cielo 

intensa r::m ... '1.o de lo nuestro, 

desnuda. 

(D~dalo dor□ido , P• 59) 
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Esta concepción de lo pr6xirno circundante es: ampliada tar.1 

bi6n al cosaos~ La angustia de lo inoodiato se propala a_1 

cosmos ·~ Hoy en enf'rentar.iiento de microcosmos y r:iacrocos□os 

vibra on la textura del poema. La posici6n espacial del hoE 

bro y sus limitaciones ~arnctorizan a los poemas que se a­

grupa.."'1 en VIDA CCHTINUA ( título de todos los poemas. recog,! _ 

dos des.pu6s: de BAJO LOS OJOS DEL AMOR): 

11 Sopan que estoy viviendo, nubes, sopan que canto 

bnjo la g loria confusa do ¡a tardo, solitario¡ 

Sopan que estoy viviendo, que ne aprieta ol cielo, 

que ni frente ha de caer cono lño~ara vacía 

a los pies· de una estatua que vola tenaznente." 

{Vida continua, p. 69) 

"La inclinado. n i tad do la tierra· que se ilur:iina 

al pas -o de una pantera. 

La luna do encrespadas cañas. on las heladas ori­

llns. fluviales. 

La r:io lancólica c ontinuidad do las olas· 

desplegadas con silencioso ir:ipacto en la distan-

cia~ 

Los lechos ou.rnrurantes: de la luz en ol follaje úl t!, 

□o del cielo~" 

(El dardo, Po 70) 
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La angustia es el centro sobro ol que gravitan los poeaa-s, 

e$; el tema medular que Ciueve a la poesía~· Angustia de ser 

inconunicado y solo. Los sínbolos que col:acn el paisaje ci 1 

libro eatén sujetos a su proyección :fría e irrcnplazable ~ 

Los· movimientos- de la tierra, pres:-os., en sus leyes:, habrán 

do re:flejar el desas.osiego del poeta encerrado en un sistema 

meoimico y repetible hasta el infinito: 

"Ahora que el viento es una muda y transparente 

balan.: lui un círculo que va sin prisa de lo 

pequeño a lo infinito." 

(Canci6n para Déveni□a• p. 88) 

LOS RECURSOS POETICOS 

1. EL OXIMORON 

La ~usi6n de dos ideas excluyentes en la icagen, cono :rru­

to del contraste de dos realidades ha llevado a Sologuren a 

hacer uso del oxír:ioron. En W1.a obra co□o DEDALO DORMIDO 

dando el poeta ensaya su máxina posibilidad expres·iva, lle­

vo.ndo a su lengua a los oxtrenos que tocan los símbolos, el 

ox:!cioron permite verter la complejidad expres.iva del poena; 
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Es la unión de lo que no se puede unir en el lenguaje co­

loquial, la co□binación de ele□entos opuestos:, la atrac­

ci6n de elc□entos irreductibles a su ensambladura; Las i­

□ágenes que conllevan esta intensificación do la catacresis 

producen un contrapunto a.xiológico que en todo instante bu~ 

ca captar el □undo físico: 

"igual al □cdiodía cruel y os.plencloroso 11 

{La visita del nar, p~ 51) 

"En un ramo¡ ge tinieblas" 

(Reloj de sombra, piSJ) 

"en una desgar~ada dulzura~ •• " 

(íbid. p . 53) 

11Aún eres tú co□o una rueda de dulces tinieblas·" 

{Bajo los ojos del a□or, p; 65) 

"El lu,jo terrenal de las tinieblaª-•" 

(~1 dardo, p. 70) 

Este procodiniento ha suscitado el poder de las imágenes 

hoy □éis aso□brosaEJ e inverosímiles.. "Desgarrada dulzura" 

y "dulces tinieblas:", confirnan el contraste de dos mundos 
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opuestos, polarizados; entre los que se nru.eve la poesía; Es,.. 

tas- :figuras: a primera vista incomprensibles-; golpean violen;. 

ta.mente el lenguaje que tiene que elevarse de su dirnensi6'n 

coloquial para crear una nueva dimens:i6n de lo no dicho o no 

conocido; Este acercamiento de t~rminos o situaciones anta• 

g6nicas concluye on un en:frenta.miento en la textura de la PS 

es:la 9 tensa y grave• hacia un resultado tanbi~n violentotla 

imagen de aproxi□aciones ins61itaa~ 

2 LA ENUMERACION CAOTICA 

En un libro oorao DEDALO DORMIDO donde el verso mayor ex­

plota ol apoyo rítmico gracias a la .sinalefa, foranndo una 

nelod!a continua, se reemplaza la :fluidez del encabalgamien­

to por la velocidad rítmica que impone la enurneraci~n ca6ti­

oa~ As! la expres.i~n s.irnb6'lica aflora en secuencias simul t~ 

neas que reproducen el agitado n¡.undo interior. La palabra 

est~ abandonada a la :fricci6n rítmica que dilata el signi:fi­

cadot o al en:frentamio.nto de"dos :fuerzas contrariast centr:!;.. 

fuga. (enuneracitn) y centrípeta (reiteración. anaf'6rica) '' (1) 

El poe~a rnantione una tensión rítmica y semántica que prolon 

ga el drama interior·. La secuencia de materias divers~s ev!, 

dencia una visi6n ca6tica, que va replegándose en la f'recueg:· 

cia de las: im~genes; A veces, la explos.i6n es· concreto y es 

(1) Luis Hernmi Ra□!roz: Op. Ci t, p;35 ·; 
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pr6ximo, 1o fnniliar y lo exótico en un desorden que se cie 
'!'"' 

rrn en la velocidad de las imágenes que se levantan en la 

belleza del caos: 

"hojas., tapices, cortinajes: que se labraron en 

la 1:m.ns adumbro de la s ombra, 

todo lo hecho con un designio inhui~ano y una hu­

nanísima espalda; 

cabellera que escucha, entornada, recogida, en un 

tono profundo y fulgurante, 

en un solo tiempo dorado bajo la indecible inten~ 

ci6n do la distancia,~ •• 

yo he venido a tomaros entre mis brazos y a cegar 

dichoso en vuestro hUI!1o 11 

(Casa de campo, P• 55) 

"Máscara de flores, reverberantes anillos, 

s.onbra que cae, renglones. de una página 

acostur:ibrada y diligente •• -• 11 

"R!o que corre a tus pies, :fuente que te alza en 

el cielo; 

rayos que te tocan fulgurantes y súbitos, tiernos 

animales 

119 



que s.e tienden sd>re 1a. huella de tus pasos• flares­

y estre11a.s 

que sueñan bajo tu cabellera eo.n 1os oj,s :b:iiaiallldie 

abiertos, 

cristal donde la noche se hwide hasta ser wi 1eaho 

de fuego, 

conpt(s preciso cb :h. mdsica que s·e cierra enteramente 

en tu a:lma; 11 

(Dama rec<Sndita, p.; .58) 

pero a. medida que a:vanza la poes!a hay una m:ipliaci<Sn esi:,a­

cial y la. primera imagen de la tierra -pro,ximidad de los.; o~ 

jetos~ as.: auoed:l.da por la intemporalidad~ Le tendencia a.- 31s: 
' 

abstracciones a-punta hacia la poes:Ca intemporal~ "La mirada 

del lector empieza a trascender las i.rn!genos cercanas para 

alcanzar los .l:Cmites del wiiverso~ 

ªMiembros de luz sorda, choques de oomplet!rimas· 

estatuas:, 

1&:nparas quG es-tal.lan, escombros primitivos. corno 

1a muerte; 

vaso de vino pronto a gemir en una tornenta humana, 

con una sofocante alegría que olvida. el arreglo do: 

las cosas, 

ebrio a distancia& dif'erentos del sonido sinolamn:JL&, 

errando reflexivo Entre el. mi1e • las- puertas. a.mtichs, 
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ais:1ando una racha sa-lobre an la inminencia. ~la nurte,, 

pisando 1as hierbas del mar, las novedades del coraz6n, 

pulsando una escala infinita, un centro sonoro iIU1oa-

bo.ble;n 

(Dtdalo dormido, p. 60) 

En aüelante, e1 ritmo acelerado del poema reproduce la pr~ 

oipitao16n de la vida interior, pr6xima al clír.iax, a- la CEt°tll!: 
, . 

s:is. La. enumeraoi6n breve ensaya tambi~n un movir.iiento verti;.. 

ginoso• reflejo de la vibraci6n que ocurre dentro~ As! la co­

ordinaci6n de 1as unidades y la enUt:1eraci6n d~ elementos hom2._ 

logos, en oraciones equivalehtes, acelera el verso hasta el 
, 

fin; 11 Una intensif'icaci6n realizada en grados sa.m~tricos,1 i­

gua1es:" (2), anuncia el cl:!oax-: 

"Pisadas en nuestro coraz6n, puertas en nuestros o!dos, 

temblor dG los c:fe-los. de espaldas, ~boles crecidos de 

improviso, 

paisajes bañados pr ur.n nru.rnrurante. dulzura, porum. 

:rus.tancia 

que se extiende como un vuelo irisado e instantruieo ;.· 

Pro.dos gloriosos, est!o, perfil trazado por un dedo 

de f'uogo, 

blanco papel quemado para siempre do~ de los ojos, 

valles:; que asientan su línea bajo el zureo de. las 

palomas·, 
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fuentes de oro que agitan azulee unos bra.zo·e· helado-s::­

Qdr.:Letud del mar, neutros eatallido's da un imperio 

cruento',, 

nnidas destrucciones, ee:puma, golpes: del espacio álkrto;tt 

(Ibid; p; 60-61) 

Los dI.timo:s veraoe: son el zarpazo de una existencia· de• 

ses'perada:: Ee j,a pi&rdida del mundo, el acceso total a . la i• 
rrealidad; Se ha vuelto a Is esencias: 

11 Ciudades perdidas- por un golpe de viento·, ganada:s 

por un sueño; 

Palabras incendiadas por la friooi6n de un remoto 

destino, 

murallas- de un fuego levantado al que no nos resistimos., 

canto arrancado a la tumultuosa soledad de un pechli 

h'W!lano~" 

(Ibide P• 62) 

la enumeraoi~n ca6tioa nruestra tanto el sentido de ascenci6n 

eentr!tuga como el progresivo trato de la irrealidad y la bi­

memliraoi'6n de los versos en la cesura~ El verso expone un pri -
mer motivo que halla eco en uno segundo, en un constante dii­

logo r!tmioo a lo largo de los poemas~ 
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Cuerpo que asciende 

l. 

como una estatua de ardoros-g 

enjanbre. 

2 

De esta manera, en la compraci6n que se desarrolla largrunen~ 

te en toeo "BAJO LOS OJOS DEL AMOR" y en la eornplementaci6n 

de significados circunstanciales, un sentido sim6trioo opone 

lo real a lo irreal en el plano bimembre·; 

El ordena.ciento de un nuevo mundo, la continua creaci&n 

o recreaci6n de los objetos en la irrealidad genera el ete~ 

no sentido de la poesía de Sologuren que gravita sobre un 

fuego que ha de purificarla, sobre las iluoinacione$ interi2 

res que habrán de atern.perar~-1 la superficie del poeraa.; 

(2). w~ Kays.er: op; Cit. p; 432-;; 

12) 





CONCLUSIONES 

l. La poesía· de Javier Sologuren tiene dos épocas bien~ 
finidas. La primera de ellas º objeto de este trabajo. 
se inicia con EL MORA:OOR (1944)0 continúa en DETENI -
MIEN'l'OS(l947) 0 y culmina con DEDALO DORMIDO (1949) ~ c_y 

yos elementos º temas y formas sugeridos en los dos li­
bros anterioresº alcanzan su mayor perfección. 

2. En la obra estudiada de Javier Sologuren la -poes!e ex­
presa la libertad del hombre ü entendida como el arribo 
a un supe~undo de belleza pura 0 tangible primero en -... -
el ent:recuefio .• luego en el paisaje del ensimismamien-
to, y por Último en el suefio del hombre. 

3. Así" el poema es un medio de liberación humana de la 
.. 

circUDatancia , y un instrumentop a la vez ~ de conoci -
,miento .de una nueva realidad. 

4. El poeta parte de la realidad . la fragmenta º la desha­
ce y desrealiza para enfrentarla a un nuevo orden. 
Los objetos del mundo diluidos en su desrealización se 
estilizan para alcanzar en la superficie del poema su 
pureza. Sologuren desintegra el mundo para luego re -
construirlo en el lenguaje poético. 

s. El mundo angustia al poeta que ve en el poema y en ge­
neréd. en la poesía~ un medio de evadirse de él.: La 

poesía expresa sucesivamente la melancólÍ~ - lñ q01 P ~ ~ ~ 

y la angustia del hombre. DEDALO OORMIOO e13 una vi -
sión patética y vibrante de esta angustia. Esto nos 
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conduce a la concepción de la poesía como liberación 
que recuerda la catarsis aristotélica. 

6. Los recursos poéticos (elipsisº anáfora º ritmo º sine_!! 
tesia , enumeración caótica, etc.) prestan a la obraJ::! 
na moderni,1.ad en la cual la técnica no empaña la car­
ga emocional. 

7. La adjetivación que caracteriza a la poesía se agudi­
·za $n epítetosº cónnotaciones visualesº auditivas y 

tactiles. La .~djetivación poética se inclina en el -
campo visual hacia la blancuraº los colores cálidosº 
la reiteración del doradoº primero; y hacia el color 
negroº después. Esta gradación testifica el paso de 
lo racional (EL MORAOOR) a lo sensitivo (DETENIMIEN -
TOS) para llegar a una etapa depresiva y agobiante en 
DEDALO DORMIDO. Las connotaciones tactiles poseen ni 
tidez sensitiva en DETENIMIENTOS y son en cambio dis­
persas y agudas en DEDALO DORMIDO: en EL MORADOR NO 
existen. En cuanto a lo auditivoº la poesía de Ja -
vier Sologuren evoluciona desde un silencio inicial 
(EL MORAOORo primeros poemas de DETENIMIENTOS) hasta 
la insinuación sonora (Últimos poemas de DETENIMIEN -
TOS) y la explosión final en DEDALO DORMIDO. 

8. La sinestesia evidencia una simultaneidad de las se_n 
saciones que reproduce la variedad del mundo refleja 
do en la poesía peruana contemporáneaº en torno a -
las oonespondencias sensoriales. Así el poema apar~ 
ce como unidad multidimensional y abierta. 
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